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editorial

Identidade, regionalismo e universalidade

m 2012 comemorou-se o centenario de Jorge Amado

e de Luiz Gonzaga. Dois icones das artes brasileiras.

Entre esses artistas nao ha apenas a coincidéncia crono-
logica do nascimento, 1912, e a popularidade; em suas obras
podem-se entrever dialogos sobre o Brasil. Ambos colabora-
ram com a construgao de uma representagao ou identidade
nacional. Ambos tomaram o caminho que leva do regional ao
universal. Isto ¢, ao retratar os sentimentos, costumes e a rea-
lidade regional nordestina, revelaram caracteristicas humanas
mais gerais.

Jorge Amado ¢ Luiz Gonzaga ndo andaram sozinhos na
trilha que tomaram. A preocupagio com a identidade brasileira
ha muito tempo faz parte do imaginario dos intelectuais e ar-
tistas. Possivelmente isso esteja relacionado a formagdo mesti-
¢a do pais. A mistura de povos e culturas deu lugar a algo novo.
Mas o que ¢ esse novo? O que ¢ ser brasileiro?

Nas décadas de 1930 e 1940, a ideia do mestico como
algo menor, falho, ndo inteiro, defeituoso, que determina a fra-
queza e a debilidade de um povo foi sendo deixada de lado.
Elaboracoes como Casa Grande e senzala (1933), de Gilberto
Freyre, Raizes do Brasil (1936), de Sérgio Buarque de Holanda
e Formagao do Brasil contempordneo (1939), de Caio Prado Jr.,
abriram possibilidades de novos entendimentos sobre o Brasil
ou sobre os Brasis.

No campo da literatura brasileira, sob o impulso ante-
rior do romantismo e do modernismo, a busca de identidade
nacional tomou outro rumo a partir da Revolugao de 30, do
Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial. As criagoes litera-
rias refletiram a nova realidade econémica, politica e social. As
criagbes da prosa e da poesia, na sua forma e em seu conteudo,
dialogavam com a realidade social, quer dizer, estavam abertas
a vida contemporanea.

E nesse Ambito que surgem e se desenvolvem os “ro-
mances regionalistas”. Expressao controversa e polémica entre
os estudiosos de literatura. De qualquer maneira, muitas obras
desse periodo destacavam os contrastes de um Brasil que se
pretendia moderno. Principalmente as obras de autores nor-
destinos, como Jos¢ Lins do Rego, Graciliano Ramos, Raquel
de Queiros, entre outros, que denunciavam a seca, o sertao, a
miséria, o coronelismo, a exploragao, os movimentos migrato-
rios, o fanatismo religioso, o cangaco, a degradagio agraria ¢
os desmandos politicos. Os romances regionalistas desvelaram
para o Brasil uma parte da sua propria realidade.

A obra Jorge Amado em um primeiro momento ¢ quase

que engajamento direto com as questdes sociais do pais ¢ do
nordeste. Os personagens estao a servigo da visao politico-par-
tidaria do autor. Nessa fase, Jorge Amado ressalta a explora-
¢ao, a vida da populagao oprimida e dos marginalizados pela
sociedade. Em uma segunda fase, ele tem como foco a cultura
popular baiana, a sensualidade, o erotismo, a religiosidade e o
sincretismo religioso. A difusdo de seus escritos foi enorme.
Seus livros foram traduzidos para mais de 48 paises e ganharam
versdes na televisdo, no cinema e no teatro. Talvez Jorge Ama-
do tenha sido, na literatura, o principal divulgador do Brasil.

Luiz Gonzaga pode ser considerado um musico reti-
rante. Um transeunte sertanejo que saiu de Exu, Pernambuco,
para o Sudeste, mais especificamente para o Rio de Janeiro e
Sao Paulo, e depois tomou conta do Brasil. Isto ¢, por meio da
sua musica, fez conhecida uma parte da realidade nordestina.
As vestes de cangaceiro, o género baido e a formagdo tipica
dos conjuntos que criou, os temas e os ritmos das musicas que
gravou, seu carisma ¢ a utilizagdo midiatica da sua imagem e
sobretudo sua genialidade, fizeram de o Velho Lua o simbolo
primeiro do povo nordestino. Ele atravessou o tempo festejan-
do o nordeste e encantando o pais. Até hoje jovens vao as casas
de forré dangar no ritmo do Rei do Baiao.

Jorge Amado e Luiz Gonzaga sio duas formas de ver o
Brasil. Duas formas que em certa medida se complementam.
O nordeste arido da caatinga e o nordeste urbano da Bahia.
Essas visdes podem ser questionadas. Como toda representa-
€30 ou construgao, elas afirmam e distorcem a realidade. Elas
sdo conceitos e preconceitos a um s6 tempo. Mas a identidade
nacional de um pais continental ¢ em si uma construgao que
depende das representagdes regionais. As criagdes de Jorge
Amado e de Luiz Gonzaga podem ser questionadas, mas quem
quer conhecer o Brasil nao pode passar ao largo delas. Nao
pode deixar de ler Capitaes da areia, As terras do sem fim, Gabriela
Cravo e Canela e Dona Flor e seus dois maridos. Nem deixar de
ouvir Triste Partida, Vozes da seca ¢ Asa Branca. Quem ler Jorge
Amado ou ouvir as cangdes de Luiz Gonzaga vai se banhar do
imaginario brasileiro ¢ de sentimentos universais.

Esta edigdo apresenta artigos de estudiosos das obras
desses dois artistas. Uma pitada de um universo quase sem fim.
Boa leitura!

Jodo Batista Teixeira

Editor-Geral

Ricardo Melani
Editor-Executivo
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Luiz Gonzaga e a unificacao
do sertao com a metropole

EXPEDITO LEANDRO SILVA
RAFAEL LOPES DE SOUSA

ois consagrados composito-

res brasileiros sentenciaram

em uma ontologica cangao
da década de 1970: “O Brasil nao co-
nhece o Brasil / O Brasil nao merece o
Brasil'”. A cangao denuncia que a elite
econOmica brasileira estaria despre-
zando a cultura popular do pais para
privilegiar uma cultura ¢ um modo
de vida amplamente americanizado
em nosso territorio. Essa constatagao
pode ser percebida na letra em versos
como: “o Brasil nao conhece o Brasil
/ o Brasil ta matando o Brasil”. A pro-
posta para enfrentar essa desmedida
instrumentalizacao de nossas referén-
cias culturais toma forma logo em se-
guida, quando os compositores, com o
intuito de valorizar os sentimentos de
nacionalidade, pronunciam com orgu-
lho e entusiasmo uma diversidade de
palavras tipicamente brasileiras.

O lamento ou queixa de “Que-
relas do Brasil” emergiram das profun-
dezas de nossas reminiscéncias quando
soubemos que a revista Cultura Critica
dedicaria um numero especial a Luiz
Gonzaga, esse importante icone da
cultura popular brasileira. Percebe-
mos, entao, que este seria 0 momento
oportuno para reatualizar o grito que
Mauricio Tapajos e Aldir Blanc solta-
ram na década de 1970 para chamar
a atengdo para os perigos de viver em
uma sociedade que ndo se enxerga em
suas manifestagdes culturais. Dai por
que, nesta nova realidade, ou seja, nos

anos 10 do seculo 21, Luiz Gonzaga

precisa ser repensado como fonte de
entendimento para unificar e fortale-
cer os dois extremos do Brasil, isto ¢,

as zonas cinzentas, ressecadas e esque-
cidas dos sertanejos e as zonas ilumi-
nadas, umidas e glorificadas dos cen-
tros urbanos.
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Embora tenha demorado a
conhecer a fartura e a umidade dos
centros urbanos do pais, nem por isso
Luiz Gonzaga se deslumbrou com a
nova realidade que para ele se des-

contato com o acordeao e ali mesmo
aprendeu os seus primeiros acordes
musicais para, ainda adolescente, ini-
ciar sua carreira de cantor. Inicialmen-

te apresentava-se, ao lado do pai, em

confrovmente deyotado e
dedicado a divudgor ok
singularidades de sua
regudo de origem gue
frearanm guardadas enn
wa memdria afefva até
o fum de sma vida.

cortinou com o sucesso; continuou
contrariamente devotado e dedicado
a divulgar as singularidades de sua re-
gido de origem que ficaram guardadas
em sua memoria afetiva até o fim de
sua vida. Luiz Gonzaga do Nascimento
nasceu na fazenda Caigara, zona rural
de Exu, sertao de Pernambuco, em
13 de dezembro de 1912 e morreu
em Recife em 2 de agosto de 1989. O
lugar de sua origem seria cantado em
prosa e verso na cangao “Pé de serra”,
uma de suas primeiras composigoes.
Seu pai chamava-se Januario e, como a
maioria das pessoas de sua localidade,
trabalhava na roga. Distinguia-se, con-
tudo, da maioria de seus conterraneos
pelo aprego devotado a musica, parti-
cularmente ao acordeio, instrumen-
to com o qual se ocupava nas horas
vagas do dia, tocando para familiares
e nas festas da regido. Foi, portanto,
em casa que Luiz Gonzaga estabeleceu

feiras, encontros religiosos e bailes da
regido. Nessa ¢poca e nas andangas ao
lado do pai aprofundou seu conheci-
mento da cultura local. Dali retirou
os elementos e os exemplos que mais
tarde utilizaria para a composi¢io de
sua personalidade artistica.

Assim, mesmo depois da con-
sagragao e do reconhecimento no Su-
deste do Brasil, manteve-se fiel as suas
tradigdes de sertancjo. Tradicao que
foi imediatamente reconhecida e iden-
tificada no género que consagrou sua
trajetoria musical: o baido. A criativi-
dade e a inventividade que imprimiu
a esse ritmo lhe rendeu, inclusive, o
titulo de Rei do Baido. Enfrentou, po-
rém, muitas dificuldades até alcancar
definitivamente esse titulo. Ainda na
adolescéncia teve sua primeira desi-
lusdo amorosa, quando apaixonou-se
por uma jovem de nome Nazarena, de
nivel social bem superior ao seu, ¢ o

romance nao prosperouem virtude da
posicao social que cada um ocupava na
cidade. O pai da moga, um conhecido
coronel da regiao, Raimundo Deolin-
do, n3o aceitou o envolvimento da fi-
lha com aquele jovem “sem eira nem
beira”. Essa situacdo, ou seja, o amor
preterido pela condi¢ao social marca-
ria profundamente a primeira fase da
carreira de Luiz Gonzaga. De fato, o
segundo dos nove filhos do casal Ja-
nuario e Santana nio era visto como
um “bom partido” pelos pais das don-
zelas das redondezas. Assim como tan-
tas outras criangas pobres do interior
nordestino, fora educado apenas para
o trabalho, e os homens de posses que-
riam garantir um “futuro melhor” para
suas filhas. O jovem Luiz Gonzaga es-
tava longe disso, pois era visto como
arrimo de familia, com ocupag¢Ges
mais voltadas para o trabalho do que
para os estudos. Desde cedo foi obri-
gado a ter varios oficios: trabalhou na
roga para ajudar os pais; assumiu res-
ponsabilidades na oficina do pai, que
consertava sanfonas; tinha o dever de
acompanhar o pai nas festas de fins de
semana, ja que o velho Januario era o
sanfoneiro mais requisitado pela vizi-
nhanga...

Trabalhando na oficina do pai,
Gonzaga descobriu suas habilidades
musicais. Essa descoberta estreitou e
valorizou os lagos com o pai e, a par-
tir de entdo, pode dedicar sua energia
com exclusividade ao oficio de musi-
co, ja que este era bem-visto e mui-
to valorizado na regiao. Dessa ¢poca
guardou ainda o fascinio que tinha
pela figura de Lampido. Tanto assim
que, mais tarde, no Rio de Janeiro,
adotou a indumentaria do cangaceiro
como roupa de palco, para simbolizar
o Nordeste que queria representarz.

A trajetoria de Luiz Gonzaga ¢
cheia de altos e baixos. Para compre-
ender melhor as diversas etapas de sua



carreira servimo-nos das argumen-
tagoes da antropologa Leticia Vianna
(1998, p. 47 e 48), que a divide em
quatro periodos primordiais, a saber:
1) a vida antes da vinda para o Rio de
Janeiro; 2) os anos de ascensao; 3) a
invengao do baido; 4) o ostracismo nas
grandes cidades, o retorno para sua
terra natal e sua consagragao.

Em 1930, Luiz Gonzaga deixou
sua familia para se alistar no Exército,
em Fortaleza, no Ceara, motivado nao
por ideologia, mas pela conquista de
sua independéncia financeira em rela-

Gao aos pais.

Sua permanéncia no Exército du-
rou nove anos, onde percorreu va-
rios estados do Brasil, encerrando
sua carreira como corneteiro no
Exército de Minas Gerais. Mesmo
durante o servigo militar, nunca
deixou de tocar violao, pois a mu-
sica para ele era um hobby. (Vianna,

1998, p. 49)

Ao sair de Minas Gerais foi
para o Rio de Janeiro, onde deveria
tomar um navio com destino a Reci-
fe. No porto foi recepcionado por um
soldado que o levou para conhecer o
mangue, regiao bastante frequenta-
da por soldados, turistas, malandros,
musicos, prostitutas, entre outros er-
rantes. Ao tomar contato com a reali-
dade dos bares, observou que a maio-
ria deles tinha seus proprios conjuntos
de apresentagao e o musico nao tinha
contrato formalizado com nenhum
desses estabelecimentos; tocava na
area externa, geralmente na calgada,
sem vinculo empregaticio e sem rece-
ber caché. Intuiu, entdo, que tinha ali
uma oportunidade de apresentar sua
arte. Por isso, e esperangoso de que
poderia viver de musica, decidiu ficar
por ali e tentar a sorte com a sua san-
fona “Herner” branca de oito baixos.

Fez suas primeiras apresentagoes na

esquina da calgada do mangue. Nes-
se periodo teve de tocar em todos os
tipos de estabelecimento e nos mais
variados lugares tais como: portas de
restaurantes, cabarés, dancings, gafiei-
ras do mangue e zonas de prostitui-
¢ao. Nessas ocasides executava todo
tipo de musica, um arco estilistico e
de oportunidade para ganhar dinheiro
que comegava com tango e valsa, pas-
sava pelo bolero, e polca e mazurca, e
ancorava em todos os estilos dangantes
de origem estrangeira.

Na década de 1940, a cultura
musical da cidade do Rio de Janeiro
era muito rica e diversificada. Todos
os ritmos musicais convergiam e bus-
cava reconhecimento na capital fede-
ral, que era o Rio. Nesse ambiente
coexistiam harmonicamente musicas
que representavam a tradi¢ao euro-
peia, norte-americana e também afri-
cana, e mais timidamente musicas de
origem rural. Luiz Gonzaga ja tinha o
nome reconhecido entre seus pares e
desfrutava de relativo sucesso garan-
tido, sobretudo, pelas regulares apre-
sentacoes que fazia nos restaurantes
frequentados por turistas. Nessa nova
configuragao de sua carreira, para nao
perder nenhuma oportunidade de ga-
nhar um pouco mais de dinheiro e, ao
mesmo tempo, aumentar o leque de
seu reconhecimento, decidiu agendar
suas atividades de forma que nenhum
publico seu fosse prejudicado. Assim,
tocava para os turistas na hora do jan-
tar e mais ao cair da noite alimentava a
animagao das gafieiras.

Nessa ocasido tanto a musi-
ca rural como a regional ainda nao
eram totalmente aceitas nos centros
urbanos do pais, por isso, estrategi-
camente Luiz Gonzaga iniciou suas
atividades tocando foxtrotes e blues,
o que lhe permitiu obter dinheiro su-
ficiente para comprar uma sanfona de
cento e vinte baixos. A essa altura, “ja
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apresentava-se em emissoras de radio
nos programas de calouros, porem
obtendo notas inferiores, mas nunca
foi gongado” (Vianna, 1998, p. 50).
Participou, nessa mesma época, como
musico do programa de calouros apre-
sentado por Ari Barroso, na Radio Na-
cional, onde executou a misica “Vira e
mexe”, e obteve a nota maxima.

Em uma determinada ocasiao,
tocando em um bar, foi desafiado por
um grupo de jovens cearenses a tocar
alguma coisa do seu “pe-de-serra”.
Luiz Gonzaga voltou para casa inquie-
to e estimulado por aquele desafio.
Dessa inquietagao resultou a composi-
¢ao da musica “No meu pé-de-serra”,
a partir dai, passou a dedicar os seus
esforgos musicais para descrever e di-
vulgar a cultura de sua terra natal com
um estilo de musica proprio criado
por ele nessa ocasiao: o baido.

O surgimento do baiao

Desde as primeiras gravagoes,
Luiz Gonzaga, sempre contou com a
parceria de Zé Dantas e Humberto
Teixeira. Depois de contratado para
tocar nos programas de radio, a sua
vida, como era de esperar, melhorou
significativamente. Esse novo status de
musico contratado, lhe permitiu sair
do morro para morar no Catete. Nes-
sa época ja planejava mais profissio-
nalmente sua carreira, tendo clareza
do que queria e aonde queria chegar
com sua atividade artistica. Para tan-
to precisou integrar e adequar a vida
artistica com o seu espirito empreen-
dedor. Sua primeira estratégia como
produtor musical foi trabalhar em um
estilo que pudesse lhe outorgar uma
identidade musical propria. Assim,
depois de muito experienciar, criou
uma marca para o seu produto, a qual
denominou xamego.

Influenciado pela politica na-
cionalista da época e estimulado pelo
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empenho do governo Gettlio Vargas
em valorizar a cultura regional, ele
enxergou ai uma oportunidade de di-
vulgar melhor as riquezas melodicas e
ritmicas do cancioneiro popular nor-
destino. Para essa empreitada, contou
com o inestimavel apoio do advogado
cearense HumbertoTeixeira, que co-
locava letra em muitas das suas me-
lodias. Essa parceria trouxe muitos
frutos para Luiz Gonzaga. O mais re-
levante deles foi a criacao de mais uma
marca para sua musica: o “baido. O
género foi oficializado definitivamen-
te com o lancamento da musica de
mesmo nome (“Baido”), de Humberto
Teixeira e Luiz Gonzaga:

Eu vou mostrar pra vocés
Como se danga o baido

E quem quiser aprender

E ?avor pqrestar aEeng:io
Morena chegue pra ca
Bem junto ao meu coragao
Agora ¢ s6 me seguir

Pois eu vou dangar o baiao

Que baido...

Mas que baido...

Eu ja dancei balancé
Xamego, samba e xerem
Mas o baido tem um qué
Que outras dangas nio tém
Quem quiser so dizer

Pois eu com satisfacao

Vou dancar cantando o baido

Baido...
Mas que baido...

Eu ja cantei no Para
Toquei sanfona em Belém
Cantei la no Ceara

E sei o que me convém
Por isso eu quero afirmar
Com toda convicgao

Que sou doido pelo baido.

A
De acordo com Assis Angelo,
Luiz Gonzaga considera-se responsa-

vel maior pela criagdo do baiao como

género musical. Em suas palavras:

Antes de mim, o baido ja existia,
s6 que de forma ainda indefini-
da. Era conhecido como “baiano”
em algumas regides do Nordeste.
Quer dizer, o baido em sua forma
primitiva nao era um géncro musi-
cal. Ele existia como uma caracte-
ristica, como uma introducio dos
cantadores de viola. Era um ritmo,
uma danca. Antes de afinar a viola,
o cantador faz uma introdugao...
comegava a cantar ¢ logo falava:
“Aguenta la o meu baido / Que eu
aguento aqui o teu rojao”. Rojdo,
por exemplo, foi uma criagio do Ja-
ckson do Pandeiro. Rojao também
¢ uma coisa do cantador. Se ¢ que
essas coisas (baido e rojao) ainda
nio tinham sido definidas, faltava
uma defini¢do musical. Entao nos,
eu e o Jackson do Pandeiro, defi-
nimos, urbanizamos, aprimoramos
essas coisas (...). (Angclo, 1990, p.
53-55)

Como “danga popular” o baido
foi muito apreciado durante o seculo
19 no Nordeste brasileiro. Ao danga-
rem, os pares solistas improvisavam
com habilidade nos pés velozes e mo-
vimentos corporais. Eram permitidos
o sapateado, as palmas, as “umbiga-
das”, os meneios e o uso de castanho-
las ou estalos de dedos. Em 1944, o
baido foi modificado por Luiz Gonzaga
que lhe imprimiu uma sonoridade rit-
mica mais adequada aos novos tempos
e com isso alcancou sucesso e reco-
nhecimento nacional.

Analisando a conjuntura mu-
sical da eépoca, Dominique Dreyfus
(1996, p. 112) afirma que: “outros
géneros musicais surgiram esponta-
neamente; no caso do baido houve um
real planejamento, uma intencio de
langar no sul e em todo o Brasil, de
forma estilizada, adaptada ao paladar

urbano, a musica nordestina da qual
o ritmo essencial escolhido para essa
estilizacao foi o do baiao. E isso tudo
partiu da cabeca de Luiz Gonzaga”.

Um homem com projeto
musical e visio de mercado

Além de grande musico, Luiz
Gonzaga €ra um grande estrategista e
tinha um faro comercial muito aguga-
do. Inventava, assim, “rotulos” para as
musicas e dangas que produzia, uma
especie de “marca” criada para cada
produto, o que dinamizou sua carreira
artistica. “Primeiro inventou o xame-
go, depois o baido, o xaxado (rotulo
para dangar inspirado na danga solita-
ria dos cangaceiros de Lampiao®)”.

O baido foi o género musical
criado por Luiz Gonzaga que mais
fez sucesso. Conseguiu a proeza de
ser executado também no exterior
em diversas versoes, inclusive na lin-
gua japonesa. Os frutos do sucesso
nao tardaram a chegar e, ja em 1949,
Humberto Teixeira, com a grande vi-
sibilidade alcangada por sua parceria
com Luiz Gonzaga, foi eleito Depu-
tado Federal. A entrada de Teixeira
na politica interrompeu a parceira de
sucesso da dupla. A partir dessa oca-
siao, Luiz Gonzaga voltou a investir na
parceira com o médico José Dantas, so
interrompida em 1962, quando Dan-
tas morreu.

Mesmo depois do reconheci-
mento nacional e sendo convidado
para tocar nos melhores clubes, ci-
nemas e programas de radio, a figura
de Gonzaga continuava a sofrer resis-
téncia seletiva, sobretudo por parte
da classe média, que o criticava pelo
fato de ter um sotaque “carregado”. A
solucao encontrada foi entregar suas
cangdes para outros intérpretes. Entre
os mais destacados, estio Ivon Curi e
Camelia Alves. O fato ¢ que ele ndo se
entregou; ao contrario, perseverou e



mais tarde foi aceito em todo o terri-
torio nacional, iniciando sua redencao
pelo Nordeste.

Alguns  estudiosos®  afirmam
que a trajetoria artistica de Luiz Gon-
zaga, ou seja, o seu projeto musical foi
construido (mesmo que involuntaria-
mente) visando atender os interesses
da industria cultural, que tinha como
objetivos bem definidos a apropriagao
e a consequente lapidacao da cultura
tradicional para, em seguida, vendé-la
como um novo e sedutor produto mu-
sical. A esse respeito Dreyfus (1996)
argumenta que:

... grande parte das melodias que
Gonzaga trouxera para suas parce-
rias, “Asa branca” fazia parte do re-
pertorio tradicional do sertao. Ele
sempre ouvira seu pai tocar essa
musica no fole, inclusive até can-
tarolar “‘Asa branca foi-se embora,
bateu asa do sertao, lara lara nao
chore nao...” O povo escutava e ia
improvisando, completando a letra
a partir do mote dado por Januario
. A musica crescia sem um dono.
Naquelas bandas nao havia historia
de autoria. Musica era propriedade
coletiva. (Dreyfus, 1996, p. 120 e
121)

Luiz Gonzaga s iria tomar co-
nhecimento do que era direito autoral
quando foi questionado pelo parceiro
Humberto Teixeira, que queria saber
se as musicas “Asa branca”, “Juazeiro” e
“Meu pé-de-serra” eram mesmo dele.
Ao que ele responde com sagacidade:
“Aproveitei muito do folclore nordes-
tino. Mas ai ndo se deve tropecar; deve
ter cuidado de dar uma nova vestimen-
ta, aproveitando 56 aquilo que a gente
sente que foi feito com a imagem do
povo” (Dreyfus, 1996, p. 121).

Essa sagacidade ajudou Gonza-
ga a se consolidar como cantor, pro-
dutor e empresario de si mesmo. Para

isso, tinha como fonte de inspirago as
manifestagoes populares de sua regiao.
Sua biografa Dominique Dreyfus afir-
ma que ele tratava a musica como pro-
duto, como se pode constatar a seguir,
nas palavras do proprio Gonzaga:

Se vocé der uma vestimenta digna e
langar um produto seu, nao acontece
nada com vocé. E muito comum o
pessoal falar: “Ah, mas esse sucesso
de fulano eu conhego desde me-
nino. Isso existia mesmo, mas e o
resto? A nova letra? ... A pessoa nao
deve matar o tema, deve melhora-

-lo”. (Dreyfus, 1996, p. 121)

Essa postura de Luiz Gonzaga
como homem do mercado cultural
remete-nos imediatamente a Adorno
(1991, p. 90), quando este, analisando
a maneira de atuacao multifacetada da
industria cultural, afirma que: “o pro-
cesso de coisificagao radical produz a
sua propria aparéncia de imediatidade
e intimidade. Inversamente, a dimen-
sao do ritmo, precisamente por ser
excessivamente sobrio, ¢ exagerada e
explorada pelos ‘arranjos’ e colorida”.

O auge do “Rei do Baiao”

Na década de 1950, houve um
grande impulso na musica regional,
que possibilitou a inclusao de novos
artistas nordestinos, com grande des-
taque para Jackson do Pandeiro, que
fez muito sucesso cantando cocos e
emboladas.

O baido, entdo ja consolidado
como fendbmeno de massa, foi bas-
tante cultivado por todas as classes
sociais. Como todo produto da indus-
tria, ha sempre uma segmentagao para
seu consumo final, ou seja, ““Varios
intérpretes e instrumentalistas que
cantavam ¢ tocavam para as camadas
meédias e altas em cassinos e boates in-
seriam pegcas de baido em seus reper-
torios, ¢ o povo dangava: a gra-fina nas
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boates e o pe-de-chinelo nas gafieiras”
(Dreyfus, 1996, p. 171).

Diante do grande sucesso, Luiz
Gonzaga foi transformado em ido-
lo nacional e obteve o titulo de “Rei
do Baiao”; ja Humberto Teixeira foi
laureado com o titulo de “Doutor do
Baiao”, o que lhe proporcionou, como
ja dito, as condig¢des objetivas para
pleitear uma vaga na Camara Federal;
Carmelia Alves, por sua vez, recebeu
o reconhecimento nacional de “Rainha
do Baiao”.

Outros segmentos da indus-
tria, do comércio e do entretenimen-
to, alem de politicos, aproveitaram o
momento de crescimento do baiao e
pegaram carona no sucesso de Luiz
Gonzaga para divulgar seus produtos
ou suas ideias. O artista estava sendo
apropriado e instrumentalizado para
servir a interesses que passavam longe
da arte. Para exemplificar essa situa-
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¢ao, destacamos alguns dos contratos
tirmados pelo artista a época:

O laboratério Moura Brasil o
contratou para fazer uma turné por
todo o pats, levando a marca de seus
produtos pelas principais capitais.

* Ao término do contrato com o la-
boratorio, a distribuidora de petroleo
Shell firmou convénio com Gonzaga,
colocando um caminhdo a sua dispo-
si¢do para viajar por todas as regides
interioranas do pais.

* Por ser um artista bastante popu-
lar e conhecido no territorio nacional,
foi convidado e participou da campa-
nha presidencial de Getalio Vargas.

Em meio a apresentagoes e
negocios como os apresentados aci-
ma, Luiz Gonzaga gravava “dois discos
por ano: um em fevereiro por ocasiao
do carnaval, com mtsicas de samba

¢ marchinhas, outro em julho com o

¢ também com as oligarquias tradi-
cionais, fato que muito inibiu uma
postura critica do seu trabalho (...).

(Albuquerque, 1999, p. 154 ¢ 155)

Observa-se também que Luiz
Gonzaga nao teve uma “postura criti-
” diante dos governantes e das oli-
garquias que dominavam a sua regiao e
faziam perpetuar os problemas sociais
de todo o Nordeste. Quando muito,
“pedia providéncias e criticava o pa-
ternalismo governamental. Prova dis-
s0 € que, num repertorio de centenas
e centenas de musicas, apenas umas
dez sdo real e concretamente de pro-
testo” (Dreyfus, 1996, p. 190).

Em 1964, Luiz Gonzaga ja era
uma referéncia para muitos aspirantes
da musica nordestina e fazia questao
de apadrinhar todos aqueles que o
procuravam. Nessa “primeira gera¢ao”
de artistas nordestinos que receberam
a beng¢ao do Rei do Baiao estao Do-

Lwiz Gonzaga nio tepe
wmnma “postura crifiea’’
Monte dos gowernantes e
oos oligorguias que
dominanom a sua regudo...

repertorio de marchas, xotes, baides
e quadrilhas, aproveitando os festejos

juninos” (Vianna, 1999, p. 57).

Sendo um artista com nitida visao
comercial de sua carreira, além de
utilizar os veiculos de comunicac¢ao
e se associar as empresas, Gonzaga
desenvolve, como estratégia de afir-
magao do seu trabalho, uma estreita
ligagao com a Igreja do Nordeste,
ja que era profundamente cristao,

minguinhos, Marin¢s, Abdias e Chi-
quinho do Acordeon.

Até essa época nao havia uma
definicao clara sobre forro. Quando
se pronunciava a palavra forrd, era
referindo-se a uma festa com danca;
aos poucos “comegava entao a apare-
cer, como atualmente, designando o
conjunto da musica popular nordes-
tina (coco, xote, xaxado, maracatu,

baido)” (Vianna, 1998, p. 60).

O retorno e a consagragao

No final da década de 1960,
Luiz Gonzaga retornou para sua terra
natal. Por essa época, como resultado
da aproximagao dos jovens da clas-
se media com a cultura popular, o
reconhecimento de sua obra e a sua
consequente consagragao ja estavam
garantidos. Foi assediado por empre-
sarios e por governos, mas passou a
ser mais efetivamente cortejado por
jovens politizados da classe média e
do movimento estudantil que defen-
diam o imbricamento da musica de
raiz com a musica engajada que fer-
mentava as passeatas e 0s movimen-
tos de protesto nos principais centros
urbanos do pais.

De repente o sertao nordesti-
no e a sua alma gémea, isto ¢, a peri-
feria das grandes cidades, ganharam
destaque nos textos dos jovens dra-
maturgos, poetas e cantores que que-
riam descrever a realidade do pais
sem retoques ou maquiagem.

O show Opinido e o restaurante Zi-
cartola sio marcos, onde esses jo-
vens faziam suas apresentagoes. Vale
destacar o paraibano Geraldo Van-
dré, Gilberto Gil, Caetano Veloso,
Nara Leao, entre outros, nesse peri-
odo. Luiz Gonzaga era reverenciado
por esta geragao de jovens engaja-
dos e integrados aos movimentos
de contestagao que se processavam
em boa parte do mundo. (Vianna,

1998, p. 62)

Em 1975, a musica nordestina
se consolidou no mercado brasileiro
apresentando mais uma vez Luiz Gon-
zaga como interlocutor dessa nova fase
do forro. Junto com ele estio novos
artistas nordestinos, considerados os
afilhados da segunda geragao da mu-
sica nordestina no Centro-Sul (Rio—
Sao Paulo). Sao eles: Moraes Moreira,
Alceu Valenca, Geraldo Azevedo, Zé
Ramalho, Elba Ramalho e Fagner, en-



tre outros. Luiz Gonzaga gravou em
parceria com esses artistas e fez uma
turné por todo o Brasil, integrando o
Projeto “Seis e Meia” patrocinado pela
Funarte.

Agora o carater tradicional esta
recheado de referéncias modernas
no projeto musical de Luiz Gonzaga.
Em outras palavras, o tradicional esta
afinado com o publico, enquanto o
moderno refere-se ao mercado, aos

“Gonzaga foi o artista que, por
meio de suas cangdes, instituiu o Nor-
deste como um espago da saudade.
(...) O Nordeste da saudade do ser-
tao, das suas terras, de seu lugar, sau-
dade de seus cheiros, seus ritmos, suas
festas, suas alegrias, suas sensagoes
1999, p.

164). Em suma, o Nordeste saudoso

corporais”

(Albuquerque,

de Gonzaga esta presente na terra seca
do sertao, na personalidade criativa

Gonzaga fol o artusta gue,
por meio de sas comgses,
uwustufuine o Nordeste como
um espago da soundade.

produtos urbanos e industriais. Nes-
se “duelo” entre 0 mundo urbano e o
rural, o baido foi a musica que mais
contribuiu para desmistificar a ideia
de atraso associada sempre aos cos-
tumes do sertdao; com isso, abria es-
pago para se pensar o “novo” a partir
de referéncias endogenas, desafiando,
assim, as preferéncias da elite econo-
mica que buscava amiude espelhar-se
em exemplos culturais exogenos. O
fato ¢ que, por essa ¢poca, a alegria
ritmica e alucinante do abrir-e-fechar
da sanfona de Luiz Gonzaga ja havia
conquistado a aceitagdo dos jovens do
Sudeste e isso facilitou a aceita¢do da
musica nordestina em todos os seg-
mentos sociais.

Depois do movimento tropica-
lista, Luiz Gonzaga foi influenciado e
comecou a introduzir nas suas musicas
algumas expressoes de modernidade,
haja vista as musicas “Paulo Afonso” e
“Algodao”, em que exaltava a politica
desenvolvimentista de Juscelino Ku-
bitschek como via de solugao para o
“problema do Nordeste”.

voltada para a cultura nacional como
oposi¢ao a musica estrangeira.

A tematica e o repertorio

Luiz Gonzaga saiu do sertao
pernambucano como tantos outros
milhoes de nordestinos, como vi-
mos. Ainda muito jovem deixou sua
terra natal a procura de melhores
condigdes de vida. Mas essa sepa-
racio foi somente fisica, porque,
no seu imaginario, ele permaneceu
sempre ligado a seu sertdo, a seu
“pé-de-serra”, a querida Exu.

Pode-se afirmar, sem medo
de errar, que ndo ficou um s6 aspec-
to, uma s6 dimensao da realidade da
terra e do povo nordestinos que Luiz
Gonzaga nao tenha cantado. Cantou
aseca, a sequidao da terra do sertao,
ardendo “qual fogueira de Sao Joao”.
Cantou a triste partida do nordesti-
no, for¢ado a deixar seu torrao natal
para se tornar uma espécie de es-
cravo nas terras do Sul. Mas cantou
também a alegria do sertanejo quan-
do Deus se lembra de mandar chuva
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para o sertdo sofredor, molhando a
terra, fazendo os rios correr e as ca-
choeiras “zuar”.

Os mais diversos elementos da
natureza foram enaltecidos por ele:
o verde da mata, a aridez do agreste,
as asperezas da caatinga, contrastan-
do com a beleza do luar do sertao.
Lembrou-se dos rios: o “Brigido” e o
“Moxoto”;

; “o Riacho do Navio corre

pro Paje’”; “o Rio Pajet vai despejar
no Sao Francisco”... Destacou os pas-
saros tipicos do sertiao nordestino: o
[ » (43 » “«
assum preto”, a “asa branca”, o “fo-
A
go—pago )

“sabia”

a “acaud”, o “vem-vem” e o

A fauna e a flora estao, igual-
mente, presentes em suas cangoes;
sobretudo o embuzeiro, o “coqueiro”
e o juazeiro. Cantou a cacimba nova,
o serrote agudo e o rancho de palha,
como também as serras Borborema
e do Araripe, e as praias Boa Viagem,
Pajugara, Iracema, Pontal, Tambat e
Gogo da Ema. Sensivel a tudo o que ¢
nordestino, a tudo o que ¢ do sertao,
nao se esqueceu de falar do “jumento,
nosso irmao”.

Além das belezas naturais,
Gonzaga incluiu no seu repertorio:

* homenagens as principais cida-
des nordestinas: Penedo, Porto Calvo,
Maceio, Recife, Pesqueira, Caruaru,
Garanhuns, Campina Grande, Pianco,
Salgueiro, Bodoco e Exu;

* aspectos da cultura popular e das
festas: a feira, o boi-bumba, a festa de
Sao Joao nos “arraia” e no sertao, a ani-
macao do som de um fole “gemedor”,
a danca do baido, xote e xaxado numa
sala bem “limpinha” de reboco;

* personagens tipicos do cenario
humano nordestino: o cangaceiro e o
bacamarteiro, o cagador e o tropeiro,
o cantador de viola e o sanfoneiro, o
vaqueiro e o boiadeiro, o viajante e
o romeiro, nao esquecendo o vigario
sertanejo (e suas lidas).
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O velho “Lua™

alguns versos mais criticos, dentro

fez também

de uma vertente mais tradicionalista
e conservadora condizente com sua
formagdo. Utilizou-se da poesia po-
pular do poeta Patativa do Assaré para
denunciar a “escravidao”, a situagao
desumana do nordestino no Norte e
no Sul do pais: “Logo aparece algum
fazendeiro / que, por pouco dinheiro,
/ The compra o que tem..., / chegan-
do a Sio Paulo, / do mundo afastado,
ali vive preso, / sofrendo desprezo, /
devendo ao patrao”.*
Cantou versos que denunciavam
0 governo, por tratar o nordestino como
um esmoler: “seu dotd, uma esmola / a
um homem que ¢ s3o, / ou lhe mata de
vergonha / ou vicia o cidadao”, faziam
acusagoes e exigiam uma administragao
voltada para o povo: “homem por nos
escolhido / para as rédeas do poder, /
dé servigo ao nosso povo, / encha os
rios de barragens, / d¢ comida a prego
bom, / ndo esquega da agudagem”.
Cantou também outros aspec-
tos da vida e das transformacoes so-
ciais que anunciavam uma esperanga
positiva voltada ao patriotismo e ao
progresso: “olhando pra Paulo Afonso
[usina na Bahia], eu vejo o Nordeste,
erguendo / a bandeira de ordem e
progresso, / vejo a industria gerando
riqueza, salvando a pobreza”™
Gonzaga procurou sempre va-
lorizar a religiosidade popular, por
isso ndo esqueceu de referendar o
Padre Cicero, o Frei Damiao e até os
papas Joao XXIII e Joao Paulo II, e
Jesus Sertanejo (“Tao sertanejo que
entende até de precisao”). Esses e ou-
tros temas estiveram presentes em sua
musica. Interpretou a arte e a cultura
nordestinas sob todos os aspectos: so-
cial, economico, cultural e religioso.
Apos conhecer sua vida e obra,
pode-se verificar que o forro, no con-
texto da indbstria cultural, teve na

pessoa de Luiz Gonzaga seu principal
interlocutor entre publico e mercado.
O artista usou como estrategia adaptar
estilos e tradigoes rurais para uma nova
concepgao de musica urbana, ou seja, o
forr6 ¢ uma musica urbana de origem
rural. A partir da década de 1940, a
musica nordestina idealizada por Luiz
Gonzaga contribuiu para a consolida-
¢ao da musicalidade brasileira.

Assim, verifica-se que Luiz
Gonzaga fez escola tanto para os ar-
tistas nordestinos como para todos os
seguidores da Musica Popular Brasilei-
ra. As principais caracteristicas de Gon-
zaga referem-se ao fato de relacionar
sua habilidade artistica e estética com

para expressar com fidelidade os so-
frimentos de seus conterraneos. Nessa
missao utilizou-se de uma linguagem
simples, pois seu maior interesse era
falar com a alma para atingir o coragao
e o sentimento de seus semelhantes.
A musica “Pau de arara” (Gonzaga e
Morais) exemplifica bem o que aqui

estamos argumentando.

Quando eu vim do sertdo, seu mogo
Do meu bodocod

A maloca era um saco

E o cadeado era o n6

S6 trazia a coragem e a cara
Viajando num pau de arara

Eu penei, mas aqui cheguei

Trouxe o triangulo

Luwiz Gonzaga fez escola
fondfo pora o3 artusfos nov-
destunos como pora todlos
0 sequuoloves da Muosiea
Popuwlar Brasidleiwra.

referéncia a arte e a cultura nordestina,
assim como a capacidade visionaria e
estrategica do artista como homem de
negocios. E sua principal obra, o baiao,
tornou-se um produto de destaque e
altamente rentavel desde a sua criagao.

E importante destacar, contu-
do, que, em sua longa trajetoria musi-
cal, o prazer de cantar esteve sempre
a frente do interesse material, vale
dizer, monetario. Talvez por isso can-
tasse com propriedade a simplicidade
e as alegrias do povo sertanejo, mas
nunca deixou de denunciar também as
injustigas sociais praticadas contra esse
povo. Suas cangdes buscaram, assim,
fazer um retrato fiel do cotidiano, de
onde extraia exemplos e ligdes de vida

Trouxe o gongué

Trouxe o zabumba

Dentro do matulé

Xote, maracatu e baiao

Tudo isso eu trouxe no meu matulo...

A abordagem dessa cangao e a
maneira de canta-la expressam o pon-
to de vista de quem viveu tal realidade.
Mecanismo que permite um estreita-
mento dos vinculos e lagos de simpatia
entre o artista e o publico que, assim
como o narrador da can¢do, sofre com
a dor da separagido da terra natal. Tal-
vez por isso um dos mecanismos mais
fortemente utilizados em suas croni-
cas musicais seja a exaltagdo da memo-

ria afetiva como recurso de afirmacao



de sua personalidade e fidelidade com
o lugar de origem. Assim, ainda que
longe fisicamente da sua terra natal, o
sertanejo nunca abandona totalmente
os seus principios e as suas ligoes de
vida que sdo, alias, revelados numa lin-
guagem simples, ou mesmo regional.
Podemos encontrar esses mes-
mos sentimentos, isto ¢, a alegria de
poder viver uma vida simples e inarre-
davelmente apegada a memoria afetiva
da sua infincia em musicas como “Asa
branca” (Gonzaga e Teixeira) e “Riacho
do Navio” (Dantas e Gonzaga). Nessas
narrativas encontramos a tipica lingua-
gem do sanfoneiro e sua historia em
tempos de seca, fazendo alusao a duas si-
tuagoes distintas, ambas com caracteris-
ticas adversas, mas que frisou a realidade
de um sonho duplo: de partir e de ficar.
A tristeza representada pela devastagao
da seca e pela consequente busca do
“mundo civilizado” ainda nao tinha sido
tao detalhadamente trabalhada como em
“Riacho do Navio”; assim como o senti-
mento de saudade que atravessa a nar-
rativa de “Asa branca” para falar do so-
frimento e do éxodo da sua terra natal:

Asa branca

Que braseiro, que fornaia

Nem um pé de plan-ta-¢ao

Por farta d’agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazao

Inté mesmo a asa branca

Bateu asas do sertao

entonce eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragao

Riacho do Navio

Ah se eu fosse um peixe
Ao contrario do rio
Nadava contra as aguas
E nesse desafio

Saia la do mar pro
Riacho do Navio

Saia la do mar pro
Riacho do Navio

Pra ver o meu brejinho
Fazer umas “cacada”

Ver as “pegé” de boi
Andar nas vaquejada

Dormir ao som do “chucai”

»

E acordar “cas” “passarada”

Sem radio e nem “nuti¢a”
Das “terra” “civilizada”
Sem radio e nem “nuti¢a”

Das “terra” “civilizada”

Ha muito mais na obra de Luiz
Gonzaga que mera representagao cul-
tural; ha um retrato da ambientagao
nordestina, dos trejeitos, da alegria,
da simplicidade e da paciéncia do ser-
tanejo, este forte que encontra o pra-
zer de sorrir onde outros dificilmente

. . ,
encontrariam. Por isso, para além do
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No sertao do Velho Lua: unidade e pluralidade
na escolha do repertdrio gonzagueano

CELINA LEAL DOS SANTOS

uiz Gonzaga do Nascimento

(1912-1989), o “Rei do Baiao”,

o “Gonzagao” (como ficou co-
nhecido nos Ultimos anos de vida, a
partir de 1981, para distingui-lo do
filho Gonzaguinha) ou “o Lua”, cog-
nome forjado no ano de 1944, alem
de, com o tempo, receber o acréscimo
do adjetivo “Velho”, ficando “o Velho
Lua”, com todo o respeito, para hon-
rar a imagem de homem do povo que,
em geral, carrega consigo um apelido
ou varios, na disputa com o nome de
batismo por uma nova identidade do
ser nomeado, como marca da tradi¢ao
popular.

O Nordeste brasileiro, e de
modo especial o sertdo, encontra-se
amalgamado em Gonzaga e vice-versa.
Tratar da cultura nordestina, da rique-
za de sua musica, mesmo diante das
novas geragdes, ¢ lembrar Luiz Gon-

zaga. Com ele, Exu, perto da Serra do
Araripe, em Pernambuco, sua terra
natal, ganha lugar no mapa do Brasil.
Se, por um lado, optar por um
breve passeio pelo sertao gonzaguea-
no ¢ correr o risco de figurar quase
como um cliché, por outro, revisitar a
musica politizada, o sofrimento diante
da “morte morrida” ou “matada”, no
dizer de Jodo Cabral de Melo Neto,
em Morte e vida severina (2008, p. 76),
a saudade da terra natal, os amores na
vida, a devota e fervorosa religiosida-
de popular pode se constituir numa
revisdo, sempre bem-vinda, dos temas
recorrentes da musica do Velho Lua.
Neste artigo, optamos por tra-
tar do repertorio escolhido para ser
cantado e tocado por Luiz Gonzaga
€ nao, necessariamente, por musicas
por ele compostas, mesmo com as de-
vidas parcerias, como a de Humberto

Teixeira, com o qual compés a célebre
« »
Asa branca”.

No sertao de Gonzaga:
a denuncia

Valendo-se do linguajar simples
do povo, Gonzagao mostra-se comba-
tivo, a seu modo, como tantos poetase
escritores que contribuiram para que
as pessoas de todos os rincoes des-
pertassem no conhecimento da alma
nordestina e se conscientizassem da
necessidade de atender as urgéncias
locais. Se a poesia nao consegue —
conclusao a que se chega junto a Car-
los Drummond de Andrade — redimir
o ser humano, sabe-se, no entanto,
que auxilia no processo de conscienti-
zagao sobre graves problemas sociais,
como a seca nordestina.

Gonzaga foi alem. Convidado
a apresentar-se a presidentes, como



Janio Quadros, Eurico Gaspar Dutra
¢ Joao Figueiredo, por exemplo, nao
perdia a oportunidade de interceder
pelo Nordeste e, mesmo quando nao
atendido em suas reivindicagoes, cer-
tamente sua cantoria nao passava inco-
lume por quem a ouvia.

Euclides da Cunha, em Os ser-
toes (2001, p. 214), no trecho: “Perfei-
ta tradugao moral dos agentes fisicos
de sua terra, o sertanejo do norte teve
uma ardua aprendizagem de reveses.
Afez-se cedo, a encontra-los, de cho-
fre, ¢ a reagir, de pronto”, lembra-nos
dos percalgos que atingem o sertanejo.
Quando parece bem, a pacatez da vida
simples ¢ quebrada e exige a mobilida-
de que significa a propria manutengao
vital.

“Vozes da seca”, composta por
Z¢& Dantas, um dos precursores da
musica de protesto no Brasil, além
de grande amigo e parceiro de Luiz
Gonzaga na musica de 1953, lembra-
-nos do orgulho do povo nordestino.
O que se pede sao barragens e agudes
e nao o assistencialismo, “esmolas” que
se acabam enquanto o problema per-
manece insolavel. Lembra-nos a letra:
“Seu doutd os nordestino tém muita
gratidao / Pelo auxilio dos sulista nes-

sa seca do sertao / Mas doutb uma es-
mola a um homem qui ¢ sdo / Ou lhe
mata de vergonha ou vicia o cidadao /
E por isso pidimo prote¢do a vosmicé
/ home pur nois escuido para as redias
do pudel...]J".

Na musica “Sertao sofredor”,
composta por Nelson Barbalho e Jo-
aquim Augusto e gravada por Gon-
zaga em 1958, inicialmente Gonzaga
nao canta, fala das chuvas “Aquilo
num é nem chuva, é dilavio!” e, em
seguida, ironiza a seca, dizendo: “E
quando nao chove ¢ mais pior meu
chefe! E o verdo brabo! Torrando
tudo, lascando, acabando com o que
era verde! Home... Pulo verao no
meu sertao, de verde s6 fica mesmo
pano de bilhar, oculo reiban e pena
de papagaio! [...]”. Cantando, cita,
em seguida, a Usina de Paulo Afon-
50, que sO consegue iluminar “cidade
grande”, ou seja, os vilarejos pade-
cem, além de tudo, da falta de ener-
gia eletrica.

Valendo-se da
Gonzaga canta: “Ah, Sertao Veio sofre-

prosopopeia,

1”

dor!”. O sertao tratado de modo cari-
nhoso ¢ personificado na imagem do
velho sofredor. Mais a frente, vale-se do

diminutivo para demonstrar seu amor
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ao lugar, chamando-o de: “sertaozi-

nho”,

nos versos: “Cantando: Quero
falar / Do meu sertao / meu sertaozi-
nho / Desprezado como o qué / Pego
a atengdo de toda a gente / Pra minha
terra / Terra do meu bem-querer”.
Além disso, nessa letra de musica e em
diversas outras, utiliza-se o pronome
possessivo “meu”, referente ao sertao,
indicativo do bem-querer sentido por
essas plagas.

Termina a musica com o apelo:
“O que nos falta entao / E uma ajuda
leal / Do grande chefe / Do governo
Federal / Pois ¢...”. De modo elogio-
s0, os versos conclamam o presiden-
te da Republica, na época Juscelino
Kubitschek de Oliveira, a olhar pelo
Nordeste do pais.

Apelo parecido encontra-se em
“Queixas do Norte”, composta por
José Marcolino e Pantaledo, quando,
na estrofe final, Gonzaga vale-se da
iteracao do lamento: “Ai, ai, doutor /
Ai, ai, doutor / Venha ver o meu ser-
tdo”. A dor expressa pela interjei¢ao
“Ai”, seguida do substantivo “doutor”
permite que o termo se torne, de
certo modo, ambiguo, pois o politico
pode lembrar o meédico, aquele que

cura os males sertanejos.
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O sertanejo cantado
por Gonzaga

Em “O homem da terra”, com-
posta por Walter Santos e Tereza Sou-
za, logo na primeira estrofe encontra-
-se: “Aonde (sic) esta 0 homem / O
homem da terra / Que trabalha o
chio? / E ele o herdi sem nome /
Que cultiva a terra / Que nos da pao”.
Observa-se que na letra da mussica ndo
se encontra “Que nos da o pao”, a sim-
ples opgao por nao se utilizar o artigo
definido o, transforma o significado
de pao, o qual se amplia, passando a
significar algo maior: o alimento para
todos. Nessa musica, enfatiza-se a im-
portancia do trabalhador rural.

Em outro trecho, manifesta-se
o movimento, a atividade do agricul-
tor: “No ronco do trator / No canto
da colheita”, em que a propria sono-
ridade do /R/ e do /t/ remetem ao
ruido da maquina e o som de /k/ em
“canto” e “colheita” ajuda-nos a com-
por o sentimento festivo do momento.
Em outro momento, cita: “No grito do
aboio”, mostrando-nos o vaqueiro em
plena execugao de sua tarefa diaria.

A segunda estrofe de “O ho-
mem da terra” inicia-se pelo verso
“Olhando para o tempo”, para implo-
rar a Deus por chuva ou sol e rezar
para que nao caia a geada. O movi-
mento de erguer a cabega em direcao
ao ceu tanto diz em sua expressivi-
dade: o gesto e o olhar comunicam,
sem palavras externadas, tudo o que
o interior humano suplica. Lembra-
-nos os bonecos artesanais de barro,
cujo olhar de stplica a Deus, quando o
sertanejo ergue os olhos aos céus, ma-
nifesta uma forga silente maior do que
a da propria palavra, na qual se tenta
traduzi-la.

Luiz Gonzaga gravou, tam-
bém, a musica “Pobreza por pobreza”,
composta por seu filho Luiz Gonzaga

Jtmior, o Gonzaguinha. Nela o tom ¢
mudado completamente, embora, em
ambas as composi¢oes, “O homem da
terra” e “Pobreza por pobreza”, note-

que ha um jogo de palavras que se re-
petem ou quase se repetem, conferin-
do, num tom jocoso, musicalidade aos

versos mencionados.

Sequedl o3 olrhos / De fanfo
o cew olirar.

-se 0 abandono das formas plenamen-
te populares, encontradas em outras
letras musicais que ganharam reper-
cussao na voz de Gonzagéo.

Em “Pobreza por pobreza”, o
sertanejo ¢ aquele que resiste e nao
abandona a sua terra, mesmo durante
a seca. Resiste as intemperies: “Meu
agreste vai secando / E com ele vou
secar”. A utilizacio do verbo “secar”
mostra o homem se esvaindo, mor-
rendo aos poucos, como tudo o que ha
naquele solo. Cita a musica: “A virar
em cruz de estrada / Prefiro ser cruz
por ca / Ao menos o chio que ¢ meu
/ Meu corpo vai adubar”.

Se em Gonzagao encontramos
a reivindicagdao constante para que o
governo olhe pelo Nordeste brasilei-
ro, sobretudo a regiao agreste e serta-
neja, em Gonzaguinha, as reivindica-
¢oes ganham um cunho de manifesta
erudigdo, pois o compositor apresenta
a critica de modo contundente e argu-
ta. O pai, homem do povo, o endossa
ao canté-lo. E o que se nota no estribi-
lho: “E a mao ¢ sempre a mesma que
vive a me explorar”. Gonzaguinha ni-
vela a exploragao — tanto faz ser numa
regiao ou noutra. O homem pobre
sempre encontra quem se aproveite
de quem se encontra fragilizado, dian-
te da premente necessidade de sobre-
vivéncia, apesar de todos os pesares.

Observando-se, ainda, os ver-
sos “Pobreza por pobreza / Sou pobre
em qualquer lugar” e “Se doente sem

remédio, remediado esta”, nota-se

b

Ao dar voz a composi¢des de
outras autorias, Luiz Gonzaga de-
monstra uma coleta de repertério
seleto. Se o cantar por cantar nele se
encontrasse, nao escolheria letras al-
tamente poéticas e, em muitos casos,
propiciadoras de servir como porta-
-voz de um povo sofrido e que tam-
bém por isso tanto o estimava.

Ha também composi¢des como
“Sequei os olhos”, escrita em parceria
com Joao Silva, em que revela: “Sequei
os olhos / De tanto o céu olhar / Nem
uma lagrima pra chorar”. Novamente,
aqui, encontramos o visual, a imagem
na composi¢do musical. Como se en-
contra na obra da biografa Dominique
Dreyfus, Vida de viajante e saga de Luiz
Gonzaga (2012, p. 292): “Quanto as
a¢oes, desde que comegara a ganhar
algum dinheiro, pusera o canto e a
conta — bancaria — a disposi¢ao das
boas causas. No entanto, mais do que
nunca, se engajou na seca que arrasou
o Nordeste de 1979 a 1984”.

O sertao gonzagueano ¢ tambem
povoado pela cor do luar, sobretudo na
comemoragao da festa de Sao Jodo. Nao
¢ a tristeza que marca a vida sertaneja.
Até mesmo para esquecer tantas difi-
culdades, o povo entrega-se a musica e
a danga. Em varias gravagoes, Gonzaga
canta musicas sobre a tematica de Sao
Jodo. Junto as festas juninas, a saudade
do sertao € uma constante. Em “Sio Joao
antigo”, por exemplo, o cantor, em tom
pesaroso, lembra que as festas de Sao
Jodo ja ndo sdo as mesmas e questiona-se



sobre a mudanga: sera que S3o Joao mu-
dou ou o eu-lirico mudou? Conclui que
nenhum dos dois se encontra modifica-
do; o que, de fato, mudou, foi a cidade.
A cidade, alias, € um dos espagos
comuns a quem tematiza o sertao: os
contrastes sao evocados constantemen-
te. Gonzaga mesmo canta “Quem mu-
dou foi a cidade”. Se a festa ndo consegue
anima-lo, ela ndo se torna a responsavel;
tampouco ele proprio. A grande vila ¢
a cidade, aquela que modifica os sen-
timentos dos seres humanos e até suas
comemoragoes.
Fazmnos lembrar  Guimaraes
Rosa, em Grande sertao: veredas. O sertao
tenta preservar seus Valores, sua cultura,
seus costumes ¢ a cidade o invade com
seus multiplos recortes, com a ambi-
guizacao de seu papel na dialética entre
ambos. A cidade aparece com sua frieza
e o sertao, ao contrario, firma-se como
espago em que habita o mito e a poesia.
A musica “Asa branca”, conside-
rada o hino do Nordeste brasileiro, pode
ser sintetizada em dois momentos: a
constatagao de que nao ha o que se fazer
anao ser deixar o solo querido, o sertao,
e partir em busca de uma melhor situ-
agdo de vida e a esperanga do regresso,
quando as condi¢Ges climaticas assim o
permitirem: “Quando o verde dos teus
olhos / Se espalhar na prantagao / Eu te
asseguro nao chores nao, viu / Que eu
voltarei, viu / Meu coragdo”.
Observe-se o alto grau de in-
formalidade, o manifesto apreco do
sertanejo pela mulher amada, quando
utiliza, na estrofe mencionada, o pon-
to de apoio “viu” e, sobretudo, ao fi-
nalizar chamando-a de “meu coragdo”.

A tristeza da morte ronda
o sertao

Em 9 de julho de 1954, o va-
queiro Raimundo Jaco, primo de Luiz
Gonzaga, foi assassinado. O crime nao

ficou bem esclarecido. Como Jaco

era ligado aos Alencar, supos-se que
algum vaqueiro dos Sampaio o tinha
matado. De qualquer forma, o fato
entristeceu bastante Luiz Gonzaga,
que compods a musica “A morte do
vaqueiro”. Um amigo de Gonzaga,
o padre Joao Cancio, organizou, na
década de 1970, a missa do vaqueiro,
que passou a fazer parte das tradigoes
sertanejas. Luiz Gonzaga apoiou o
projeto.

Paginas da mais alta poesia
sobre o trabalho do vaqueiro, num
misto de dignidade e beleza sio en-
contradas em Os sertoes, de Euclides
da Cunha, especialmente nos trechos
denominados “A vaquejada” e “A ar-
ribada”. Ali se descreve o trabalho do
vaqueiro e, apos sua leitura, certa-
mente a letra de musica gonzagueana
reforga seu sentido vigoroso.
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“Aboiar — Cantar a frente do gado; to-
ada pouco variada e triste, serve para
guiar e pacificar as reses e sobre estes
exercer muita influéncia quando sau-
dosa e em viagem. Juvenal Galeno.
Lendas e Cangdes.”

Luiz Gonzaga, por sua vez,
motivado pela dor da perda do primo
querido, manifesta todo o seu pesar
na letra da musica “A morte do va-
queiro”. Logo aos primeiros versos,
escreve: “Numa tarde bem tristonha
/ Gado muge sem parar / Lamentan-
do seu vaqueiro / Que nao vem mais
aboiar / Nao vem mais aboiar / Tao
dolente a cantar / Tengo, lengo, ten-
go, lengo / tengo, lengo, tengo / Ei
gado, oi”.

Se o vaqueiro, ao fim de tarde,
aboiava, parece, agora, inverter-se a

situacao: o “gado muge sem parar”,

O sertdo tevdtn preservor
seuns voloves, sua w/b{—wm,

Observe-se o seguinte paragrafo:

Depois, ao findar do dia, a Gltima
tarefa: contam as cabegas reunidas.
Apartam-nas. Separam-se, seguindo
cada um para sua fazenda tangendo
por diante as reses respectivas. E
pelos ermos ecoam melancolica-
mente as notas do aboiado... (2002,
p- 223)

Em nota de rodape, Euclides

(2002,: p. 223) define o aboaido:

como se ele proprio cantasse com sau-
dade do vaqueiro, sabedor de que nao
mais o ouvira. Segue a onomatopeia
“tengo, lengo, tengo, lengo...”, a qual
consegue manifestar a mais profunda
angustia pela perda irremediavel.
Compare-se: em Euclides da
Cunha (2002, p. 223): “E pelos er-
mos ecoam melancolicamente as no-

”

tas do aboiado...”; em Luiz Gonzaga:

“Lamentando seu vaqueiro / Que
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nao vem mais aboiar”. A exploracio
de fonemas como /m/, /n/ confere
uma suave musicalidade aos versos, de
modo a nos transportar ao universo
mel6dico do proprio aboiado, o que
contribui para gerar sentimentos de
solidariedade a realidade descrita. Em
Euclides, a tristeza do vaqueiro em
fim de tarde; em Gonzaga, a dor da
perda do ente querido covardemente
assassinado.

Luiz Gonzaga imortaliza o pri-
mo na letra da musica. Raimundo Jaco
permanece desconhecido somente na
letra da musica: “O seu nome é es-
quecido / Nas quebradas do sertao /
Nunca mais ouvirao / Seu cantar, meu
irmao”. Historicamente, garantiu o
lugar de marcar por todos os cantos
uma maior valorizagao e respeito ao
trabalho do vaqueiro.

Como foi narrado pelos com-
panheiros de Raimundo Jaco, teste-
munhas do encontro de seu corpo
junto a rés fugitiva, que o vaqueiro
viera, na véspera de sua morte, bus-
car no mato, ao lado dele, o cachorro
fiel continuava a latir aflito. Gonzaga
imortaliza esse momento na musica:
“S6 lembrado do cachorro / Que inda
chora / Sua dor / E demais tanta dor
/ A chorar com amor”.

Em outro momento de dor
profunda, com a morte do com-
panheiro de jornada musical Hum-
berto Teixeira, com o qual dividira
o sucesso de “Asa Branca”, Gonza-
ga compoe “O adeus da asa branca
(Tributo a Humberto Teixeira)”.
Retoma nos dois primeiros ver-

sos, o inicio da Ultima estrofe de

bl
“Asa branca”: “Quando o verde dos
teus 6io / Se espaia na prantagdo”,
acrescentando-lhes: “Uma lagrima
doida / Vai moia todo o sertao”. Va-
le-se da hipérbole da lagrima Gnica
capaz de molhar todo o sertao e do

sentido metaférico da dor que atin-

ge a todo sertanejo pela morte de
alguém tao valoroso.

Lembra-lhe a titulacao de dou-
tor, pois o parceiro de composigao
musical e amigo, Teixeira, era advo-
gado: “Riba¢a morré¢ de sede / Com
sodade de douto”. Ainda lembra a
todos que Humberto Teixeira deixou

lena morena / Tenho mais inspira¢do”.
Inclusive, utiliza o pronome posses-
: [43 : » . .
sivo “minha” ao referir-se, carinhosa-
mente, a esposa.
Em “Saudades de Helena”, con-
,
fessa: “Sem Helena a minha vida / E
/.
tristeza, ¢ solidao / E seca braba no

’

norte / E morrer na inundagio / E

..o sensihilidace
gonzagueona foz-se
notor ew tewas esseniios

o nome gravado na historia da musi-
ca brasileira: “Morre o homem fica o
nome / E o nome dele ficou”.

Assim, a sensibilidade gon-
zagueana faz-se notar em temas es-
senciais da existéncia humana, e isso,
certamente, lhe confere ainda maior

popularidade.

A mulher no cantar
gonzagueano

Gonzaga conheceu varios amo-
res desde Nazarena Milfont, a Nazi-
nha, cuja pai o forgou a desistir do
intento de namora-la, quando o san-
foneiro contava apenas 17 anos de ida-
de. Em 1941, nasce Luiz Gonzaga do
Nascimento Junior, fruto de seu re-
lacionamento com a cantora Odaleia
Guedes, com a qual pretendia se casar,
porém nao o fez.

Casou-se com Helena das Ne-
ves Cavalcanti, em 1948. Em compo-
sicoes como “Saudades de Helena” e
“Madame Baido” registra o amor que
sentia pela primeira esposa. Observe-
-se a estrofe de “Madame Baiao”: “Nos
bragos da minha Helena / Encontro
consola¢ao / Tocando minha sanfona /
Alegro o meu coragao / Beijando He-

brincar com a tristeza / E viver sem
poder viver / E morrer de amor por
um beijo / E a luz dos olhos nio ter”.
Instaura-se, aqui, a defini¢ao negativa
da saudade provocada pela auséncia do
ser amado.

Um ano antes de sua morte, em
1988, separou-se oficialmente da es-
posa e assumiu o relacionamento com
Maria Edeuziuta Rabelo, a quem co-
nhecia desde 1968 e com quem convi-
veu, apos seu reencontro com ela em
1975. Para ela comp6s “Umbuzeiro da
saudade”, juntamente com Joao Silva.

Em “Umbuzeiro da saudade”,
o eu-lirico personifica o umbuzeiro
e conversa com ele: “Umbuzeiro veio
/ Veio amigo quem diria / Que tuas
folhas caidas / Tuas galhas ressequidas
/ lam me servir um dia”. Nos versos
finais, lembra do sentimento de soli-
dao que o dominava, em suas viagens
pelo Brasil afora; culpa um passarinho
indiscreto que descobrira os amantes e
por isso afirma: “Hoje vivo pelo mun-
do / Tal o qual o vem-vem / Sobiando
o dia inteiro / Quando vejo um um-
buzeiro / Me lembro de ti meu bem”.

Segundo Euclides da Cunha
(2002, p. 128), se ndo fosse o umbu-



zeiro, o sertao nordestino seria des-
povoado. Ele é considerado a arvore
sagrada do sertdo. E, para celebrar o
amor entre Zuita e Gonzaga, a arvore
passa a ter, também, um valor simbo-
lico, ao evocar a recordagao do amor
por Zuita.

Gonzagdo cantou o amor em
diversas musicas. Outros amores do
sanfoneiro nio costumam ser citados,
prevalecemdo os quatro maiores de
sua vida: Nazinha, Odaleia, Helena e
Zuita. Sobretudo a esposa Helena e a
companheira de final de jornada, Zui-
ta, foram as mais celebradas em suas
composi¢des, dado o importante sig-
nificado que tiveram na vida do Rei do
Baido.

O estado amoroso e apaixona-
do também nao se desvincula do ser-
tao. Este aparece, ora como pano de
fundo, ora como cenario, de uma for-
ma ou de outra, porém sempre como
marca intrinseca da alma de Gonzaga.

A heranga da religiosidade
sertaneja

Uma letra imortalizada por
Luiz Gonzaga, “Jesus sertanejo”, nao
¢ de sua autoria; pertence a Janduhy
Finizola. Nela, apela para o Cristo,
lembrando-lhe a onipoténcia divina:
“O 6 Jesus razdo / Tao sertancjo /
Que entende até de precisao”.

O apelo estende-se ao dese-
jo de que a seca se finde, de modo a
impedir que o sertancjo seja forgado
a deixar sua terra: “De sol vou sofrer
ou morrer” e “Ai nordestino de arriba-
¢30”. Manifesta nitidamente sua von-
tade em: “Do céu ha de vir solugao /
na terra, a semente agoniza / Preconi-
za solidao / E a tarde que arde, acom-
panha / Ai tanta sanha de maldigdo /
Aqui vou ficar, vou rezar / ai vou amar
a minha geragao”. Apesar do prenun-
cio tragico da morte do alimento, per-
sonificada na semente agonizante, a

perseveranga do sertanejo serve como
modelo de amor a terra natal.

E também da autoria de Jan-
duhy Finizola a musica “A Nova Jeru-
salem”, consagrada na voz do Rei do
Baido. Nela, homenageia-se a cidade-
-teatro idealizada e criada por Plinio
Pacheco, no distrito de Fazenda Nova,
em Brejo da Mae de Deus, a 180 qui-
l6metros de Recife, onde desde 1968
se encena a Paixdao e Morte de Jesus
Cristo, todos os anos.

A letra se inicia com os ver-
sos “Do trabalho com amor nasceu /
Um trabalho de tempos passados que
nao morreu / Na pedra o homem ta-
lhou, sua fé, sua luta brotou / E la no
Nordeste, nas terras do agreste / Pra
sempre ficou / [...]”. Trata-se da refe-
réncia a construcao do cenario, com
o aproveitamento da paisagem local:
pedras, vegetagdo e aridez apropriadas
ao cenario fixo.

O principal foi a valorizagao do
trabalho humano na construgao de tal
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paz que se faz / O amor que nos traz
Jesus”. Tudo, na letra da musica, se re-
sume na proposta de Cristo: a vivéncia
do amor.

Gonzaga gravou, ainda, da au-
toria de Finizola, a musica “Pai Nos-
so” em que retoma a oragdo crista,
direcionando-a a stplica do sertanejo
e ao contexto do agreste. A intertex-
tualidade manifesta na letra da musica
parafraseia a ora¢ao do Pai Nosso, em
versos como: “Pai Nosso / que es-
tais no céu do sertio / Santificado /
Quem vive sobre esse chao”, ou em:
“O pao nosso / De cada dia nos guia
/ Nos consola e transforma em coisas
do dia”, ou ainda “Perdoai o vaqueiro,
meu Senhor / Que ele sempre nas
contas lhe perdoou” e também: “Que
nao caia o vaqueiro em tentagao /
Nem lhe traga perdigao, maldigao”.

Luiz Gonzaga gravou “Nova Je-
rusalém”, em 1973, “Jesus sertanejo”,
em 1977 e “Pai Nosso”, em 1978. Em
todas essas musicas fica evidenciada

Era v mauwnolo colado /

espago, presente no primeiro verso e
na penualtima estrofe: “Era um mundo
calado /Todo feito ninguém / Onde o
homem criou / Uniao, multidao, mu-
tirao, construgao / Nova Jerusalém”.
Lembra, nas estrofes anterio-
res, que a construgao ¢ realizada por

“lavradores”, os quais também parti-

)
cipam da encenagao, juntamente com
atores profissionais ¢ outros.

O sentido da representagio ja
impresso, de certa forma, nos versos
anteriores, como em “Gente simples
que desperta no tempo”, ¢ retomado
de modo explicito na Gltima estrofe:
“A verdade da vida, a luz infinita / A

a sua crenga em Jesus Cristo. Pode-
-se apontar, portanto, a religiosidade
como outra marca, demonstrada na
escolha de seu repertorio, no qual rea-
firma sua identidade nordestina. Gon-
zaga chegou a tocar e a cantar para o
Papa Jodo Paulo II no Ceara, quando
de sua estada no Brasil em 1980.

Unidade e pluralidade

repertoriada e presentificacao
de Luiz Gonzaga

Se muitos meninos de hoje,
nordestinos e filhos de migrantes
nordestinos sentem orgulho de suas
raizes, sabe-se que Luiz Gonzaga
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contribuiu  enormemente paraisso.
Dominique Dreyfus (2012, p. 117)
menciona que, apos viver 16 anos no
Rio de Janeiro, Gonzaga volta a terra
natal e, embora a familia o ache dife-
rente, principalmente na influéncia da
fonética carioca, na prontncia do /d/
e do /t/, os conhecidos o veem como
o mesmo de sua infancia. Marfisa, da
familia Alencar, afirma em entrevista

para Dominique:

Ele nao tinha esquecido nada daqui.
Continuava usando o vocabulario
daqui, valorizando as coisas daqui,
que antigamente ninguém dava
valor. Porque quem safa daqui para
adquirir condigdo melhor tinha até
vergonha de dizer que era nordesti-
no. Gonzaga nao, cle fala das coisas
daqui, da rede onde se dorme, da
comida que se come, e com o lin-

guajar daqui.

Neste artigo, foram citadas
algumas das musicas gravadas por
Luiz Gonzaga em diferentes mo-
mentos de sua carreira. O Rei do
Baido gravou cerca de 625 musi-
cas. Os diversos temas abordados
nas composi¢oes escolhidas por ele
para serem gravadas ¢/ou cantadas
envolvem sempre a vida com suas
questoes essenciais: o amor, a de-
silusao amorosa, a saudade, a ami-
zade, a fome, a miséria, a morte, a
migragdo, as questoes economicas
e politicas, enfim a necessidade de
luta pela sobrevivéncia e a esperan-
¢a na fé em Deus permeiam todo
o repertorio gonzagueano e o Nor-
deste brasileiro. De modo especial,
o sertao envolve toda a obra reper-
toriada.

A cidade de Exu, mais do que
visibilidade, ganhou, gragas a seu fi-
lho ilustre, o transbordamento para
simbolo da esséncia do sentimento
apaixonado, nato, pelo sertao, mes-

mo com o enfrentamento de sua
aridez, nas composi¢bes de temas
varios. Por isso, a convergéncia dos
multiplos temas para o sertao, nao
s6 pernambucano, mas de toda a re-
gido nordestina, a ultrapassar fron-
teiras e ganhar repercussao em toda
parte, em todo o pais e no exterior.

Em “Asa branca”, a perfeicao
melodica e na letra, formam um
todo harmonioso e, sobretudo, en-
volvente. Luiz Gonzaga ¢ Humberto
Martins sintetizam, nessa musica, a
alma do povo nordestino. Todos os
temas encontram-se ali presentes: a
unidade do que ¢, em si, plural.

As novas geragoes podem
desconhecer cantores de outrora,
porém Luiz Gonzaga continua vivo
e querido na memoria do povo, a
atestar o valor de sua obra, a per-
petuar o valor das raizes sertanejas
por toda a nagdo.

No mesmo homem habitam
ideias paradoxais: o espirito de so-
lidao e solidariedade, a consciéncia
da necessidade de se fazer muito
mais do que foi realizado em todos
os tempos para suprir as caréncias
dos habitantes do agreste brasileiro
e a inércia da agao.

No poema “Ao Reis (sic) do
Baiao”, Patativa do Assaré homena-
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A oralidade de Luiz Gonzaga
temas e dialogo com a literatura oficial

NILDECY DE MIRANDA NASCIMENTO

Luiz Gonzaga fazia parte da categoria “génio” e, portanto, tinha todas as caracteristicas que cabem
aos génios: era sensivel, sonhador, encantador, sedutor, inteligente, engragadissimo, generoso, mas
também violento, autoritario, instavel, imprevisivel, impaciente, cheio de contradigbes. (Dominique

onhecidas no Brasil a partir da

popularizagao do radio na de-

cada de 1940, as cancoes de
Luiz Gonzaga atravessaram o s¢culo e
continuam vivas, traduzindo podero-
samente elementos da realidade eco-
noémica, social, politica e religiosa do
sertao nordestino brasileiro. Os textos
do artista, cuja tematica apresenta um
rico painel cultural e identitario, dia-
logam de modo surpreendente com
os escritores modernistas da década

de1930, pelo viés da cultura popular.
O carater ludico que perpassa a pro-
ducao do cancioneiro de Luiz Gonza-
ga, marcado na performance que acom-
panhou a sua narrativa oral, alem de
sua imensa capacidade teatral, desem-
penhada atraves de uma linguagem
singular do corpo e da voz, podem ter
sido fortes aliados para a longevidade
do artista, cujas cangdes continuam
alimentando a memoria das geragoes
atuais e prometem permanecer como

Dreyfus)

legado para geracdes vindouras. O
fato ¢ de grande relevancia diante das
formas atuais de comunicacio e de
percepgao estética, engendradas na
convivéncia com elementos das novas
tecnologias e das redes sociais, em que
os valores sao instaveis e substituiveis.

A produgao do artista pernam-
bucano Luiz Gonzaga merece dos es-
tudiosos da cultura um olhar atento
diante da longevidade de sua obra, que
atravessou o século e da sinais de per-
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manecer, a despeito da descartabilida-
de dos elementos popularizados pelos
velculos de comunicacio de massa.
Além de traduzir aspectos politicos,
econdmicos, sociais e culturais do
Nordeste brasileiro, a obra gonzaguia-
na merece visibilidade por interagir
com a produgdo da cultura letrada e
por expressar, de maneira ladica, uma
vasta tematica que reflete a identida-
de do sertao do Nordeste brasileiro.
Inserida no contexto cultural de uma
realidade em que os elementos iden-
titarios se esgar¢am continuamente
no cenario das cidades, a produgao do
artista pernambucano Luiz Gonzaga
nos surpreende pelos sinais de solidez
que apresenta, tendo ele se tornado
amplamente conhecido num pais de
grande pluralidade cultural como o
Brasil.

A cultura se tornou uma im-
portante moeda de dialogo sobre as
identidades nacionais diante do feno-
meno cada vez mais presente da globa-
lizagao, principalmente a partir das al-
timas décadas do século 20, em que a
publicidade ganhou um poder avassa-
lador de subverter os espagos identita-
rios, fluidificando fronteiras culturais.
Mais recentemente, a presenca das re-
des sociais aliada a modalidades cada
vez mais interglobais de comunicacao
tende a uniformizar ainda mais a paisa-
gem cultural. Dentro dessa realidade,
o modo de percepgao estetica, engen-
drado no bojo da cultura da imagem e
do modelo pouco sustentavel da des-
cartabilidade, alia-se a formas de con-
vivéncia e comunica¢do virtuais, em
que a experiéncia por via do clique e
do olho automatiza as relagdes e subs-
titui, em curtissimo prazo, os aspectos
da identidade cultural.

Nosso interesse pela produgao
gonzaguiana contempla a performance
de sua narrativa oral, privilegiando
uma interface entre a literatura e a di-

versidade cultural. O artista, tradicio-
nalmente visto como musico, reline
um pluralismo de vozes autorais em
cujo conjunto se destaca também a sua
propria autoria. Essas vozes, aglutina-
das em torno da performance do artista,
alcangaram uma imensa popularidade
tornando-se conhecidas nacional e in-
ternacionalmente.

Considerando a riqueza te-
matica dos textos interpretados por
Luiz Gonzaga, este estudo tece apro-

Luiz Gonzaga nasceu em Exu,
ao pé da serra do Araripe, sertio per-
nambucano, no Nordeste do Brasil, a
13 de dezembro de 1912. Alistou-se
no Exército brasileiro em julho de
1930, momento em que a situagao po-
litica do Brasil estava extremamente
confusa, por causa da Grande Guerra.
Em 1939, deixou o Exércitoe, de pas-
sagem pela entdo capital brasileira, o
Rio de Janeiro, aventurou-se no cais
com a sua sanfona, tentando ganhar

A cultura se fornon wma
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ximagdes entre o universo da obra do
artista e o dos escritores brasileiros
que produziram literatura no Brasil
a partir da década de 1930. Além de
observar as semelhancas tematicas
com a cultura letrada, dialogando com
romancistas brasileiros Consagrados
como Graciliano Ramos e Rachel de
Queiroz, a narratividade de Luiz Gon-
zaga se constitui num dos melhores
exemplos de literatura oral, expressa
por uma interpretagao de alta qualida-
de. Considera-se que mesmo nos ca-
sos em que Luiz Gonzaga se compor-
tou apenas como intérprete de textos
dos mais diversos letristas que gravou,
¢ a identidade de sua performance a
grande responsavel pela popularizagao
e sobrevivéncia de sua arte até hoje,
dentro, inclusive, das redes sociais.

algum dinheiro para voltar para sua
terra. Nas ruas do Rio de Janeiro, a
grande quantidade de nordestinos que
se identificaram com os acordes da
sanfona de Luiz Gonzaga animaram-
-NO a permanecer e a se aventurar pe-
los programas de auditorio nas radios
e na televisao. Naquele momento, a
entrada do radio no circuito comercial
permitiu uma maior difusdo da cultu-
ra popular de massa. A Radio Nacional
oferecia uma valvula de escape para as
tensoes crescentes no Brasil e no mun-
do, criando um espago onde at¢ entdo
prevaleciam a fantasia e a diversdo ba-
rata e acessivel em nivel popular. De
acordo com Renato Ortiz (1988), a
classe dominante no Sudeste buscava
um “tipo brasileiro por exceléncia”,
tipo que também interessava a Politi-



ca de Boa Vizinhanga, responsavel pela
intensificacao das relagdes culturais
entre o Brasil e os Estados Unidos. O
autor citado lembra, por exemplo, a
criagao do Zé Carioca em A6, amigos,
um filme de Walt Disney, ¢ o incenti-
vo a carreira de Carmen Miranda, em
cuja indumentaria foi divulgada a ima-
gem da baiana. O ambiente era, entdo,
muito favoravel a incorporagao do ar-
tista Luiz Gonzaga como fenémeno de
cultura de massa, tendo-se ainda em
vista a imensa quantidade de nordesti-
nos que migravam para o Sudeste em
busca de trabalho. Esses nordestinos,
saudosos de sua terra natal, encontra-
vam na cangdes de Luiz Gonzaga a tra-
ducao de seus sentimentos de solidao
e saudade diante dos novos codigos da
metropole que, embora lhes ofere-
cesse trabalho, ndao os compreendia.
A for¢a criadora do artista irrompeu,
entdo, no cenario cultural nacional e
ele se tornou um fendémeno musical,
sobreviveu a efemeridade a que estio
condenados muitos dos idolos criados
pela midia e se tornou um classico da
cultura popular.

A pluralidade de vozes presen-
tes em suas composigoes destaca desde
poetas populares como Patativa do As-
saré até letristas com formacao acadé-
mica como o ator e compositor Mario
Lago, o médico Ze¢ Dantas e o advoga-
do Humberto Teixeira, que se tornou
deputado federal em 1947. O Nordes-
te expresso em suas cangdes transcende
o tempo e o espago, fazendo com que o
artista agrade a publicos diferentes.

Luiz Gonzaga participou de
momentos  significativos da historia
e da cultura brasileiras no século 20,
como a Revolugio de Trinta, a implan-
tacao do Estado Novo, as tensdes em
torno dos acontecimentos da Segun-
da Guerra Mundial, a arrancada dos
meios de comunicagdao de massa com
a popularizagao do radio e, mais tarde,
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Fragmento da obra Quatro Gonzagas, de Fernando Coelho, exposi¢ao
O imaginario do rei; visoes do universo de Luiz Gonzaga, OCA -
Parque do Ibirapuera, 2012.

da televisao. Com a morte de Gettlio
Vargas e a eleigao de Juscelino Kubits-
check em meados da década de 1950,
surgiu um novo Brasil, que a escri-
tora e jornalista francesa Dominique
Dreyfus, uma das melhores biografas
de Luiz Gonzaga, descreve como “o
Brasil de Brasilia, do Cinema Novo,
do Concretismo, da Bossa Nova e da
Jovem Guarda” (1996, p. 207). Nes-
se Brasil predominantemente urbano,
com novos valores, novas aberturas e
novos sonhos, a juventude trocou o
ritmo alegre do baiao pelo balango da
bossa nova, num momento em que as
ondas de radio estavam sendo ofusca-
das pelas novidades da televisao. Foi
um periodo em que Luiz Gonzaga se
retirou dos auditorios do radio e foi

tocar nas cidades do Nordeste, onde o
povo comparecia em massa para ouvi-
-lo. Na década de 1960, retornou aos
programas de televisao, a partir de de-
claragoes dos tropicalistas, que confes-
saram a influéncia que sofreram da sua
musica. Desde entdo, voltou com for¢a
a cena nacional, sendo gravado e home-
nageado constantemente. O homem
faleceu no dia 2 de agosto de 1989, mas
o artista continua vivo € muito presente
no cenario cultural e musical.

Luiz Gonzaga fez do proprio
corpo o lugar de inscri¢ao de grande
parte das mensagens que comunicou,
traduzindo o local de sua cultura. In-
ventivo e espontaneo, documentou
o modo de viver do povo sertanejo
usando como suporte a gestualidade,
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a voz, a indumentaria caracterizada
pelo chapéu alusivo ao cangago e pelo
jaleco de couro alusivo ao vaqueiro. A
forma peculiar de narrar, imitativa do
canto dos animais e dos sons da noite
sertaneja, descreveu e presentificou
paisagens, pessoas, personagens do es-

Gonzaga dialogou com poeta brasi-
leiro Manuel Bandeira, que eterni-
70U em sua poesia personagens como
Totonho Rodrigues, Tomasia e Rosa,
transferidos das ruas pernambucanas
em que viveu a sua infincia para a
imortalidade através de poemas como
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paco do sertdo em situagbes cotidianas
da vida, enquanto trabalhavam, barga-
nhavam seus produtos nas feiras, ne-
gociavam espiritualmente a fertilidade
da terra nas romarias ou apenas se di-
vertiam nos forros a luz do candeeiro.

Os tipos humanos nordesti-
nos do século 20 estao descritos num
painel antropologico que conservou
para as geragdes futuras o legado de
uma cultura que se foi amalgamando
as novas disposi¢goes demandadas pela
organizagao da vida atual. Esses tipos
humanos nao raro intitulam os tex-
tos do artista, como ocorre na cang¢ao
Boiadeiro, composta por Klecius Cal-
das e Armando Cavalcanti. Vaqueiros,
parteiras, devotos, coronéis, soldados
de policia convivem nas cangdes de
Gonzaga com Rosinhas, caboclos, ca-
bras valentes e trabalhadores da roca,
revelando tipos humanos comuns no
sertdo nordestino da época em que
o artista viveu. Nesse sentido, Luiz

“Profundamente”, em Estrela da vida
inteira. Como Manuel Bandeira, Luiz
Gonzaga transformou em persona-
gens pessoas reais de sua convivéncia
como Seu Januario, Santana, Anselmo,
Z¢ do Bahia, Raimundo Jaco, entre
outras pessoas da regiao onde nasceu.

Fartamente tematizadas nas
cangdes de Luiz Gonzaga, as cidades
nordestinas sio descritas com suas
paisagens geogréficas e culturais, ser-
vindo para que se possam testemunhar
transformacgoes historicas ocorridas
no espago do sertdo. Através da toada
de Luiz
Gonzaga e Rosil Cavalcanti, a memo-

“Tropeiros da Borborema”,

ria do artista recuperou cenas do pas-
sado de Campina Grande, por onde
passavam tropeiros e viajantes: “Assim
caminhavam as tropas cansadas / E os
bravos tropeiros buscando pousada
/ Os ranchos e aguadas dos tempos
de outrora / Saindo mais cedo que a
barra da aurora” (RCA, 1980). Can-

¢bes como “Cacimba nova” e “Serrote
agudo” revelam o empobrecimento
de fazendas anteriormente prosperas,
a decadéncia de povoados antigos e a
desorganizagdo do espago nordestino
no processo de marcha do capitalismo:
“Fazenda Cacimba Nova / Foi bonito
o teu passado / Ainda estas dando a
prova / Pelo que vejo a teu lado / Um
curral grande pendido / Carro velho,
esquecido / Pelo sol todo encardido
/ Falta de juntas de bois / Que eles
levavam de dois / Obedecendo ao car-
reiro” (Luiz Gonzaga / Jos¢ Marcolino
/ Panta: RCA, 1996). A letra dessa
cangao, com certa melancolia, presen-
tifica o drama da decadéncia nas cenas
que o olhar do observador registra en-
quanto a memoria remete a fartura e a
abundancia do passado, evidenciando
as modificagdes economicas impostas
ao espago: o curral agora pendido e o
velho carro de bois, encardido e resse-
cado pelo sol.

Sao também comuns nos textos
das cangbes gonzaguianas aluses a ex-
peri¢ncias ligadas ao trabalho nas ro-
¢as e a produgdo agricola e comercial
das cidades: a cebola de Cabrobro, o
fumo de Arapiraca, a feira de Caruaru,
as negociagdes com o gado participam
da cena dramatizada pelo artista, que
temperou com boa dose de humor ou
de lirismo as suas apresentagdes. Gon-
zaga soube se apropriar de recursos
comuns a literatura, mimetizando sen-
timentos como saudade e melancolia.
No enredo da cangao “Feira de gado”,
o vaqueiro se despede da cidade de
Mundo Novo com um longo aboio e
parte para vender sua boiada em Feira
de Santana, maior entreposto comer-
cial na época, famosa pelas suas feiras
de gado. O ritmo com que Gonzaga
interpreta esse texto é pungente, ex-
pressivo da soliddo do vaqueiro pelas
“Mundo
Novo adeus / Adeus minha amada /

estradas no longo caminho:



Eu vou pra Feira de Santana / Eu vou
vender minha boiada” (Z¢é Dantas /
Luiz Gonzaga: RCA,1984).

As vaquejadas, as novenas, a
relagdo do pedo com o patrao, aspec-
tos da flora sertaneja, a presenca dos
animais de estimagdo que conviviam
com o homem do sertio povoam
muitos dos textos interpretados por
Luiz Gonzaga, refletindo um jeito de
viver muito proprio do lugar. O cao
de guarda, companheiro para vigiar a
morada ou para auxiliar na cagada, ¢
um personagem marcante nas cangoes
do artista. Samarica Parteira ¢ exemplo
de texto em que o cao ¢ descrito joco-
samente pelo narrador, que apresenta
uma relacdo de nomes de caes muito
comum no sertio do Nordeste quan-
do ainda nao era tao marcante a influ-

éncia da televisao:

Num sei pur qué cachorro de po-
bre tem sempre nome de peixe: ¢
Cruvina, Traira, Piaba, Matrincha,

Baleia, Piranha... Ra... Maguinho,

frequente na obra de Luiz Gonzaga.
No exemplo transcrito, o riso envol-
ve a marcagdo de sinais das diferencas
sociais no espago do sertao, sempre a
partir de uma perspectiva que privi-
legia o ponto de vista popular. Nessa
direcdo, o artista tira proveito de uma
linguagem predominantemente regio-
nal.

O misticismo catolico, tra-
¢o alusivo a identidade do sertanejo,
esta tematizado em textos de cangoes
como “Suplica cearense” e “A volta da
asa branca”. Além do misticismo, ca-
racteristicas como o machismo (“For-
r6 do Mané Vito”) e a valoriza¢io da
sabedoria dos mais velhos (“Respeita
Januario”) pontuam o modo de viver
do sertanejo, suas formas de namo-
ro e de lazer (“Vem morena”, “Cin-
tura fina”, “Xanduzinha”, “Olha pro

u”, “Danga Mariquinha”, “A danca
da moda”, “Imbalanga”), ou as longas
caminhadas do povo sertancjo pelas
estradas (“Leégua tirana”) quando a

.Gonzaga soube traduzur
wwbu‘m SONS representotuwos
da notureza sertovnea...

mas cagadorzinho como o diabo.
Cachorro de rico ¢ gordo!l... Num
caga nada, rabo grosso, s6 vive dur-
mindo... Num presta pra nada, so
presta ¢ pra bufar. Agora o nome ¢
bonito: ¢ Uaisk, Raisk, Rex, Uisk,
Rum... Ra... cachorro de pobre ¢
Chimbica... (Sdo Paulo: EMI-Ode-

on, 1973)

O trecho anterior, além de uti-
lizar elementos literarios como a ono-
matopeia, ¢ rico em estratégias que

poem em cena o riso, aspecto muito

locomogao entre as fazendas era feita
geralmente a p¢ ou em lombo de ani-
mais.

Surpreendentemente perfor—
matico, teatral, Luiz Gonzaga soube
traduzir muitos sons representativos
da natureza sertaneja, expressando-os
pocticamente, ultrapassando a mera
descri¢do. Entre os muitos elementos
que incorporou as suas interpreta-
¢oes, o canto dos passaros teve uma
presenca significativa em sua obra, na
qual desempenha uma espécie de can-

Currura Critica 15 25

to mimético, uma vez que a maioria
dos passaros foram nomeados pelos
indios, poderosos influenciadores no
modo como o sertanejo apreendeu a
natureza. Luiz Gonzaga mimetizou o
canto do passaro cardo, da araponga,
da rolinha fogo-pag6, da acaua, amal-
gamando poesia e mito. Nos versos de
“Acaud”, compostos por Luiz Gonzaga
e Z¢é Dantas, por exemplo, o cantar
do poeta mimetiza o canto da ave des-
tacado no siléncio da tarde sertaneja
a prenunciar a possibilidade de seca:
“Acaua, acaua vive cantando / Duran-
te o tempo de verao / No siléncio das
tardes agoirando / Chamando a seca
pro sertao / Chamando a seca pro ser-
tio” (RCA, 1996).

Recorrente na obra de Luiz
Gonzaga, a migragdo, presente em
cangoes como “Asa branca”, “Pau de
“Luar do

sertao”, ¢ tema gerador de metaforas

arara”, “A triste partida”,
associadas ao sofrimento do migrante,
a sua perplexidade diante dos modos
de viver da cidade grande, ao desejo
de retorno ao lugar de origem. Em
“A volta da asa branc”a, a presenca do
relampago e a volta da ave de arriba-
¢do, que funcionam como indices do
retorno das de chuva, sdo acompa-
nhados pela expressividade alegre que
prenuncia a possibilidade do retorno:
“Ja faz trés noites / Que pro norte re-
lampeia / A asa branca / Ouvindo o
ronco do trovao / Ja bateu asas / E
voltou pro meu sertao / Ai, ai eu vou
me embora / Vou cuidar da prantagao”
(RCA, 1996, disco 1). Em contrapar-
tida, “A triste partida”, com letra de
Patativa do Assaré, mimetiza um ri-
tual doloroso que encena a expulsao
do sertanejo de sua terra, fugindo da
miséria. A can¢ao “Pau-de-arara” des-
creve a situagao de pobreza material
“Quando

eu vim do sertao, / Seu mogo, do meu

em que o sertanejo emigra:

Bodoc6 / A malota era um saco e o
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cadeado era um n6 / S6 trazia a cora-
gem e a cara / Viajando num pau-de-
-arara / Eu penei, / Mas aqui cheguei”
(RCA, 1996, disco 2).

O tema migragao oferece o
principal eixo de interagdo da obra de
Luiz Gonzaga com a cultura letrada,
fixando pontos de interse¢do entre os
seus textos e textos do romance re-
gionalista de 1930 no Brasil. Alguns
escritores como Rachel de Queiroz
trouxeram para o cenario da literatura
e da cultura os problemas do homem
nordestino, focalizando mais especi-
ficamente a cultura do sertanejo. Na
mesma direcdo, a musica de Luiz Gon-
zaga inseriu o sertao do Nordeste no
imaginario cultural brasileiro atraves
da industria cultural. Levando-se em
consideragdo que o livro no Brasil esta
tradicionalmente restrito aos circulos
académicos ou as obrigagdes escola-
res, a inser¢ao das cangoes de Gonzaga
na midia ¢ fato de peso consideravel
quando se trata de representar o ser-
tao no imaginario nacional. Seu alcan-
ce foi expressivo, uma vez que teve
como veiculo de propagagdo os meios
de comunica¢ao de massa.

O exercicio de observar que
o lugar da enunciagao definido pela
perspectiva do escritor letrado nao
esta distante do escolhido pelo artis-
ta popular nos leva a confrontar tre-
chos como os dos romances O quinze
¢ Vidas secas com letras cangdes como
A “Triste partida” e “Asa branca”. O
quinze, romance de estreia da escri-
tora Rachel de Queiroz publicado em
1930, narra o éxodo de trabalhadores
da regiao de Logradouro e de Quixa-
da, no sertdo cearense, para a capital,
Fortaleza, onde esperavam sobreviver
a seca ate chegar o periodo das chu-
vas. O eixo narrativo central do livro,
a migragao de Chico Bento e de sua
familia, ¢ social, uma vez que apresen-
ta os efeitos da seca sobre o sertane-

jo. Uma breve comparagio entre tre-
chos de O quinze e a letra de “A triste
partida”, de Patativa de Assare (RCA,
1996) revela semelhangas surpreen-
dentes. O tema central ¢ mesmo nos
dois textos focalizados, ou seja, ambos
narram o drama de uma familia nor-
destina que se retira diante da iminén-
cia das secas, alimentando a esperanga
de retornar quando voltarem as chu-
vas. Discutida em O quinze, a migragao
¢ avaliada pelo artista popular na voz
do narrador de “A triste partida”, ao
reconhecer as condi¢oes de miséria do
retirante na cidade grande: “Distante
da terra / Tao seca mas boa / Exposto
a garoa / Alamaeo paul / Faz pena o
nortista / Tao forte, tdo bravo / Viver
como escravo / No Norte e no Sul”.
A perspectiva do escritor le-
trado e do artista popular coincidem
ndo apenas em termos tematicos, bem
como na linguagem utilizada e na vi-
sao de mundo expressa. No inicio do
capitulo vinte e dois do romance, lé-

-Se:

Setembro ja se acabara, com seu
rude calor e sua aflita miséria; e
outubro chegou, com S3o Francisco
€ sua procissao sem fim, composta
quase toda de retirantes, que ar-
rastavam as pernas descarnadas, os
ventres imensos, 0s farrapos imun-
dos, atras do palio rico do bispo...

E novembro entrou, mais seco e
mais miseravel, afiando mais fina,
talvez por ser o més de finados, a
imensa foice da morte. (2000, p.

122 ¢ 3)

Como no fragmento anterior, a
alusao a f¢ e religiosidade do homem
do sertdo, o clima de desolagdo trazido
pela seca e pela conseqiiente iminén-
cia da migragao e a atmosfera dramati-
ca e funebre do ambiente se apresenta
na cena de “A triste partida”, em que
o nortista expressa sua atonia no meio

Luiz Gonzaga com a sua
inseparavel sanfona branca.
(divulgagéo)

da paisagem em que ele se vé obrigado
a partir: “Setembro passou / Outubro
e novembro / Ja tamo em dezembro /
Meu Deus, que ¢ de nos? / assim fala
o pobre / do seco Nordeste / Com
medo da peste / Da fome feroz”.
Outra sequéncia de coincidén-
cias poderdo ser reveladas num cotejo
entre a letra de “Asa branca” e as linhas
do romance Vidas secas, este Ultimo
do escritor Graciliano Ramos. “Asa
branca” ¢ uma das can¢des mais co-
nhecidas de Luiz Gonzaga. Humberto
Teixeira, seu letrista, recebeu o mote
para compor a cang¢do de retalhos da
memoria do proprio Luiz Gonzaga.
Gravada pela primeira vez em abril
de 1947, “Asa branca” foi regravada
muitas vezes. Em 1997, a discografia
de Ueliton Mendes da Silva ja aponta-
va vinte e seis vezes gravagoes. Como
o proprio nome sugere, a asa branca
¢ uma ave que tem uma ponta da asa
branca, podendo ser reconhecida de
longe pelo cagador. Ameagada de ex-
tingdo nos sertdes do Nordeste, ela
costuma bater em retirada nos perio-
dos que antecedem a estiagem. Ver a

asa branca arribar em bandos tornou-



-se, no sertdo, um prentncio de seca,
¢ assim a asa branca ganhou forga sim-
bolica suficiente para traduzir o drama
do retirante.

Vidas secas, como afirma Afra-
nio Coutinho, ¢ também um romance
que insiste no ciclo das secas. Escrito
por Graciliano Ramos, alagoano da ci-
dade de Quebrangulo, o romance foi
publicado em 1938. A narrativa co-
meca com a familia — Fabiano, Sinha
Vitoria e os dois filhos, acompanhados
do papagaio e da cachorra Baleia — fu-
gindo da seca, a caminho do Sul. Em
Vidas secas, o capitulo denominado “O
mundo coberto de penas” se relacio-
na de modo especial com o texto de
“Asa branca”, por causa da presencga
das aves de arribagdo que prenunciam
a proximidade das secas: “O mulungu
do bebedouro cobria-se de arribacoes.
Mau sinal, provavelmente o sertao ia
pegar fogo” (1989, p. 108). O deses-
pero do personagem Fabiano ao avis-
tar o bando de aves esta exposto pelo
discurso indireto livre que caracteriza
os seus pensamentos: “Pestes. Quando
elas desciam o sertao, acabava-se tudo.
O gado ia finar-se, ate os espinhos se-
cariam” (1989, p. 110). A sensagao do-
lorosa também presente no texto da
can¢ao “Asa Branca” se estabelece por
via do olhar langado sobre a paisagem:
“Quando oiei a terra ardendo, / Qual
fogueira de Sao Joao / Eu perguntei a
Deus do céu / Por que tamanha judia-
¢a0”. A judiacdo no cenario dos dois
textos ¢ ndo apenas do homem, como
também da terra e dos animais. Os
textos demonstram que o homem ser-
tanejo resiste a deixar o seu lugar natal
pelo qual tem grande apego. Tanto ¢
que em “Asa branca”, somente quando
o passaro vai embora ¢ que o sertane-
jo resolve dizer adeus a sua Rosinha:
“Inté mesmo a asa branca / Bateu asa
do sertao / Entonce eu disse, adeus,
Rosinha / Guarda contigo o meu co-

ragao”. Em “Fuga”, outro capitulo de
Vidas secas, lé-se, coincidentemente:
“s6 quando a fazenda se despovoou” e
Fabiano “viu que tudo estava perdido
¢ que combinou a viagem com a mu-
lher, matou o bezerro morrinhento
que possuiam, salgou a carne, largou-
-se com a familia” (p. 116).

Explicita na linguagem do ro-
mance, a desolagao esta mais disfar-
¢ada na linguagem lirica da cangao.
Se a linguagem do livro ¢ concisa na
sua aspereza dramatica, a da cangdo
¢ também perpassada pela dramatici-
dade, nas cenas de morte que revela:
morte da terra e do animal. Nos dois
textos, a visao funciona como princi-
pal meio de apreensio do mundo pela
experiéncia. A visao da terra ardendo,
dos cadaveres do gado, do ceu cheio
de sol, sao elementos que norteiam
a movimentag¢ao do homem do lugar,
que também retirara dali em bandos
maltrapilhos. Associado a visao da seca
e do sol, desenha-se um cenario apo-
caliptico, associado a ideia de morte e
de expulsao do homem.

Os estudos da literatura brasi-
leira ndo deixam duvidas a respeito da
importante contribui¢io dada pelos
romancistas para fixar o conhecimen-
to de realidades do interior do Brasil,
a partir de um viés aberto pelos pri-
meiros modernistas. Este texto for-
talece o argumento de que a obra de
Luiz Gonzaga, embora gestada fora
dos circulos académicos, representa
uma voz que muito tem a somar no
cenario da cultura brasileira, quando
se trata de tornar conhecida a identi-
dade do sertanejo. Sua escritura, como
ja se afirmou, ¢ a escritura do corpo,
a do gesto, a escritura da voz atraves
da oralidade. Essa escritura, inserin-
do a palavra do sertanejo no cenario
cultural brasileiro, ofereceu a milhares
de migrantes que viviam no Sudeste a
oportunidade de identificagio.

Currura Critica 15 27

Olhando para o presente, ob-
servamos que as narrativas orais de
Luiz Gonzaga prosseguem em evidén-
cia, seja porque sua musica continua
sendo largamente tocada nos meios
de comunicagio, seja porque o artista
tem sido cada vez mais objeto de estu-
dos académicos, de exposi¢des cultu-
rais, blogs, etc., fato que surpreende
diante da variedade de linguagens pre-
sentes nas redes sociais, nas quais tem-
po e espago sao categorias instaveis. O
legado que Luiz Gonzaga nos deixou
permite redesenhar o tracado de um
vies cultural que resiste e que propor-
ciona importantes reflexdes acerca
dos modos de conviver contempora-
neos, servindo como ponto de inter-
rogagao sobre a identidade cultural na

pos-modernidade. &)

Nildecy de Miranda Nascimento &
professora da Universidade Federal
da Bahia
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Identidade Seca

O Rei do Baiao e a procura do ser brasileiro'

RICARDO MELANI

Cena 1: A origem na mistura
birapitinga. Sua cabeleira amazo-
nica é verde. Seus membros sio
aguas translucidas. Seu corpo, que

se dilata até o Prata, ¢ vale, ¢ serra, é
chapadao. Tatuado de aldeias, taperas,
tribos, malocas e cabildas e encantado
por sertoes, sua voz ¢ tupinamba; sua
alma, abaete. Tupi ¢ seu tempo, espago
e verdade.

Reino vistoso e vigoroso de
existéncia. Tribos de lutas e guerras
entre si festejavam comendo pagoca
de carne humana. Solene comunhao
de amigo-inimigo, equilibrio e tran-
quilidade. Mas sorrateira a civilizagao
faz servigo, aviltando seu reino. Impla-
cavel biologia da branquitude, forjada
por seculos de pestes, aporta as suas
costas. Tuberculose. Coqueluche. Sa-
rampo. Carie. Espalham-se magreira e
morte a contar aos milhares e milhoes.

E a ordem jesuita a ordenar
almas. A instituir o pecado e a culpa.
Para o salvacionismo, o viver indio era
o viver de cdes e porcos. Esses sem-
-cristo-natureza banqueteararn o Sar-
dinha e no ato imortalizaram a cate-
quese. Sardinha com mandioca foi o
prato antecessor da feijoada. Ja havia
também o cultivo do milho, da batata-
-doce, do cara, da abobora, do abacaxi,
da erva-doce, do mamao, do guarana,
do caju e de muitos outros alimentos.
Dizem que a felicidade também era
cultivada, mas nao era nomeada.

Entre uma dizimagdo aqui e
uma escravizacao acola, fabricavam-

-se mamelucos, os pais do Brasil. Ja na

origem a mesticagem. A mestigagem
entre mundos — um da frui¢ao da exis-
téncia india, outro da disciplina e da
exigéncia caracteristicas da civilizagao
branca; e a mesticagem mameluca,
intra-indios, resultado da miriade de
tribos por toda a extensdo de Ibirapi-
tinga. O exercicio da cunhadagem foi
cevando a origem do povo brasileiro.
Seu nome € mistura e mais mis-
tura. Estendendo a escravidao indige-
na a negra, mais gente foi se gastando,
triturada nos dentes dos interesses de
quem dominava. A sérdida condigao
de cativo e de sem-identidade, porém,
bateu o chiao, assentando o caminho
para encontros entre brasilindios, na-
gos, gegés e minas. Entre sofrimen-
tos e crueldades, culinarias, gestos
e instrumentos foram se intertrans-
formando. E os portugueses foram
filhando. Os portugueses foram dei-
tando rebentos. Ja ndo eram s6 mame-
lucos. Vieram os mulatos e outra ale-
gria na triste condigao de desigual. Ja
nao eram sO mamelucos. Ja ndo eram
s6 mulatos. Havia também os caburés.
Tamanha confluéncia de etnias foi ne-
gando e afirmando costumes e tradi-
¢oes. E os filhos dos filhos dos filhos o
que eram? Eram filhos dos protobra-
sileiros. Eram brasileiros. Nao eram
indios, mas na sua alma e carne esta-
va a origem tupi. Os Carijo ¢ os Tu-
pinamba estavam presentes. Estavam
presentes também os Paresi, Bororo,
Xavante, Kayapo, Tapuia ¢ Guaikuru.
Ja ndo eram negros africanos, mas em

Seu sangue € Sseus tragos estava gente



do Sudao, da Gambia, da Serra Leoa,
da Costa da Malagueta e da Costa do
Marfim. Ja ndo eram portugueses nem
mazombos, mas suas palavras lutavam
contra o nheengatu até que todos fa-
lassem o portugucs.

E esse ser e ndo ser comeca a
contar a sua historia. Nos canaviais,

nas minas, entre os pés de cafe, esse

As festas populares esqueciam suas
origens para festejar manifestacdes
que pareciam inconciliaveis. O carna-
val deixou de ser portugués pelo grito
do samba, esse filho do lundu, irmao
do maxixe, do choro e da bossa nova.
bl
O saci-pereré e o boitata, em canti-
gas de roda, brincavam com a cuca, o

bicho-papao e o lobisomem. E a capo-

Erguwto croulos, porundo

calpuras, gerando sertonejos,
crianolo cabpoclos e
fecrundanodo sudistos.

negro nao negro, esse indio nao in-
dio, esse branco nao branco buscava
sua sobrevivéncia e sua identidade. O
brasileiro ¢ a carne do supliciado e do
algoz. E a carne da tristeza do povo
vitima do genocidio, mas tambem ¢
a carne do brago feroz que agoitava
0 escravo que tentou fugir. E a mis-
cigenagao do sangue deu lugar a mis-
cigenagao do espirito, a mistura das
crencas, dos ritos e das manifestacoes
artisticas. A expressao brasileira foi
se fazendo no delirio do acomodo, da
resisténcia, da supressao, da criagao
na adversidade, e sobretudo na inte-
rinfluéncia. No mesmo imaginario,
o cristianismo embaragou-se com o
candomblé e ambos envoltos pelo es-
piritismo produziram a umbanda; e a
culpa do pecado enroscou-se com o
curupira, com o caipora e outros en-
tes malignos. Esse sincretismo cultural
foi forjando o brasileiro. Foi forjando
um homem adaptado ao trépico, sob a
orientacao da civilizagao portuguesa e
o processo de colonizagao.

A arte também foi se fazendo
mestica, como mestico era o artista.

cira, brasa-escondida, ja ndo era so de
Angola. Era brasileira como a cachaca
que negava a bagaceira. Como a feijo-
ada que se misturava com a mandioca.
Como o azeite de dendé que se entre-
metia com o bacalhau. Era brasileira,
como era brasileira a rede tupi que
desafiava o Renascimento.

Assim vocé foi se constituindo.
Em modo Gmnico de diversos afluentes.
Como algo novo muito diferente de
suas raizes. Erguendo crioulos, parin-
do caipiras, gerando sertanejos, crian-
do caboclos e fecundando sulistas. A
todos dadivando a tarefa de ser brasi-
leiro e de lutar por sua identidade.

Cena 2: Os filhos do Sol e do
empedramento do solo

Gente brasileira é também ser-
taneja. E o sertanejo ¢ filho do Sol. E
um solzinho solto na seca; um sozinho
solto no Sol. Ha uma arte da sobre-
vivéncia que sobrevive na pele grossa
e calejada de um tom indeciso entre
cores. Um bronzeado heroico, bravo,
que finca raiz no movimento em dire-
¢3o A vida. E um retirante da morte,
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que abre os bragos nos Sertées. Uma
Stplica cearense?, porque o inferno
queima. Entdo, “o sertanejo, antes de

tudo é um forte™

. Um forte que for-
ja sua forca na briga com a seca. Seca
tdo seca que seca o corpo ¢ a alma. E
o corpo e a alma secos secam o desti-
no que se faz passo a passo no silén-
cio. Mas isso ja ¢ trajetoria. Ja & ser
no seco, mais do que pedra no empe-
dramento do solo. Ser em secura. Um
bicho, “sim senhor, um bicho, capaz de
vencer dificuldades™

Assim, as vidas secas sao decan-
tadas nos memoriais brasis. Identidade
— o0 que ¢ &, 0 que ¢ nao pode deixar
de ser. Sé-lo seco. Um aboiar de gen-
te brasileira. Uma brasilidade. Vé-se
na boiada. Vé-se no vaqueiro. Vé-se
no cangago e no cangaceiro. O olhar
brasis. Uma janela para a batalha surda
das plantas pela vida. No alto, o Sol.
Abaixo, o apedrejamento. A caatinga.
Ramagens de espinhos. Leguminosas
anas. Folhas mitdas. Cajueiro. Bromé-
lias. Caroas. Gravatas. Ananases. Uma
flora desértica. Os cactos e os teimo-
sos xiquexiques. As cabegas-de-frade
deitadas sobre a pedra nua. Tesos, os
mandacarus altivos olham para os ga-
lhos retorcidos a sua volta.

— Ah! Palmatoéria do inferno!

Mas se ha o diabo, ha Deus
na terra do Sol. A arvore sagrada do
sertdo ¢ o imbuzeiro, que da de be-
ber. Depois da dorméncia vegetativa,
quando o Sol bate queimando, tinindo
em sensacao escaldante, as flores bro-
tam novamente. Novamente “ymbu”
diz que ¢ santo e o prova com a sua
reencarnagao. Ha a macambira, que
¢ “para o matuto sequioso um copo
d’agua cristalina e pura”5 .

Aparecem caititus, queixadas,
emas, seriemas, sucuaranas, mocos €
todos os bichos que fugiam da seca.
Aparecem as pombas bravas e as ma-
ritacas, os carcaras. A boiada passa en-
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gordada. E entdo em éxtase a alegria
espera a tristeza. E novamente, em um
circulo vitorioso do demo, lentamen-
te as chuvas e os verdes vao minguan-
do. A seca vai secando, contorcendo,
esgar¢ando em estalos de gravetos. Os
rios, tornando-se filetes d’agua, en-
xugando, enxugando... até asa branca
bater asas do sertao. Fica o siléncio
quente e imovel do semiarido. A es-
tiagem longa. A magreza, a pobreza e
a fome.

Mas quem pode enfrentar tudo
isso? Quem pode desafiar os espinhos
da caatinga e aguentar as cobrangas do
Sol? Quem pode lutar com a dureza
do solo? Quem sobreviveu. Se sobre-
viveu, ¢ ser que busca vida, vontade de
viver, vontade de poténcia, vontade de
ser. Bicho que se ergue das entranhas
das secas. Bicho de instinto arido, sem
vigo, ressequido, descarnado pelo Sol.
Bicho que busca vida. Vida severina
sim, que “teimosamente se fabrica”™,
mas que tem na teimosia sua virtu-
de definitiva. Vida consagrada pela
persisténcia. E assim o sertanejo. E,
quando se prepara para a guerra da re-
sisténcia, ergue como escudo o gibao
de couro de bode, veste o colete, cal¢a
as pederneiras e as alpercatas, poe as
luvas e, sobre a cabega, usa o chapéu
de couro. De vaqueiro, prepara-se en-
fim para a natureza ino6spita e incom-
preensivel; e também para as ciladas,
o desmazelo politico, as brigas entre
familias tradicionais. Prepara-se, pois
“viver ¢ um descuido prosseguido™.
A vida do sertanejo ¢ uma conquista
perseguida em cada instante.

Prepara-se sem alarde, entre
santos milagreiros e cangaceiros. Sim,
porque o sertanejo ¢ religioso fervo-
roso e, as vezes, pode aderir ao mes-
sianismo. Cheio de crencas, o sertane-
jo da sentido a sua vida em outra que
vira de um messias, que pode ser um
Conselheiro ou um Sebastiio. E des-

Da direita para a esquerda: Luiz Gonzaga, Catamilho e Zequinha.
Formacéo criada por Gonzaga que se transformou em modelo para os
outros conjuntos nordestinos. (Divulgagado)

sa maneira que ele vislumbra o fim da
sua penuria, o fim de sua miséria. Jeju-
ar. Rezar. Flagelar-se. As escadas para
uma nova realidade. Os sacrificios. Os
milagres. As marchas pelo sertao. As
romarias. As procissoes. As curas im-
possiveis. A peregrinagao para alem do
Sol escaldante e do chao de pedra.

No mundo da pentria do se-
miarido, ha tambem os cangaceiros.
O banditismo ¢é fruto da ditadura da
seca. Das relagdes senhoris, do man-
donismo dos coroneis, dos jagungos
e capangas; ¢ de uma revolta surda e
violenta. Joao Calangro, Lampido e
Corisco sao afamados, louvados e te-



midos. Desgracam vilarejos, extermi-
nam familias, sangram inimigos, mas
sao cantados como justiceiros. “O se-
nhor sabe: sertio ¢ onde manda quem
A / .
(S forte, com as astucias. Deus mesmo,
uando vier, que venha armado! E bala
quand e nh do! E bal
¢ um pedacinhozinho de metal...” Car-
tucheiras, facas, carabinas, chapéu de

couro... o uniforme do exército da seca.

Cena 3: O baido viajando do
campo para a cidade

A década de 1930 foi a do pen-
sar brasileiro. A busca da identidade.
Da representagdo do que ¢ Brasil e
do que ¢ gente brasileira. Gilberto
Freyre, com Casa grande e senzala, Ser-
gio Buarque de Holanda, com Raizes
do Brasil e Caio Prado Junior, com
Formagdo do Brasil contempordneo, pers-
crutaram a origem € 0 povoamento do
pais e exaltaram o poder da miscige-
nagao. O sentimento nacional ja estava
presente muito antes em Os sertoes, de
Euclides da Cunha, na literatura pré-
-modernista de um Lima Barreto ou
de um Graga Aranha, no movimen-
to modernista — em Pau brasil, de
Oswald, e em Macunaima, de Mario,
em Abaporu, de Tarsila do Amaral —,
que visava tanto a pesquisa estética
quando a consciéncia criadora nacio-
nal. Mas a grita por um ideal nacional
foi maior no periodo posterior ao da
Revolugao de 1930 e no Estado Novo.

Um pouco antes de a intelectu-
alidade buscar, mais do que a origem,
a originalidade de sangue e de costu-
mes brasileiros, um sanfoneiro, Janu-
ario, fazia sucesso nas festas de Exu
e redondezas, em Pernambuco e no
Ceara®. Exu ¢ expressdo derivada de
tribo de indio que vivia na regiao que
se chamava Agu. No sertao, apesar da
provocagao constante do Sol e do es-
carnio da fome e da miséria, ha muita
festa e o sertanejo num instante se en-
che de alegria ao som de musica e aos

passos de dancga. Festejos. Reisados.
Pastoris. Bumbas- meu-boi. Festas ju-
ninas. Festas de renovacgao. Batizados.
Casamentos. Procissdes. E os forros
de todo o fim de semana. Tudo era
motivo para festejar a propria festa.
Assim, o sanfoneiro tinha la seu mé-
rito social e Januario, bom tocador,
sempre era requisitado.

Januario era casado com San-
tana, a mulher-chefe da familia, que
trabalhava na roga. O casal teve nove
filhos. Entre eles, Luiz Gonzaga, que
desde pequeno se entretinha na oficina
de sanfonas do pai. Sempre que podia
acompanhava Januario as festas. Viven-
do entre musicas — bandas de pifanos,
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participou de um contingente de solda-
dos da zona do Cariri que foi responsa-
vel por prender cangaceiros e jagungos
que estavam sob as ordens de coronéis
que nao aderiram a revolugao.

Depois de servir o exército
quase dez anos, Gonzaga vai para o
Rio de Janeiro tentar a sua sorte como
artista. Foi em uma esquina do Man-
gue, regiao do Rio de Janeiro, onde
abundavam os bares, os restaurantes
¢ as casas de prostitui¢do, para onde
se dirigiam os boémios, os malandros,
os beberrdes, os soldados, e todos os
aspirantes a musico, que Gonzaga caiu
na sua arte. La, tocando valsas, tangos
e choros, recebia trocados em moedas

L&, tocando valsas, tongos

e chhoros, recebia trocados

e moedas gue pungonomn
e s latundra,

seresteiros, repentistas —, a0s poucos
foi dizendo a que veio. Nao poderia
seguir os passos da mae. A agricultura
nao o atraia. O seu negocio era tocar
e dangar. Com aproximadamente qua-
torze anos, comecou a rivalizar com
o pai, sendo chamado para tocar nas
festas; e com o que ganhava ajudava a
familia.

Proximo dos dezoito anos, o
futuro Rei do Baiao buscava ser mais.
Deixou a sua terra e foi para Fortale-
za, em 1930. Alistou-se no exército e
na condi¢do de soldado desavisado foi
parar na Paraiba, participando da re-
volucdo de 30. Sem saber o porque,
Gonzaga cumpria ordens cegamente.
Combateu as forgas que estavam con-
tra Getalio e, apesar da sua admiragao
por Lampiao e pelo cangago, tambem

que pingavam em sua latinha. Logo foi
chamado a tocar nos bares.

No inicio, seu repertorio nao
tinha a ver com sua origem e as festas
¢ dangas de Januario. Gonzaga seguia
a moda. Buscava ser comercial. Tocava
os sucessos da época: tangos de Car-
los Gardel, foxtrotes, cangoes e valsas.
Ganhava a vida assim, mas ainda estava
longe de ser original. Tanto assim, que
poucos sabiam que ele era nordestino.
Era confundido como mais um musico
carioca. Agia, vestia-se, tocava e canta-
va igual a todos.

Foi por exigéncia de estudan-
tes cearenses que frequentavam um
dos bares onde Gonzaga tocava que
o sanfoneiro retomou sua origem e
comegou a tocar musica nordestina.
A recepgao foi muito boa. As pessoas
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gostavam das musicas com sotaque de
pé de serra nordestino. Até mesmo
em um programa de radio, coman-
dado pelo extraordinario compositor
Ary Barroso, Gonzaga saiu-se bem,
tocando “Vire e mexe”: ganhou o pri-
meiro lugar e embolsou 150 mil réis.

Esse periodo foi decisivo na
sua carreira, pois firmou a escolha de
Gonzaga em ser um artista represen-
tante do nordeste. Em pouco tempo,
o Rei do Baido comegou a participar
de programas de radio e a trabalhar
de maneira fixa em “A hora sertane-
ja”, programa da Transmissora, futura
Radio Globo. Como o proprio nome
indicava, Gonzaga estava em sua “ter-
ra’: o programa tratava de musicas
sertanejas.

Em 1941, Gonzaga foi contra-
tado pela RCA Victor e langou qua-
tro discos de 78 rotagoes. No mesmo
ano, foi contratado pela Radio Clube
para participar do programa “Alma do
sertdo”. A partir de entdo, Gonzaga
desenvolve uma escalada vertiginosa
de sucessos. Sua atividade artistica é
intensa, nas radios, gravando discos,
em shows e festas. Ele passa a ser um
musico de primeira linha, celebrado e
admirado por muita gente. Transfor-
ma-se no maior divulgador da musica
nordestina e cria um marco na historia

da musica popular brasileira: o baido.

O termo “baiao”, sinénimo de rojao,
ja existia, designando, na linguagem
dos repentistas nordestinos, o pe-
queno trecho musical tocado pela
viola, que permite ao violeiro testar
a afinagao do instrumento e esperar
a inspiragao, assim como introduz o
verso do cantador ou pontua o final
de cada estrofe. No repente ou no
desafio, cuja forma de cantar ¢ re-
citativa e monocordia, o “baiao” ¢ a
tnica sequéncia ritmica e melodica.
O grande estalo de Luiz Gonzaga
foi perceber a riqueza desse trechi-

nho musical, sentir que ele carrega
em si a alma nordestina, e todas as
influéncias que marcaram a musica
do Nordeste. E o seu génio foi sa-
ber, através da sanfona cromatica,
engrandecer, enriquecer, dar vo-
lume a esse rojdo, melodicamente
rudimentar.

Com sua genialidade Luiz
Gonzaga criou um género musical.
A musica “Baiao”, de sua autoria em
parceria com Humberto Teixeira, foi
lancada em 1946 ¢ transformou-se em
pouco tempo em um grande sucesso
por todo o pais. Primeiro na gravacao
do conjunto Quatro Ases ¢ Um Corin-
ga e depois em uma versao do proprio
Luiz Gonzaga.

Baiio

Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira

Eu vou mostrar pra vocés
Como se danca o baiao

E quem quiser aprender

£ favor prestar atengao
Morena chega pra ca

Bem junto ao meu coragao
Agora ¢ s6 me seguir

Pois eu vou dangar o baido
Eu ja dancei balancé
Xamego, samba e xerém
Mas o baido tem um qué
Que as outras dangas nao tém
O1i quem quiser ¢ s6 dizer
Pois eu com satisfacao

Vou dangar cantando o baido
Eu ja cantei no Para
Toquei sanfona em Belém
Cantei la no Ceara

E sei 0 que me convém
Por isso eu quero afirmar
Com toda convicgao

Que sou doido pelo baido

Para “inventar” o baido, Gonza-
ga se apoiou na criatividade popular,
na linguagem dos repentistas nordes-
tinos. Toda a sua trajetoria musical foi

marcada por esse movimento. Gonza-

ga levava o ritmo sertanejo e nordes-
tino para todos os cantos do pais. Nao
s6 o ritmo, mas também os temas, as
preocupagdes, os costumes, as festas,
os rituais, a religiosidade. Gonzaga
foi um viajante que sempre levou na
mala sua vida sertaneja e o coragao da
sua terra. Em qualquer lugar que ele
chegasse, chegava um aroma nordes-
tino. Um vento folclorico safa de sua
sanfona.

Nao foi a toa que Gonzaga
inspirou-se nos vaqueiros e nos can-
gaceiros para criar a sua indumenta-
ria artistica. De chapéu de couro e
sorriso aberto, la vinha Gonzaga e o
pulsar nordestino. O baido, o xaxado,
a toada, o xote, o xamego, o sirido,
todos esses ritmos, que eram tipica-
mente nordestinos, invadiram o Sul,
as cidades do Rio de Janeiro, Sao Pau-
lo e depois todo o Brasil. Gonzaga foi
o grande representante desse desvelar
da gente do semiarido, suas tristezas e
alegrias. Ele foi enfrentando precon-
ceitos e dando conhecimento para os
brasileiros de uma parte de sua iden-
tidade que até entdo era desconhecida
da maioria da populagao.

Gonzaga nao so criou o baido e
deu impulso a outros ritmos nordes-
tinos. Ele também demonstrou a me-
lhor maneira de toca-los. Inspirando-
-se nas bandas de pifano que tocavam
nas Igrejas do Araripe, que utilizavam
zabumba e triangulo, Gonzaga criou o
conjunto tipico nordestino: zabumba,
sanfona e triangulo. Nenhum outro
musico teve a ideia de criar um con-
junto apoiado no folclore nordesti-
noll.

Claro que o “discurso nordes-
tino” de Gonzaga estava carregado de
estere6tipos comuns a sua época e a
outros artistas da musica e da litera-
tura, que até hoje estdo presentes no
imaginario brasileiro: a seca, o can-
gaco, a vaquejada, a miscria, a fome,



a ignorancia, a rudeza sertaneja e a
migracao. A tematica gonzaguiana es-
tava em sintonia com a do “romance
regionalista de 19307, os livros de Jose
Ameérico de Almeida, Rachel de Quei-
roz, Jorge Amado, Armando Fontes,
Graciliano Ramos, entre outros escri-
tores.

Mas todos esses signos, que
determinam uma representagao cons-
truida do nordeste e do sertancjo,
apoiavam-se na realidade, melhor
dizendo, em uma parte da realida-
de, que era tomada como totalidade
da condi¢ao nordestina. A seca, por
exemplo, maior icone do Nordeste, ¢,
sim, uma realidade arrebatadora, que
marca profundamente ao sertancjo.
Mas a condi¢do de miséria de setores
expressivos de nordestinos nao pode
ser reduzida a condicao climatica do
semiarido. Nao pode ser desvinculada
dos desmandos das gestoes politicas,
como em certa medida, em atitude de
excegao, Gonzaga e Z¢ Dantas denun-
ciaram em “Vozes da seca”, musica de

1953.

Vozes da seca

Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas

Seu doutb os nordestino tém muita
gratidao

Pelo auxilio dos sulista nessa seca
do sertiao

Mas dout6 uma esmola a um ho-
mem qui ¢ sdo

Ou lhe mata de vergonha ou vicia
o cidadao

E por isso que pidimo protegao a
vosmicé

Home pur nois escuido para as
redias do pudé

Pois douto dos vinte estado temos
oito sem chové

Veja bem, quase a metade do Brasil
ta sem cumé

D¢ servigo a nosso povo, encha os
rio de barrage

Dé cumida a prego bom, ndo es-

quega a agudage

Livre assim nois da ismola, que no
fim dessa estiage

Lhe pagamo int¢ os juru sem gastar
nossa corage

Se o doutd fizer assim salva o povo
do sertao

Quando um dia a chuva vim, que
riqueza pra nagao!

Nunca mais nois pensa em seca, vai
da tudo nesse chao

Como vé nosso distino mercé tem
nas vossa maos
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formadora, pelo menos como ingre-
diente importante na constitui¢ao
dos novos géneros urbanos que vie-
ram a plasmar a nossa musica popu-
lar, a partir dos anos trinta. Dentre
aqueles géneros diretamente criados
a partir da matriz folclorica, esta o
baido e toda a sua familia. E da fami-
lia do baido Luiz Gonzaga foi o pai.12

O “hino nordestino” “Asa bran-

» . . . ’ .
ca sintetiza o movimento artistico e es-
tetico feito por Gonzaga. “Asa branca”

.05 vozes da seca
covstrulrom a nogdo de
Nordeste e goniraram o

Birosid.

De qualquer maneira, o mi-
grante Gonzaga, por meio de sua mu-
sica, disseminou o folclore nordestino
e ajudou forjar uma representagao de
identidade nordestina e brasileira.

O caminho que a musica popular
percorre, do campo para a cidade,
correspondendo ao éxodo das po-
pulages rurais para os centros ur-
banos maiores, vem sendo aberto
e pavimentado, ao longo do século,
numa sé¢rie de ciclos dos quais os
mais intensos e signiﬁcativos, numa
escala verdadeiramente nacional, se
deram, essencialmente, nas décadas
dos quarenta e dos cinquenta. Os va-
rios modos folcloricos, que os povos
do interior foram criando e acumu-
lando durante o longo periodo de
colonizacdo, comegaram a escoar
mais intensamente para as cidades na
primeira metade deste seculo. Item
indispensavel na bagagem do éxo-
do rural, conseguem se estabelecer,
definitivamente, sendo como base

era uma musica do folclore nordestino,
que era tocada por seu pai, Januario.
Gonzaga deu nova vestimenta ritmica e
Humberto Teixeira, nova letra. A toada
ganhou o Brasil. Do que “fala” essa m1-
sica? De seca — “terra ardendo”, “que
braseiro, que fornalha”; de miséria que
se abate sobre o sertanejo — “nem um
pe de plantagao, por falta d’agua perdi
meu gado, morreu de sede meu ala-
7a0”; de festa nordestina — “qual foguei-
ra de Sao Joao”; de religiosidade — “eu
perguntei a Deus do céu, ai por que
tamanha judiagao”; de migragao e de
sofrimento retirante — “entdo eu disse
adeus Rosinha, guarda contigo meu
coragao”, “hoje longe muitas leguas,
numa triste solidio”; de retorno ou de
esperanga de retorno — “espero a chuva
cair de novo, pra mim voltar pro meu
sertao”, “eu te asseguro nao chore nio,
viu, que eu voltarei, viu, meu coragao”.
Seca, miséria sertaneja, festa nordesti-
na, religiosidade, migracao, sofrimento
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retirante, as vozes da seca construiram a
nogao de Nordeste e ganharam o Brasil.

Asa branca
Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira

Quando olhei a terra ardendo
Qual fogueira de Sao Jodo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagio

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagio

Que braseiro, que fornalha
Nem um pé¢ de plantagio

Por falta d’agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazao

Por falta d’agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazao
Até mesmo a asa branca

Bateu asas do sertao

Entdo eu disse adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragdo
Entdo eu disse adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragdo
Hoje longe, muitas léguas
Numa triste solidao

Espero a chuva cair de novo

Pra mim voltar pro meu sertao
Espero a chuva cair de novo

Pra mim voltar pro meu sertao
Quando o verde dos teus olhos
Se espalhar na prantagio

Eu te asseguro nao chore ndo, viu
Que eu voltarei, viu

Meu coracao

Eu te asseguro nao chore ndo, viu
Que eu voltarei, viu

Meu coracao

Cena 4: A morte do herdeiro

Quando escrevia este ensaio-
-artigo, Dominguinhos faleceu. A perda &
grande. Sua historia se confunde em par-
te com a historia de Gonzaga e do forro.
Dominguinhos nasceu em  Garanhuns,
Pernambuco, em 1941. Foi em uma feira
de sua cidade, quando tocava em trio com
seus irmaos, “Os trés pinguins”, que Do-
mingujnhos, o Neném, entao com apro-
ximadamente 12 anos, chamou a atencao

de Luiz Gonzaga. Ele se viu naquele ga-
roto passando o pires. Prometeu ao Ne-
ném que lhe daria uma sanfona melhor. A
promessa s6 foi cumprida muito tempo
depois, quando eles se reencontraram no
Rio de Janeiro. Dominguinhos passou a
tocar noTrio Nordestino, conjunto crian-
do por Helena, mulher de Gonzaga, e
apadrinhado pelo Reio do Baido.

Quem urbanizou mesmo a musica
que eu criei foi Dominguinhos, émulo
meu, que se mantém fiel a0 Nordes-
te. Eu vim com linguagem do Sertao,
com uma mensagem auténtica do
nortista para a cidade grande. Domin-
guinhos veio com uma técnica muito
avan¢ada, com harmonias modernas,
coisas que nao amarram o publico sim-

Notas

ples. Dominguinhos urbanizou o for-
10, levou-o para todas as classes, nos
grandes centros urbanos, que ¢ onde
ele se apresenta.”?

Dominguinhos foi o verdadeiro
herdeiro de Gonzaga e algou voo pro-
prio, criando classicos da musica brasilei-
ra e realizando grandezas com dezenas de
parceiros, entre eles Luiz Gonzaga, Chico
Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso,
Djavan, Anastacia, Alceu Valenga, Nando
do Cordel.

Uma voz nordestina e brasileira
calou-se. Fica o lamento sertanejo ¢ a ale-
gria das suas criagdes. (¢

Ricardo Melani é jornalista e filosofo.

1. Escrito elaborado a partir do texto O leviatd cultural brasileiro, do mesmo autor.
2.Suplica cearense, musica de Gordurinha gravada por Luiz Gonzaga.
3 CUNHA, Euclides da. Os sertdes: campanha de Canudos. p. 94.

4. RAMOS, Graciliano. Vidas secas. p. 19.

5. CUNHA, Euclides da. Os sertées: campanha de Canudos. p. 37.
6. Verso de Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Melo Neto.

7. ROSA, Guimarades. Grande sertdo: veredas. p. 57.

8. ROSA, Guimaraes. Grande sertdo: veredas. p. 11.

9. A maior parte dos dados biograficos de Luiz Gonzaga foi retirada do livro Vida do viajante: a saga
de Luiz Gonzaga.

10. DREYFUS, Dominique. Vida do viajante: a saga de Luiz Gonzaga, p. 110-112.

11. Ver Vida do viajante: a saga de Luiz Gonzaga, p. 150-152.
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Nor-destinado nao!
Luiz Gonzaga e a epopeia da retirancia

MARCOS PAULO SANTA ROSA MATOS

obra de Luiz Gonzaga do

Nascimento, o Rei do Baiao,

¢ emblematica no que diz
respeito a identidade nordestina. Ele
¢ o grande nome da musica popular
dessa regiao, pois representa e en-
carna aquilo que o povo nordestino
sente e declara como sua cultura,
seu modo de vida, suas experiéncias
existenciais, sua luta constante con-
tra a fome, a seca e a opressao.

Em suas can¢Ges, Luiz Gonza-
ga procurava imitar a lingua do povo,
do seu povo, para melhor poder lhe
falar, bem como realizar uma ana-
mnese de suas origens e do univer-
so que ele ajudou a consagrar como
uma fonte de poesia, beleza, luta, co-
ragem e resisténcia.

Gonzaga cantou o sertao nao
apenas enquanto temética, mas como
linguagem. Ele incorporou e encar-

nou o homem nordestino, com suas
vestimentas, seus valores, seus sonhos,
e, sobretudo, sua forma de expressar-
-se, fazendo disso cartiao de visita e
emblema de sua obra artistica.

O alcance de sua produgdo,
mais do que sua pessoa, faz daquilo
que ele entoou verdadeiro catecismo
do modus essendi do Nordeste do Bra-
sil. A cangdo “Nordeste independen-

te”, composi¢ao de Braulio Tavares e
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Ivanildo Vilanova, interpretada por
Elba Ramalho, fazendo uma apologia
NG T, . . » .

a “patria nordestina”, afirma que uma
das composigoes gonzaguianas seria o
Hino Nacional:

Ja que existe no sul esse conceito /
Que o nordeste € ruim, seco e in-
grato / /]é que existe a separagao de
fato / E preciso torna-la de direito
/ Quando um dia qualquer isso for
feito / Todos dois vao lucrar imen-
samente / Comecando uma vida
diferente

De que a gente até hoje tem vivido
/ Imagina o Brasil ser dividido / E o
nordeste ficar independente / [...]
/ O idioma ia ser nordestinense / A
bandeira de renda cearense / “Asa
branca” era o hino nacional [...].
(Tavares; Nova, s.d.)

De fato, “Asa branca” tem um
destaque especial porque, de autoria
da dupla Luiz Gonzaga ¢ Humberto
Teixeira, composta em 3 de margo

Luiz Gonzaga representava o
orgulho de ser nordestino.

sileira de Letras em 1997 como a se-
gunda cangao brasileira mais marcante
do seculo 20, estando empatada com

..como Lz trovsformon
o afo de contfor o Noroeste
no afo de defuni-lo e
defende-Llo?

de 1947, foi cantada pelo proprio
Luiz Gonzaga e, posteriormente, por
varios artistas, como Lulu Santos,
Fagner, Caetano Veloso, Elis Regina,
Eduardo Aratjo, Agnaldo Rayol, Paulo
Diniz, Tom Z¢&, Chitaozinho e Xororo
e Ney Matogrosso, Badi Assad, Maria
Bethénia, Gilberto Gil, Luiz Bordon,
Demis Roussos e Raul Seixas (estes
dois Gltimos gravaram a versao ingle-
sa, “White Wings”), entre outros. Essa
musica foi eleita pela Academia Bra-

“Carinhoso”, o choro que Pixinguinha
comp6s em 1917, e antecedida apenas
de “Aquarela do Brasil”, composta por
Ari Barroso em 1939.

A perfeigao estética e a popu-
laridade de “Asa branca”, que vendeu
um milhao de copias logo nos primei-
ros anos de sua gravagao, sao incontes-
tes e, ainda hoje, estdo vivas na memo-
ria cultural do povo brasileiro. Ela ¢,
incomparavelmente, a cangao histori-

ca e culturalmente mais representativa

do Nordeste brasileiro ¢ da trajetoria
artistica de Luiz Gonzaga.

E idiossincratico nesse autor/
cantor o fato de ele nao apenas ter in-
terpretado artisticamente o universo
cultural nordestino, uma vez que mui-
tos outros o fizeram, mas também ter
assumido a linguagem estigmatizada
do nordestino, transformando o este-
re6tipo em emblema, em bandeira de
identidade, orgulho de ser nordestino
e de falar “nordestinés”.

£ a partir dessa constatagao
que surge o problema aqui abordado:
como Luiz transformou o ato de can-
tar o Nordeste no ato de defini-lo e
defendé-lo? Para investigar as respos-
tas a essa questdo foi escolhida como
objeto de analise a cangao “A triste
partida”, que apresenta motivages de
ordem afetiva, explicitadas pelo pro-
prio Rei do Baido, ao afirmar ser essa
sua cangao preferida (Pimentel, 2007,
p- 22). Ela ¢ uma verdadeira metanar-
rativa e uma apologia da identidade
nordestina.

Composta como um poema
por Patativa do Assaré, durante suas
atividades costumeiras de trabalha-
dor rural, assim como muitos de seus
outros textos, segundo testemunho
do proprio autor: “Passei o dia traba-
lhando e pensando e deixando retido
na memoria. No outro dia, quando eu
voltei a roga, eu terminei. Comecei
como hoje, terminei como amanha,
viu?” (Assaré, 2004, p. 48); foi musica-
da e cantada por Luiz Gonzaga, apare-
cendo pela primeira vez em um disco

de mesmo nome, no ano de 1964,

[...] uma época nao muito boa
para Gonzaga, uma vez que, com
o surgimento da Bossa Nova e de-
pois da Jovem Guarda, as emis-
soras de radio das capitais e das
grandes cidades brasileiras deixa-
ram de tocar as suas musicas. Até
nas grandes cidades nordestinas



como Caruaru, Campina Grande
e Feira de Santana, Luiz s6 era to-
cado em programas regionais que
buscavam a audiéncia do homem
do campo.

Luiz Gonzaga andava muito tris-
te ¢ achava que tinha chegado o
momento de encerrar a carreira.
A capa desse disco ¢ emblematica,

musica foram se juntando outras
joias do cancioneiro nordestino.

(Abilio Neto, 2009, p. 1)

A versao cantada por Luiz Gon-
zaga, porém, possui alteragdes profun-
das', com significativas raizes e conse-
quéncias ideologicas, e que se inserem

ok elites nordestinos

fome/wfvwm Aiarersos
produrgdes culturals no
dpito da Uteratura:, do
teatro, da putura e do

pois s traz a sua sanfona branca
e um chapéu de couro. Ele, que
sempre aparecia nas alegres ca-
pas de seus discos, desta vez fi-
cou ausente. Mais ou menos um
ano antes, passeando pela feira de
Campina Grande, viu um violei-
ro cantando uma toada, que € o
lamento sertanejo em forma de
género musical. Aproximou-se e
perguntou: “Essa musica ¢ sua?”.
Ouviu o seguinte: “Nao, senhor, ¢
do poeta Patativa do Assaré, la do
Ceara”. Patativa que, se vivo fos-
se, teria completado cem anos em
marc¢o de 2009.

Gonzaga sabia onde encontrar Pa-
tativa e assim, depois de duas se-
manas, la na feira do Crato, con-
versou com o poeta. [...]

Luiz sabia da for¢a daquela musica
e resolveu inclui-la no seu proxi-
mo LP, o qual pensava ser de des-
pedida, dando somente os devidos
créditos ao seu autor, poeta de
primeirissima qualidade. E a esta

em um amplo, complexo e profundo
processo de “inven¢ao do Nordeste”, ob-
jeto de um igualmente denso estudo de-
senvolvido por Albuquerque Jr. (1994;
2007). A essas dobras discursivo-textu-
ais, isto ¢, um jogo de simbolizagoes que
estabelecem a imagem de um Nordeste
uno e ideal, motivo de orgulho e de en-
gajamento historico para os sujeitos que
dele fazem parte, somam-se a figura do
enunciador: o olhar atento e a voz firme
de um cantador que fez de seu proprio
corpo um estandarte do Nordeste e
de suas cangbes um parlatorio para seu
povo. Um cantador que, partindo de um
Nordeste como condi¢ao inexoravel de
existéncia, transformou-o num  grande
projeto de identificagao, a0 mesmo tempo
discurso de esperanga e ritmo de labuta.

Nordestino sim! O (ndo-)lugar
(em) que Luiz representa

Esse Nordeste cantado por
Luiz Gonzaga ¢, conforme Albuquer-
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que Jr. (1994; 2007), uma invengao,
isto ¢, fruto de uma produgao histo-
rico-discursiva de natureza politica e
ideologica. Segundo ele, a produgao
dessa identidade/territorialidade nor-
destina ¢ marcada pela “indtstria da
seca”, um discurso sociopolitico que
caracteriza a estiagem com a raiz de
todos os males do Nordeste e que pro-
duz a imagem de um homem nordes-

tino conservador, religioso e violento.

O discurso da seca e a industria da seca
Embora os longos periodos de
estiagem que marcaram a historia do
sertao nordestino so se configurem
como “tragédia” em razao das relagdes
de exploragdo e opressio que se esta-
beleceram permanentemente no dia a
dia dos nordestinos, vulnerabilizando
o grande segmento nao abastado da
populagio no enfrentamento desse
fenomeno, apenas as causas naturais
sao mobilizadas pelas elaboragtes dis-
cursivas da “industria da seca”, projeto
politico das elites nordestinas nascido
durante a “grande seca” de 1877-1879,
que se diferenciava das anteriores ape-
nas pela intensidade e pelo fato de
ocorrer em um Nordeste decadente?,
para captar recursos do governo fede-
ral e sanar os prejuizos advindos dela.
Até a década de 1870 o Brasil
so conhecia duas divisdes regionais
— Norte e Sul
fagdo das elites agucareiras das pro-

—, no entanto a insatis-

vincias setentrionais, que perderam
poder e riqueza em virtude do decli-
nio de seu sistema de produgao agri-
cola e da ascensdo politico-economica
da regiao Sul, faz emergir o conceito
de Nordeste, criado estrategicamente
para fomentar a unido politica entre
elas e pressionar o governo central a
atender suas demandas. Os projetos
governamentais, porém, nunca atin-
giam os verdadeiros fins, caracteri-
zando-se como meras oportunidades
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de corrupgiao: os investimentos eram
desviados e distribuidos entre as elites
estaduais e locais.

Detentoras nao apenas da re-
presentagao politica, mas também do
capital intelectual da época, as clites
nordestinas fomentaram diversas pro-
ducdes culturais no ambito da litera-
tura’, do teatro, da pintura e do cine-

Esse discurso da seca, reducgao
da realidade socio-politica a um fené-
meno fisico-climatico* e apagamento
do fato de que ndo ¢ a seca que produz
a penuria nordestina, ao contrario, ¢
a miseria que transforma a estiagem
em seca, porque ha “uma seca social
permanente na vida do trabalhador do
campo, constituida pela concentragao

O bheoto e o romweiro
MO Comn Fombplin o

unagunda Lo

nordestino,

emoldurados pelo
fonatusmo religuoso.

ma, para difundir, em todas as classes
sociais e na pluralidade de localidades
nordestinas, através de eventos que
acompanhavam a agenda religiosa
catolica, a imagética de uma regiao
refém das hostilidades naturais. Trata-
va-se, mais do que uma defesa da so-
ciedade e da economia nordestinas, da

[...] defesa de uma dominagao, de
um espago de dominio que se via
ameagado pela hegemonia de outras
parcelas das classes dominantes do
Brasil. O Nordeste, como a maior
parte dos espagos regionais, ¢ recor-
tado do todo nacional para servir de
trincheira e representar uma dada
dominagdo politica, e social que se
expressa de maneira territorial. O
Nordeste nasce como o ultimo ter-
ritério de dominio que sobrou para
as elites agrarias do Norte, que antes
dominavam o espago nacional e ago-
ra se viam arrinconadas e reduzidas a
dominagdo sobre apenas uma area do
pais. (Albuquerque Jr., 2007, p. 105)

da terra e do poder econémico e po-
litico nas maos das mesmas e poucas
pessoas” (Menezes; Morais, 2002, p.
58), bem como seu modelo de cor-
rupgao, acompanhara o Nordeste ate
os dias atuais, e sera, inclusive, moti-
vo de oposigdo e de preconceito nas
regides Sul e Sudeste, para as quais o
nordestino ¢ “aquele que vive a custa
dos impostos pagos pelos contribuin-
tes de outras regides do pais, sangues-
suga dos cofres publicos, que retorno
nenhum daria ao pais” (Albuquerque

Jr., 2007, p. 95).

O tradicionalismo

Na esteira do discurso da seca,
anatureza seria perversa e destruiria a
sociedade nordestina perfeita; a seca,
mais do que o “pecado original”, teria
transmudado o Eden nordestino num
limbo insuportavel. O Nordeste co-
mega a ser folclorica e romanticamen-
te situado numa época preé-industrial,
a era dos engenhos, em que os produ-

tores de aglcar eram os senhores da
politica nacional; idade de ouro des-
sa regido, anterior a emergéncia da
sociedade liberal, que destronou os
ricos e desamparou os pobres; espago-
-tempo utopico marcado pela dialéti-
ca harmoniosa entre a casa-grande e a
senzala.

Nesse contexto profundarnen—
te inventado e descaracterizado, as
classes dominantes fulguravam como
protetoras da regiao e da cultura nor-
destinas, contra o modernismo e os
movimentos cosmopolitas, ameaga-
dores da autenticidade, da pureza e da
originalidade das produg¢des culturais
nordestinas, expressao mais verdadei-
ra da identidade nacional — por su-
postas razoes historicas e étnicas (Al-
buquerque Jr., 2007, p. 104 ¢ 105).
Trata-se de um saudosismo elitista
assumido ingenuamente pelas classes
populares do Nordeste: um apego ao
passado, uma idealizagao exagerada da
tradi¢ao e uma resisténcia ao progres-
so e ao desenvolvimento, pois se via
neles uma ameaga ao poder e uma des-
caracterizagao do modo de produgao
material e cultural ali praticado.

A re]igiosidade

O beato e 0 romeiro marcam tam-
bém o imaginario nordestino, emoldu-
rados pelo fanatismo religioso. As figuras
messidnicas — em particular, Antonio
Conselheiro —, o devocionismo, a guer-
ra entre os seguidores de Padre Cicero e
as tropas de Franco Rabelo (em 1914),
a transferéncia do poder historico-
-transformador da esfera humana para
a divina, solidificaram a imagem de um
Nordeste intrinsecamente relacionado a
uma mistica extremada e capaz de levar
homens e mulheres a uma espécie de in-
sania em nome de suas crengas, constitu-
idas de um sincretismo entre o catolicis-
mo popular e o animismo e fetichismo
africanos e indigenas.



A violéncia e a retirdncia

Os arquétipos do coronel e do
cangaceiro representam, respectiva—
mente, o poder reacionario e a for-
¢a revolucionaria da regido. Ampla-
mente divulgadas e exploradas pelo
movimento cultural tradicionalista e
regionalista da literatura, do cinema
¢ das ciéncias sociais, essas figuras
passaram a definir a identidade nor-
destina a partir das relagdes de vio-
léncia: aquele que manda estabelece
seu poder porque tem uma tropa de
capangas e nao perdoa desobediéncia
e traigao; aquele que contesta o po-
der o faz pela via da ameaga, do rou-
bo, do banditismo.

submisso — o nordestino se apresenta
como alguém que “embainha uma faca
na cintura”, um assassino adormecido
e na iminéncia de acordar.

A figura do retirante também
ganha relevo como nessa dialctica da
violéncia pela sobrevivéncia: o nor-
destino seria, antes de tudo, alguem
que estava fugindo de uma terra-mae
malvada e hostil, um filho rejeitado,
incapaz de sobreviver mesmo no seu
torrao natal, um flagelado a procura
de exilio. Na imagem da seca ha um
apagamento das condigdes concre-
tas de existéncia no Nordeste, as-
sim comentado por Albuquerque Jr.

(2007, p. 107):

Inferior e espoliado,
refurante se conjuga a
figura do cobro-maciho,

proprio migronte pora
fugur da huwwilivagdo
wsuportoaed ...

Ao homem mediano nao resta
outra salda senao submeter-se a essas
relagoes de poder, que, nesse contexto
arquetipico, identificam-se com o im-
pério da violéncia e da opressdo. So-
breviver significa nao ser alvo da vio-
léncia; no entanto, s0 ha duas opgoes
ao nordestino: ser vitima ou vetor do
arbitrio da forca — seja tornando-se
um vassalo dos coroneis e cangaceiros
(trocando favores por benevoléncia e
protecao), seja por meio da autotute-
la. O custo da sobrevivéncia ¢ o poten-
cial uso da forga: embora pacato — e

A migragdo crescente de nordesti-
nos para os grandes centros urbanos
do Sul [..

pela ocorréncia das secas, marcan-

.] & atribuida e explicada

do todos os migrantes nordestinos
com a pecha de retirantes ou fla-
gelados, quando, na verdade, esta
vinha apenas agravar as causas mais
fundamentais deste processo mi-
gratério que eram a concentragao
de propriedade da terra da regido,
as péssimas condigbes de trabalho
oferecidas por uma economia em
estagio ainda incipiente de capitali-
zacao e as modalidades de trabalho
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ali prevalecentes, que ndo privile-
iavam o assalariamento nem res-
g

eitavam as lei trabalhistas [...].
p

A migracio nordestina torna-
va-se, assim, outra coisa: a retirancia.
Sair do Nordeste ndo era uma opgao,
uma decisao, mas uma imposig¢ao do
destino; alids, ndo era sair, mas “reti-
rar-se”. O nordestino era o persona-
gem de uma tragedia as avessas: con-
denado a um destino cego (moira) sem
ter cometido uma desmedida (hybris)
sequer; parece que a ira divina (néme-
sis) era despertada pelo simples fato de
ele existir. Assim, era um protagonista
tragico sem nenhum heroismo, muitas
vezes transformado em personagem

cOmico:

A maior parte desses migrantes
vem da zona rural, a maioria nao
tem o minimo dominio dos codi-
gos que regem a vida numa gran-
de cidade; seus habitos, costumes,
formas de pensar, de andar, de falar,
estao marcados por sua vivéncia do
campo e por sua condigao social de
homens pobres, analfabetos, sub-
metidos a uma dura rotina de tra-
balho e a muitas privagdes, o que
reforcara esta imagem, construida
pelas proprias elites nordestinas,
em seus discursos politicos, de que
seriamos uma regiao presa ao passa-
do, uma regiao que reagia, inclusi-
ve, aos padrées modernos da socie-
dade ocidental. (Albuquerque Jr.,
2007, p. 102)

Inferior e espoliado, o retiran-
te se conjuga a figura do cabra-macho,
uma invengao do proprio migrante
para fugir da humilha¢o insuporta-
vel de sua condicao e subordinagao,
que de fato se concretizou em muitos
episodios de violéncia. Trata-se, po-
rem, de mero subterfugio discursivo,
porque essa forma viril e forte nao ¢
compativel com a opressio e passi-
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vidade que definem a situagdo desse
nordestino retirado, deslocado. Sua
virilidade e forga sio moedas de troca
no mercado de trabalho, nao armas de
luta social e politica. A indastria poli-
tica do Nordeste consolida a pequenez
e a escassez como identificagdes con-
cretas do ser nordestino nesse novo
espago, embora dissimuladas através
de discursos apologeticos.

Assim se explica até essa condi-
¢ao subalterna do ser nordestino: ele é
um bicho do mato, que esta “acuado”
no espago das grandes cidades, obri-
gado a viver ali contra sua vontade. Na
verdade, essa imagem de inadaptacao
assumida pelos nordestinos foi produ-
zida pelos seus concorrentes no mer-
cado de trabalho, isto ¢, os migrantes
estrangeiros e as populagdes locais,
como informa Albuquerque Jr. (2007,

p. 115):

O nordestino seria o produto da
natureza hostil em que vivia. O
nordestino seria um homem te-
larico, figurando em seu corpo e
mente a paisagem desolada e rude
em que tinha de viver. Era quase
um homem-cacto, um homem caa-
tinga, por isso mesmo um ser seco,
espinhento, agressivo, inospito,
hostil, pouco acolhedor, sofrido,
torturado, de natureza imprevisi-
vel. Esta visio de que o nordestino
¢ um homem proximo da natureza,
tambeém o estigmatizou como sen-
do um homem incapaz de conviver
com o fenomeno urbano.

Para as elites do Sul, porem,
além de violento, o nordestino era
alguém  perigosamente esperto e
preguigoso, pois “sugava” parte con-
sideravel das verbas governamentais,
custeadas pelo trabalho duro dos con-
tribuintes de outras regides, esque-
cendo-se elas que a for¢a de trabalho

dessas outras regioes era, em grande

parte, constituida de nordestinos imi-
grados, explorados e mal pagos, ja que
“O Nordeste foi um centro exporta-
dor de mao-de-obra desqualificada e
barata para o restante do pais”. (Me-
nezes; Morais, 2002, p. 42).

razdo do olhar de estranheza e da forca
da opressao, e encarnam em sua cul-
tura e em seu modo de ser o mito do

“nordestino cabra-da-peste”, valente,

)
honrado, destemido e religioso, mas

tambem agregado, vassalo, submisso e

Pora as elites do Sul ,
povem, alew de violento,
o nordestino era alguem
perigosomente esperto e

As representagoes do Nordeste
em “A triste partida”

Toda a produgao de Luiz Gon-
zaga se baseia na escolha de um espago
narrativo e poético primordial, que
permanece inalterado em sua obra:
uma regidao do Brasil assolada por
uma série de hostilidades naturais e
desigualdades sociais, politicas e eco-
nomicas, e que encontra na religiosi-
dade um reduto de fé e de esperanga
na possibilidade de transformar a his-
toria.

Esse “ser nordestino” ¢ repre-
sentado em termos de flagelo, revolta
e religiosidade, a partir da construgao
historica do Nordeste no conscien-
te coletivo nacional como um bloco
monolitico e homogéneo alicer¢ado
nas categorias da seca, do retirante, do
cangago ¢ do beato, agenciada tanto pe-
las elites politicas dessa regiao, quanto
pelos seus emigrantes, que se estabe-
leceram no Sul e Sudeste ao longo do
seculo 20, muitas vezes privados de
seus direitos mais fundamentais, ho-
mogeneizados em sua diversidade, em

acritico em relagao a sua propria con-
dicdo. E o Nordeste emoldurado pelo
Mito da Necessidade (Albuquerque
Jr., 2007, p. 123).

O proprio Luiz Gonzaga ex-
perimentou a condi¢ao de imigran-
te nordestino no Rio de Janeiro e foi
justamente por seu estilo nordestino
de ser, caracterizar-se e comportar-se
que passou a ser conhecido, contrata-
do e admirado como musico, conquis-
tando fama nacional. Albuquerque ]Jr.
(2007, p. 120) afirma que Gonzagao
surgiu, na Radio Nacional, como o
representante da identidade musical
nordestina, inventando uma roupa
que representaria essa nordestinida-
de, indumentaria normalmente usada
pelo vaqueiro e um chapéu de canga-
ceiro, além de uma sandalia de couro
conhecida como sandalia de rabicho.

Tendo sofrido preconceito no
inicio de sua carreira por ser nordesti-
no, ele, contudo, de sua origem nao se
envergonhara; ao contrario, justamen-
te por seu sotaque ¢ sua forma anasa-
lada de fala, pelas proprias roupas que
escolhera, seu talento, a qualidade da



musica que interpretava e o acerto de
muitas estratégias adotadas para a pro-
mogao, como fazer shows pelo interior
da regiao patrocinado pelas empresas
Colirios Moura Brasil ou a Shell, por
exemplo, tornou-se um idolo daque-
las populagdes nordestinas que viviam
nas grandes cidades do Sul e que sen-
tiam enorme saudade dos lugares de
onde haviam saido, tema privilegiado
de suas cangbes, nas quais o sertao
aparecia idealizado e o desejo de vol-
tar era permanentemente repetido.

Enquanto (en)canta Luiz, fala o Nordeste
O primeiro aspecto que chama
a atengao nas cangoes de Luiz Gonzaga
¢ a adogao da “linguagem do Nordes-
te” como a lingua por meio da qual
ele fala ao Brasil e ao mundo inteiro:
ele ndao toma para si um portugucs es-
trangeiro, para poder ser aceito e bem
entendido; ao invés disso, submete seu
interlocutor a uma lingua muitas vezes
estereotipada e desvalorizada, por re-
presentar a decadéncia e o subdesen-
volvimento do povo que a produz e
sustenta. Sobre isso, afirma Pimentel

(2007, p. 32):

Oiei? Qua? Vorta? Prantagdo? Muita
gente estranha, mas esses versos
foram escritos e publicados assim
mesmo, intencionalmente. Repro-
duzem a linguagem popular do ho-
mem da roga, mostram a diversida-
de linguistica da regido.

Isso significa que Luiz Gonza-
ga langa mao de variaveis populares
tendo em mente o juizo social do
prestigio linguistico e da estigmati-
zagao. Quando isso ocorre, segundo
Tarallo (2004, p. 50-54), o falante
opta por usar a variagdo por ele mais
valorizada, que — em tGltima analise
— refere-se a valorizacdo do lugar
social dessa valorizagao.
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Antonio Gongalvez da Silva (1909-2002), Patativa do Assaré, foi poeta
popular, compositor e cantor. Seu poema "Triste partida” foi musicado

O uso motivado da variagao
linguistica ¢ observado, também, na
obra de Patativa do Assaré¢, conforme
afirma Brito (2009, p. 183 e 184, grifo

do autor):

A poesia de Patativa ¢ hibrida, por-
que, entre outros fatores, o pocta
interage com as linguagens ditas
popular e erudita. Como defende
Carvalho, “a emissao simultanea da
fala cabocla e a observancia da nor-
ma culta, em Patativa, ndao significa
um antagonismo, mas registros ade-
quados a diferentes enunciagdes e a
um mesmo projeto poético.”[...]

[Patativa] — [...] Quase todo o meu
poema matuto ¢ apresentado por um
analfabeto, num é? Aquilo ali eu quero

por Luiz Gonzaga, em 1964.

mostrar ao povo, quero mostrar ao leitor
que ndo ¢ aﬁ]osqﬁa ndo ¢ uma coisa
que ele vai aprender ld no colégio, na
escola ou coisa ndo! E uma coisa na-
tural que o camarada recebe como uma
heranga da natureza. Saber filosofar, sa-
ber dar certeza e isso e aquilo outro, viu?
E ¢é por isso que eu apresento sempre o
caboclo. [ ...] Faco do jeito que eu quero.
Quando eu quero fazer cldssico, eu fago
[...] Olhe! Aquele, como eu fiz aquele,
bem—jéito, todo em decassilabos, porque
foi um pedido de um latinista:“O purga-
torio, o izzfemo e o paraiso”. Aquele é em
linguagem erudita.

Constata-se que o poeta parece ter
consciéncia das dicotomias que o
mundo dos estudiosos faz a respeito
dos saberes. Ao mesmo tempo que
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afirma compor do jeito que quer,
deixa entrever que leva em conta
cada publico.

Sob essa oOtica, no uso das va-
riantes tipicas dos falares nordestinos
ha uma intencionalidade: ao valori-
zarem a linguagem nordestina, Luiz
Gonzaga e Patativa do Assaré valori-
zam o “ser nordestino” em sua tota-
lidade. Conforme propée Bakhtin, o
signo linguistico, as palavras possuem
um valor de relagao social, uma vez
que elas interagem com o contexto
em que estao inseridas, ou seja, ha um
entonagao pragmatica e ideologica no
uso das palavras (Santos, 2009).

Na construgao ideologica dessa
identidade ganha relevo o conceito e
a ideia de “nordestinés”, um modo de
falar marcado por um lexico pitoresco
e exotico e por um sotaque carregado
e estigmatizado, muito explorado nas
novelas e programas de televisao, mas
que nio passa de uma virtualidade,
pois o Nordeste ¢ nao s6 uma regiao
extensa e diversa, como também um
espago de multiculturalismo e mul-
tilinguismo, onde a homogeneidade
regional ¢ tao insustentavel quanto a
nacional. Em outras palavras, a reva-
lorizagao do Nordeste comega pelo
aspecto em que o nordestino recebe o
primeiro olhar de desaprovagio e de
riso, isto €, na maneira como ele se
expressa para comunicar seu mundo.
Acerca disso, assevera Bagno (2007, p.
43 e 44):

£ um verdadeiro acinte aos direitos
humanos, por exemplo, o modo
como a fala nordestina ¢é retratada
nas novelas de televisdo, principal-
mente da Rede Globo. Todo perso-
nagem de origem nordestina ¢, sem
excegao, um tipo grotesco, rustico,
atrasado, criado para provocar o
riso, o escarnio e o deboche dos de-
mais personagens ¢ do espectador.

No plano linguistico, atores nao
nordestinos expressam-se num ar-
remedo de lingua que nao ¢ falada
em lugar nenhum do Brasil, mui-
to menos no Nordeste. Costumo
dizer que aquela deve ser a lingua
do Nordeste de Marte! Mas nos sa-
bemos muito bem que essa atitude
representa uma forma de margina-
lizagao e exclusdo.

cias (sendo 50 delas palavras distintas)
de variagdes ndo-padrio do léxico
portugués, em que se manifestam di-
versos fenomenos linguisticos tipicos
da variante nordestina: supressao de
sons através de aférese (6tra, ta, tamo),
sincope (dexando, dinhéro, fazendéro,
feveréro, janéro, Palo, poco, pra, pro,

A ’ A
rosera) e apocope (azu, chegaro, come,

O preconcefo confra o
nordestuno parte

O preconceito contra o nor-
destino parte da linguagem, porque
“todo signo ¢ ideologico, e portanto
tambem o signo linguistico vé-se mar-
cado pelo horizonte social de uma época
e de um grupo social determinados”
(Bakhtin, 2006, p. 43). Ou seja, ao
marcar o nordestino com o ferro da
exclusao, Impoe-se primeiro essa segre-
gagao sobre sua forma de expressar-se e
de comunicar-se com o outro, pois, des-
caracterizando-se o discurso, desconsi-
dera-se o sujeito que o profere.

Nao obstante o preconceito
contra o nordestino, a obra de Luiz
Gonzaga foi sendo paulatinamente
aceita, até obter proje¢ao nacional. O
Rei do Baido torna-se um porta-voz
do Nordeste: ele tem acesso a todos
os ambientes de requinte do pais, le-
vando consigo o clamor e o modus
comunicandi de todos aqueles que sao
obrigados a ficar do lado de fora.

Nas cangbes interpretadas por
ele, a cultura e a historia nordestinas
sao cantadas a maneira do nordestino:
por meio de sua linguagem e a partir
de sua visaio de mundo. Em “A triste
partida’, por exemplo, ha 63 ocorrén-

corré, experiénga, ful6, morré, nata,
notica, sa, sinho, Su, terrivi, vendéro,
viaja, vive); adi¢do de sons através de
epéntese (nois); transformagao de sons
por meio de yeismo (aleia, famia, fio,
moio, oiando, Oio, trabaia, tria, ver-
meio), rotacismo (arguma, iscrama,
prano, vorta, vortar), nasalizagdo (en-
tonce, inté), entre outros (iscrama,
oitubro, percura, sinho).

Ha também uma série de des-
vios do tipo morfossintatico, embora
de menor importancia e frequéncia:
concordancia (nas pedra / nos torna
a voltar / meus brinquedo / nos fio
/ dois ano / trés ano / das banda),
emprego do tempo verbal (Nos torna
a voltar), regéncia (Chegaro em Sao
Paulo) e colocagio pronominal (lhe
foge/ The compra/ lhe bota).

Ao lado desse linguajar pro-
prio do Nordeste, Gonzagao assume
também uma série de imagens que
descrevem, definem e defendem esse
Nordeste, ou seja, transformam-no
em um espaco idealizado e carregado
de significagoes afetivas, numa “comu-
nidade inventada” (Hall, 2005, p. 47-

50). Essas imagens se fazem presentes



na estrutura textual (tanto no que diz
respeito a forma quanto ao contetdo)
de “A triste partida”:

Meu Deus, meu Deus...

Setembro passou / com Oitubro e
Novembro / Ja tamo em Dezem-
bro / Meu Deus, que ¢ de nos, /
Meu Deus, meu Deus / Assim fala
o pobre / Do seco Nordeste / Com
medo da peste / Da fome feroz /
Al ai, ai, ai

Nesses versos iniciais, Luiz
Gonzaga apresenta o sujeito de sua
pottica: “o pobre do seco Nordeste”.
A propria nomeagao carrega as mar-
cas da identidade: pobreza e secura,
caracteristicas causalmente relaciona-
das, ou seja, aquela advém desta, por
um fatalismo natural, escondendo a
verdadeira causa social e politica que
torna as populagdes vitimas da seca e
relegadas a pobreza, quando nao a mi-
séria.

O autor da letra original, Pa-
tativa do Assare, em entrevista conce-
dida a Célia Leal e Wellington Farias,
afirma que essa estrofe foi acréscimo
do Rei do Baiao:

Patativa — [...] A Triste Partida can-
tada por Luiz Gonzaga ¢ uma mara-
vilha. Ela ¢ muito tocante. Fiz com
muito carinho e com muito amor.
Ele cantava com muito sentimento,
mas colocou um refrao que nao ti-
nha.

— Qual era o refrao?

Patativa — O que dizia assim: “se-
tembro passou, outubro, novem-
bro, ja tamo em dezembro meu
Deus que ¢ de nos” (al tem uma voz
que diz: meu Deus, meu Deus). De
ir para o Norte, meu seco Nordeste,
o medo ¢ da fome feroz. Essa parte
foi ele que fez com o povo dele e
parece que ficou mais triste ainda,
assim com esse “ai, ai” que tem pelo
meio. (Leal, 2009, p. 1, grifo nosso)

O Rei do Baido reproduz a
mesma mentalidade ingénua de seu
povo, visualizando a pobreza nordes-
tina como algo advindo das condigoes
geograficas do lugar, quando na ver-
dade, uma distribui¢do responsavel
dos recursos hidricos do Nordeste
seria suficiente para garantir a todos
condi¢des basicas de subsisténcia e de
desenvolvimento. Em suma, o proble-
ma da seca, longe de ser uma questao
de escassez, ¢ um problema de gestao
(Rebougas, 1997).

“Setembro passou / com Oi-
tubro e Novembro / Ja tamo em De-
zembro / Meu Deus, que ¢ de nos” sao
os versos com os quais se delineia a
qucstéo da seca como um evento tem-
poralmente localizado: se nido chover
até setembro, o ultimo més de chuva
invernal no Nordeste, entio havera
uma seca prolongada. Passado setem-
bro, pode-se apenas esperar chuvas es-
parsas ¢ irregulares de verao.

Antes de retirante, romeiro

“A triste partida”, alem de ser
uma cang¢ao, € uma oragdo: o inter-
locutor ¢ o proprio Deus, conforme
expressam os vocativos. A Ele sdo
apresentados os medos (“Com medo
da peste / Da fome feroz”) e as dores
(“Ai, ai, ai, ai”) do povo nordestino.
Essa oracdo constitui uma interpreta-
¢ao e uma encarnacao do discurso da
nordestinidade, justificando, mais uma
vez, a escolha da canc¢ao e da versao
gonzaguiana, pois a letra original nao
apresenta Deus como interlocutor.

Continua o poeta:

A treze do més / Ele fez experiénga
/ Perdeu sua crenga / Nas pedra de
sa, / Meu Deus, meu Deus / Mas
noutra esperanga / Com gosto se
agarra / Pensando na barra / Do
alegre Nata / Ai, ai, ai, ai

Rompeu-se o Nata / Porém barra
nao veio / O sol bem vermeio /
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Nasceu muito além / Meu Deus,
meu Deus / Na copa da mata / Bu-
zina a cigarra / Ninguém v¢ a barra
/ Pois barra nao tem / Ai, ai, ai, ai

Aqui, Gonzagio refere-se as
crengas de seu povo, sua fe, sua religio-
sidade. Para prever a secura ou a fartu-
ra do ano seguinte, o nordestino guia-
-se pelo periodo compreendido entre
o dia de Santa Luzia (13 de dezembro)
e o dia de Natal (25 de dezembro), fa-
zendo uma série de experiéncias ¢ de
relagdes entre a distribui¢ao e o volu-
me das chuvas e determinados eventos
misticos. Conforme Franca Jr. (2009,
p- 1), “essas ‘experiéncias’ represen-
tam muito mais que exercicios de pos-
siveis previsdes de chuva. Sao, antes
de tudo, um trago cultural do povo do
nordeste que tem no bom inverno a
redencdo de sua miséria com a fartura
de sua lavoura”.

Sdo experiéncias diversas:

O movimento dos astros, do vento
e das nuvens, o canto dos passaros,
o comportamento de insetos e ou-
tros animais, a evolucao do ciclo de
determinados vegetais, a coinci-
déncia de nimeros e datas sao fatos
que, aparentemente, sem qualquer
relagdo cientifica, explicam, justifi-
cam e fundamentam a previsibilida-

de do tempo. (Franga Jr., 2009)

Manuel Correia de Andrade,
em seu livro A terra ¢ 0 homem no Nor-
deste, apresenta uma descri¢ao dessas
experiéncias:

Assim, preocupando-se com uma
possivel seca, o sertanejo esta sem-
pre as voltas com as “experiéncias”
e prognosticos sobre a possibilidade
de chuvas nos anos que virao. Para
estas “experiéncias” o dia de Santa
Luzia (13 de dezembro) ¢ o mais
importante, uma vez que o toma
como ponto de referéncia para o
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més de janeiro do ano seguinte ¢ os
dias que se seguem correspondem
aos outros meses (assim o dia 14 ¢
fevereiro, 15 € margo, 16 ¢ abril e
assim por diante até o dia 24 que
corresponde ao més de dezembro).
No dia em que chover, o més cor-
respondente sera de chuva e naque-
le em que nao chover, o més corres-
pondente sera seco.

Outra experiéncia consiste em
colocar-se seis pedras de sal, repre-
sentando os seis primeiros meses
do ano (vindouro) sobre um plano,
no “sereno”, na noite de Santa Lu-
zia. Pela manha, a pedra que mais
estiver dissolvida representa o més
mais chuvoso do ano que se segue.
Se essas experiéncias derem resul-
tados negativos, o sertanejo, apre-
ensivo, comega a pensar nos horro-
res da seca e na possivel necessidade

de retirada. (1986, p. 45)

De modo semelhante se con-
figura a previsao realizada a partir da
Barra do Natal (clarao que aparece no
céu como aboboda do sol nascente):

por exemplo, se ela estiver “fechada”

de um lado a outro do nascente ¢ sinal
de um inverno chuvoso — um “bom in-
verno” (Marques, 2010).

Esses versos falam da esperanga
do povo nordestino, que transfere as
relagbes misticas e aos poderes sobre-
naturais a resposta para suas dificulda-
des. Vitima da natureza, encontra no
mundo de Deus a mio carinhosa que
lhe pode dar um pouco de sossego e
paz.

Mas o flagelo do nordestino
ndo encontra na esperanga ¢ na fé o
termo da agonia:

Sem chuva na terra / Descamba Ja-
néro, / Depois feveréro / E o mes-
mo verao / Meu Deus, meu Deus
/ Entonce o nortista / Pensando
consigo / Diz: “isso ¢ castigo / nao
chove mais nao” / Ai, ai, ai, ai

Apela pra Mar¢o / Que ¢ o més
preferido / Do santo querido /
Sinh6 S3o José / Meu Deus, meu
Deus / Mas nada de chuva / Ta
tudo sem jeito / Lhe foge do peito
/ O resto dafé / Ai ai, ai, ai

A maior de todas as dores é,
sem duvida, a perda da crenga em dias
melhores, que rouba ao nordestino o
folego da luta e o faz entregar-se a fa-
talidade da vida. Dessa forma, a seca
¢ tida como um castigo (“isso ¢ cas-
tigo/ nao chove mais nao”), que reli-
giosamente representa um sofrimento
imposto por uma falta cometida. No-
vamente a culpa social pela pobreza e
pelo sofrimento passa das maos dos
poderes constituidos para a natureza e
para o proprio sofredor: pensar a seca
como castigo € pensar numa pena im-
posta por Deus em decorréncia de um
pecado cometido, como se fosse peca-
do ser nordestino.

A figura de Sao Jose, cuja festa
¢ celebrada no dia 19 de margo, ¢ aqui
emblematica, pelo seu valor mistico
e mitico, como expressou Patativa do
Assaré:

— O que lhe inspirou a compor “A triste
partida’?

Patativa — Foi em 1958. A viagem
a Sao Paulo era a coisa mais peno-
sa do mundo. Nio havia estrada
naquele tempo. As familias viaja-
vam em caminh3o, numa bancada
rude com cobertas rudes e salam
por esse mundo. E vendo o movi-
mento criei na minha imaginagao
uma familia saindo do sertio com
destino a Sio Paulo. Fiz o trabalho
com muito cuidado, com muito ca-
rinho porque também sou sertanejo,
sei das experiéncias dos caboclos. Sei
que quando tudo da errado, no dia 19
de margo, dia da esperanga para os
sertanejos ¢ nao ha melhora, eles vao
embora com toda a familia para Sao
Paulo. (Leal, 2009, p. 1, grifo nosso)

O “dia de Sao Jose” ¢ a grande
esperanca do povo nordestino, como
disse Patativa, pois todos desejam que
nesse dia chova, para assim iniciarem
as plantagoes: “plantam milho em Sao
José para colher em S3o Joao”. Trés
meses ¢ o periodo normalmente sufi-
ciente para a maturagao desse vegetal,
usado como prato principal da festa de
Sdo Joao (24 de junho), no més que
marca o inicio do inverno propria-
mente dito. O dia de Sao Jodo ¢, alias,
o grande natal nordestino.

Quando nio chove no dia de
Sdo Jose, o nordestino passa a desacre-
ditar que sua safra venha a ser boa e
cai em desesperanga. Esse momento
¢ de particular importancia simbolica
para a identidade nordestina: os sinais
misticos apontam para uma direcio
indesejada, e o nordestino nao procu-
ra mudar o seu destino, mas se sub-
mete, procurando uma nova historia
para si, em vez de procurar inverter o
destino aparentemente inexoravel que
o vitimiza.

Zezito Guedes, em seu artigo

“O folclore e a seca”, registra alguns

bl
ditados populares que evidenciam essa

crenca:

— A seca ¢ um castigo para o povo
que ndo tem mais fé.

— A seca s6 aparece quando o povo
esta pecando demais.

— A falta de merecimento traz a
seca para o sertao.

— A seca acontece de vez em quan-
do para desconto dos pecados.

— A seca vem para que o povo se
lembre de Deus.

— Pela desobediéncia do povo ¢ que
vem a seca para a terra.

— O povo profana a Deus e a seca
vem com castigo. (1991, apud Li-
nhares, 2002, p. 1)

Boa parte dos bens materiais e
espirituais do nordestino ¢ destruida



pela seca: o conhecimento popular, a
fe, os meios de produgdo, as posses
mais intimas e afetivas etc. Ela “assu-
me o papel de flagelo, de bicho feroz,
faminto (que tudo devora) e implacavel,
expulsando todo o grupo de seu local
de origem. Reificada como animal vo-
raz, a seca ¢ representada ora como fe-
ndémeno natural, ora social” (Guerra,
2002, p. 4).

A seca, em vez de ser funda-
mento da identidade nordestina — em-
bora seja esse seu significado discursi-
VO — representa — em sua concretude
fatica — a morte da historia e da cultura
do nordestino: a partir do momento

do ¢, aqui, bem representada pela
criagao do trabalhador que nao tera
sendo a sua forga de trabalho para
vender. Sao Paulo, a cidade, ¢ tro-
cada pelo rural, pelo jegue, cavalo,
galo... Na impossibilidade de resol-
ver o problema da vida no lugar, a
saida é tomar outro caminho, outro
rumo, outra trilha (tria) (Guerra,

2002, p. 4).

A decisao de partir para Sao
Paulo ¢ um divisor de aguas: o nor-
destino torna-se um estrangeiro e,
embora permanega profundamente
ligado as suas raizes, sdo a distancia
e a saudade — a auséncia, portanto —

...0 viamdlonte nordestino
tambplm perde
o préprio Novdeste:
desterrorioadliza—-se...

em que a resisténcia humana sucumbe
a hostilidade das condi¢des naturais,
torna-se vitima do oportunismo do
poder social (“Pois logo aparece / Fe-
liz fazendéro/ Por p6co dinhéro / Lhe
compra o que tem”). Perde tudo, tro-
cando a vida e a terra pelo mito da “ci-
dade grande”, onde poderiam ser en-
contradas melhores condi¢oes de vida:

Nao havendo solugao nos planos
anteriores, o camponés ¢ obrigado
a uma estratégia forgada, vendendo
seus meios de produgdo. A estrate-
gia ¢ de sobrevivéncia modifican-
do a forma de ganhar a vida, ou a
morte... Sio Paulo ¢, no poema,
representacio da cidade grande,
caudataria dos trabalhadores deser-
dados de seus fazeres nos seus locais
de origem. A passagem do trabalho
autébnomo para trabalho assalaria-

que o identificam com sua terra. Alem
das perdas materiais e espirituais, o
viandante nordestino também perde
o proprio Nordeste: desterritorializa-
-se, desloca-se e fica sem um lugar
no espago, no tempo, na histéria e na
cultura; sera sempre um transplante,
um enxerto no lugar alheio em que
sobrevive, mas eternamente identifi-
cado com a figura romantica do torrao
materno.

O Nordeste que “fica para trds™ chao ou
utopia?

O momento em que o nor-
destino resolve migrar para Sao Pau-
lo ¢ o climax de todo o enredo e da
nome a cangio: “O dia da partida,
triste dia, [...] Triste partida” (Guerra,
2002, p. 4). Ele da inicio a um longo

e detalhado relato dos acontecimen-
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tos (ocupando 10 das 19 estrofes que
compdem a obra) até a chegada a me-

galopole:

Agora pensando / Ele segue 6tra

tria / Chamando a famia / Comega

a dizer / Meu Deus, meu Deus /

Eu vendo meu burro / Meu jegue e

o cavalo / Nois vamo a Sao Palo /

Vivé ou morré / Ai, ai, ai, ai

Nois vamo a Sio Palo / Que a coisa

ta feia / Por terras aleia / Nos va-

mos vagar / Meu Deus, meu Deus

/ Se o nosso destino / Nao for tao

mesquinho / Ai pro mesmo canti-

nho / Nos torna a voltar / Ai, ai,

ai, ai

Em um caminhao / Ele joga a famia

/ Chegou o triste dia / Ja vai viaja

/ Meu Deus, meu Deus / A seca

terrivi / Que tudo devora / Ai, lhe

bota pra fora / Da terra nata / Ai,

ai, ai, ai

E assim vao dexando / Com cho-

ro e gemido / Do ber¢o querido /

Céu lindo e azu / Meu Deus, meu

Deus / O pai, pesaroso / Nos fio

pensando / E o carro rodando / Na

estrada do Su / Al, ai, ai, ai

E nesse momento que a can-
¢do assume um tom ao mesmo tempo
lirico e épico e se desenvolve numa
conjun¢ao de trés elementos: terra,
familia e trabalho. Perceba-se como
a nogao de terra enquanto “lugar”
confunde-se com o conceito de “casa”,
donde advém a ideia de um Nordeste
como casa, lugar familiar, espago pri-
mordial de existéncia e de identidade,
que nao somente da nome aos nordes-
tinos, mas, sobretudo, representa o
carinho familiar e vicinal, o Nordeste
como um espago de ser e de sentir.
Continua a identificacao do

nordestino com a natureza, que deixa
de ser uma natureza distante e terrivel

—aquela que lhe fornece a certeza do
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destino em termos de seca e fartura —
para tornar-se uma natureza domésti-
ca: o galo, a flor, o gato, o cachorro...
Tudo ganha colorido e brilho, afetiva-
mente marcado no imaginario, que ira
constituir a memoria comum do Nor-
deste. Acerca disso, acrescenta Guerra

(2002, p. 5):

O que representara a perda de uma
planta querida, ¢ uma boneca para
uma menina de interior? A cultura
camponesa nao ¢ —oundo era — a
do consumo, a do descarte, mas a
da manutencao dos bens, do trato,
da conservagdo. A representagio ¢ a
do afeto mantido pelos objetos que
significam as construgées da cultura
familiar, doméstica, estatica ou de
mobilidade espacial reduzida.

Embora a terra seca e arida seja
incapaz de fornecer aos scus habitan-
tes o sustento, ela ¢ vista como ideal e
deixa-la ¢ algo que surge por meio de
forcas externas: a saida da terra é uma
verdadeira tragédia, pois, se morrer
nela ¢ algo terrivel, abandona-la pare-
ce ainda mais recheado de horror, mas
¢ também imperativo.

A poesia marca esse momento
como um corte de cordao umbilical:
as coisas deixadas para tras, que ocu-
pavam um lugar “de direito” na vida
daquelas pessoas — o que evidencia a
naturalizagdo que o nordestino faz de
sua vida social e cultural, impedindo-
-o inclusive de um olhar critico mais
apurado — deixam um vazio que na
verdade ¢ ocupado pela idealizagao do
ausente e pela saudade que faz sofrer
mais que a fome.

Parece que as pessoas prefe-
riam morrer ali, no seu lugar, no seu
berco, no seu lar. Uma s6 coisa justi-
fica a saida: ¢ preciso garantir a vida
aos filhos, por isso “a familia ndo sobe
no caminhdo, mas ¢ jogada” (Guerra,
2002, p. 4). No embate entre o amor

a terra e o amor a familia, vence este
ultimo, mas aquele permanece como
um peso nos ombros dos que partem:
para onde forem os nordestinos, le-
vam consigo o Nordeste, ainda que
tenha sido, ha tempos, deixado para
tras. O terceiro elemento completa
o quadro: ¢ preciso trabalhar; se ndo
ha como trabalhar no Nordeste, entao
que seja noutro lugar.

tidade se materializa na impossibilida-
de de voltar. Materializa-se também
na consciéncia da perda da liberdade,
do dominio sobre o proprio tempo”
(Guerra, 2002, p. 6).

O nordestino sublima sua re-
volta e transforma-a em saudade de
sua terra, ao invés de contestar radi-
calmente as relagdes de trabalho que
na verdade sao as responsaveis por

O novrdestino sublima sra
revolfa e troavsforma-a em
soundade de swua terra...

Percebe-se como ¢é clara a cons-
trugdo imagetica desse lugar aban-
donado: o que ¢ deixado tem pouco
valor economico, mas ¢ de incomen-
suravel valor para os que vao embora.

A poesia ocupa-se, agora, da
vida do nordestino em Sao Paulo:

Chegaro em Sdo Paulo / Sem co-
bre quebrado / E o pobre acanhado
/ Percura um patrao / Meu Deus,
meu Deus / S6 vé cara estranha /
De estranha gente / Tudo ¢ diferen-
te / Do caro torrao / Ai, ai, ai, ai
Trabaia dois ano, / Trés ano e mais
ano / E sempre nos prano / De um
dia vortar / Meu Deus, meu Deus
/ Mas nunca ele pode / S6 vive de-
vendo / E assim vai sofrendo / E
sofrer sem parar / Al ai, ai, ai

A diaspora nordestina conhece
apenas uma mudanga espacial, pois no
fundo permanece a mesma situagdao
de opressao e de pobreza: se agora nao
falta agua, continua a escassez de vida
e de esperanga. A situagao parece ain-
da mais grave: o nordestino continua
espoliado, mas em terra estrangeira:
“A perda definitiva da terra e da iden-

sua infelicidade. Ao fazé-lo, escolhe,
inconscientemente, permanecer no
atraso cultural e na subserviéncia so-
cial e politica.

Estrangeiro na terra alheia,
esse sujeito enclausura-se na sua pro-
pria cultura para encontrar nela cora-
gem para a resisténcia, mas essa resis-
téncia transforma-se quase sempre em
labuta e nunca em luta por dignidade,
igualdade e justica. Essa mudanga de
espago 5o faz consolidar a imagetica do
Nordeste e o estatuto da nordestinida-
de, que carregam consigo, desde seu
nascedouro, essa ambiguidade entre
protagonismo e submissao.

O “ser nordestino” ¢ fruto nao
s0 de uma invencdo, mas também de
uma imposicdo historica, um discur-
so produzido pela elite politica e in-
telectual da regiao e assumido pelos
nordestinos quando homogeneizados
num lugar distante de sua terra natal
e até certo ponto ininteligivel. O fato
de serem vitimas do preconceito, par-
tilharem as mesmas condicoes de vida
e participarem de manifestagoes cul-
turais afins faz com que os homens e
mulheres, tao heterogéneos em suas



regides de origem, divididos pelas
identidades estaduais e por suas riva-
lidades, se reconhegam como iguais.

O proprio nordestinés, a lin-
guagem compartilhada por todos os
nordestinos, assim como a vida/mor-
te severina’, ¢ uma invengao, pois nao
ha nenhuma possibilidade de homoge-
neidade linguistica ou historico-socio-
-existencial em uma regiao tao diversa
e extensa. No entanto, esses homens
tdo diferentes unem-se, assumem o
discurso do Nordeste, reconstituindo-
-0 no estrangeiro, genericamente cha-
mado de Sul, por intermédio de suas
feiras, de suas musicas, festas e dangas,
e de suas celebragoes religiosas.

Para marcar a idiossincrasia
dessa identidade, a imagem de nordes-
tino ¢ reduzida a figura do sertanejo,
sintese de todas as imagens anterior-
mente mencionadas, mas assim defini-
da no interior do proprio Nordeste: o
sertanejo ¢ o excluido, quando em sua
terra natal; o nordestino ¢ o excluido
quando esta fora do Nordeste.

Essa unidade forgada ¢ agora
a tematica das estrofes finais do po-
ema de Patativa do Assaré e de Luiz
Gonzaga:

Se arguma noti¢a / das banda do
Norte / Tem ele por sorte / O gos-
to de ouvir / Meu Deus, meu Deus
/ Lhe bate no peito / Saudade de
moio / E as agua nos 6io / Comega
a cair / Al, ai, ai, ai

Do mundo afastado / Ali vive preso
/ Sofrendo desprezo / Devendo ao
patrao / Meu Deus, meu Deus / O
tempo rolando / Vai dia e vem dia
/ E aquela famia / Nao vorta mais
nao / Ai, ai, ai, ai

Distante da terra / Tao seca mas
boa / Exposto a garoa / A lama e o
patt / Meu Deus, meu Deus / Faz
pena o nortista / Tao forte, tao bra-
vo / Viver como escravo / No Nor-
te e no Su / Ai, ai, ai, ai

Essa ¢ a parte da composigao
que, de fato, retrata uma unidade real
e concreta, a situagao social que ge-
rou a idealizagdo expressa em todos
os versos antecedentes: o nordestino,
“nordestinado” nas regides ricas do
pais, passa a cantar a saudade de sua
terra, evadindo-se no tempo e no es-
pago; contudo, no Nordeste nada lhe
era diferente, sendo a aridez do clima
e a posse de um nome proprio, para
alem das designagbes massificantes de
“baiano” ou

“nordestino”, “nortista”

>

“paraiba”, como ¢ conhecido “nas ban-
das do Su”.

O discurso de Nordeste, tal
como encarnado em Luiz Gonzaga, ¢,

>

ao mesmo tempo, o discurso das eli-
tes sulistas e o discurso dos retirantes
nortistas. E sobre isso, alerta Patativa:
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teve a seu favor, fez de sua carreira
uma afirmagao categorica da identida-
de nordestina, baseada no discurso da
unidade cultural e da resisténcia obs-
tinada. Nao obstante, se por um lado,
essa identidade engrandecia seu povo e
sua cultura materna, por outro, cons-
titula entrave ideologico a libertagao
politico-cultural, enquanto ruptura his-
torica com a exploragao do nordestino.

Essa identidade ¢ inventada e
ndo expressa a totalidade e a realidade
da cultura e das experiéncias histori-
cas nordestinas. Além de reforcar os
estereotipos e o preconceito, redunda
numa apologia a fortaleza do nordes-
tino, motivadora da luta pela sobre-
vivéncia, mas inutil a luta pela trans-
formacdo social. Acerca disso, afirma

Albuquerque Jr. (2007, p. 120 ¢ 121):

Essa wdentidade €
wwenfada e ndo expressa
a totolidade e a realidade

da cultuwra e das

. A . !.!,%

nor

— Ele chegou a deturpar a sua obra?
Patativa — Ele deturpou porque eu
estava me referindo ao nordestino
subordinado 1la em Sio Paulo. Ele
disse: viver como escravo no Norte
e no Sul. Nio ¢ assim. Ele fez isso
para agradar aos paulistas. (Leal,
2009, p. 1, grifo nosso)

O Rei do Baiao, langando mao
dos amplos holofotes midiaticos que

[...] as musicas de Gonzaga tambem
foram responsaveis pela veiculagao
daqueles temas que iriam servir
para reforgar o preconceito contra
o mnordestino, como a percepgao
deste como sendo um matuto, que
teria o jumento como irmao, ho-
mem atrapalhado com o mundo da
cidade, homem simplorio, desco-
nectado com as transformagoes que
se passam no mundo, que ndo sabe
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se automovel é homem ou mulher,
homem reativo as transformacdes
trazidas pela historia, pela moder-
nidade, homem moralista, machis-
ta, para quem cabeludo ndo tinha
vez, embora suas musicas também
tenham servido para questionar a
propria forma como o nordestino
era visto e para denunciar as condi-
¢oes de vida que a maioria da popu-
lagao sertancja vivia.

Nos versos finais, o poema fala
de um nordestino deslocado e infeliz,
saudoso, eternamente saudoso de sua
terra, um sujeito que nao assumiu o
novo espago social em que se encontra,
que nao se abriu a novidade e refugia-
-se num passado cada vez mais distan-
te. Um nordestino neurotico: vive em
fungao de um possivel retorno, mas
uma mera utopia que nao o ajuda a vi-
ver melhor e cada vez mais o oprime.

O heroi de Luiz Gonzaga par-
ticipa apenas da Iliada, desconhece a
Odisseia. Na verdade, o heroismo nor-
destino ¢ um anti-heroismo: o que se
canta ¢ a grandeza do oprimido nao
liberto, de um sujeito ainda preso aos
grilhdes que sempre o acompanharam,
do habitante da caverna que muda de
endereco, mas nunca sobe a dura e
ingreme inclinagao que leva para fora
dela.

Para nao ter o 6nus de inverter
essa situagao, o nordestino naturaliza a
seca, a opressao, a desventura. A solu-
¢ao vem sempre do alto: a providéncia
de Deus, as benesses das autoridades
civis... Cabem ao nordestino a espe-
ranga e a submissao a esse poder maior.
Essa ¢ a descri¢ao da propria vida de
Luiz Gonzaga: um nordestino “arre-
tado”, mas cuja dentncia social ¢ arte
que agrada aos homens que oprimem o
seu povo. Ele mesmo se senta a mesa e
agrada aqueles que sao a causa de tanto
horror e dor incutida aos nordestinos.

Consideragées finais

Se por um lado pode-se dizer
que Gonzagao foi um dos principais
veiculadores de um discurso artificial
da nordestinidade, consideravelmente
deletério as identidades concretas de
seu povo, por outro nao ha razao algu-
ma para que ele seja alvo de censura
moral. E preciso reconhecer que o Rei
do Baido foi vitima da mesma mentali-
dade que fez os nordestinos assumirem
os estereotipos e engrandecerem mais
seu passado que lutar por melhores
condigoes de vida no presente; além
do mais, Luiz Gonzaga foi um grande
defensor de seu povo e lutou bastante
para desenvolver sua terra natal.

Ele se soma a todo o povo nor-
destino na quota de responsabilidade
pelo discurso tortuoso e pelo precon-
ceito de que ¢ alvo, mas se trata de
uma responsabilidade que surge pelo
nexo historico de causalidade, e nao
pelas relagdes de consciéncia, inten-
¢ao e culpa. Destituido do protagonis-
mo historico e de sua forga produtiva,
vulneravel a hostilidade da natureza e
a violéncia da sociedade, o nordestino
tornou-se reféem de seus proprios pas-
sos, tal como foi dificil decidir entre
morrer de fome no sertdo, ou penar
nas “bandas do Sul”: assumir o pre-
conceito, e mesmo produzi-lo, ¢ mera
imperatividade das condigdes existen-
ciais. A propria acriticidade do nordes-
tino ndo ¢ imputavel a ele mesmo, por
ser fruto de seu analfabetismo cultural
e politico.

Assim, ¢ preciso compreender
a obra gonzaguiana dentro de suas li-
mitacdes historicas:

Luiz Gonzaga foi criado numa socie-
dade submissa, logo cedo aprendeu
o respeito a hierarquia e a obedién-
cia aos que lhe eram indicados como
superiores. Consequentemente

também obedecia a uma ordem

social de cada época. [...] Algumas
cangbes revelam os problemas do
Nordeste, as suas tradi¢des, seu lado
positivo, sua modernizagio, repro-
duzindo a visao populista, a ordem
social ditada pela politica brasileira
da época e pela visao tradicional
da politica regional. A pratica dis-
cursiva de Luiz Gonzaga contribui
para manter as relagdes de poder
da época, reproduzindo o discurso
da ordem social vigente. [...] Luiz
Gonzaga tenta ir de encontro com
as relagoes de poder, porém s6 con-
segue, mais uma vez, reproduzir o
discurso da seca, que foi construido
unicamente para alimentar a “indus-
tria da seca”. (Cordeiro, 2008, p.
146)

Todavia, ¢ necessario superar
essa leitura consequencialista e enxer-
gar que mais do que efeitos, causas e
sentidos adversos, a musica de Luiz
Gonzaga esta recheada de sentidos de-
sejados e de vontade de fazer (outra)
historia. Seja reforcando emblemas ou
estigmas, o certo & que Luiz Gonzaga
cantou o Nordeste, proclamou o ser
nordestino gestado pelos poderosos
e assumido pelos humildes, mas, ndo
obstante suas conotagbes pejorativas,
um ser que dava orgulho aos peque-
ninos, bem como forga e sentido para
continuar a luta interminavel de seus
dias. A imagetica do Nordeste ¢ a da
necessidade, em que a escassez ¢ a pro-
pria vida, e o retirante ¢ o sujeito que,
embora eternamente em busca de um
lugar para viver, esta paradoxalmente
preso a sua terra natal ¢ a retirancia
poctizada em “A triste partida”, emol-
duracao de um Nordeste eternamen-
te curvado sobre si mesmo e de um
nordestino que, apesar da distancia e
da impossibilidade do retorno a sua
“terra ideal”, encontra nas cacimbas
da infancia a agua doce que renova as
veias da vida.



Foi o proprio Luiz Gonzaga, em
seu ultimo show, no dia 6 de junho de
1989, no Teatro Guararapes do Centro
de Convengoes de Recife, ocasido em
que recebeu homenagens de varios ar-
tistas do pais, quem sugeriu uma inter-
pretagdo menos dura de sua trajetoria e
de sua obra, propondo uma perspectiva
de leitura dos discursos que assumiu

COMO Cangao € vocagao:

Boa Noite minha gente! [...] Minha
gente, nao preciso dizer que estou
enfermo. Venho receber essa Home-
nagem. Estou feliz, gragas a Deus,
por ter conseguido chegar aqui. E es-
tou até melhor um pouquinho. Quem
sabe, né?

“Quero ser lembrado como o sanfo-
neiro que amou e cantou muito seu
povo, o sertao; que cantou as aves, 0s
animais, 0s padres, 0s cangaceiros, os
retirantes, os valentes, os covardes, o
amor. Este sanfoneiro viveu feliz por
ver o seu nome reconhecido por outros
poetas, como Gonzaguinha, Gilberto
Gil, Caetano Veloso e Alceu Valenca.
Quero ser lembrado como o sanfoneiro
que cantou muito o seu povo, que foi
honesto, que criou filhos, que amou a
vida, deixando um exemplo de traba-
lho, de paz e amor.

Quero ser lembrado como o sanfoneiro
que amou e cantou muito seu povo, o
sertao; que cantou as aves, os animais,
os padres, 0s cangaceiros, os retirantes,
os valentes, os covardes, 0 amor.

Notas

Gostaria que lembrassem que sou fi-
lho de Januario ¢ dona Santana. Gos-
taria que lembrassem muito de mimy;
que esse sanfoneiro amou muito seu
povo, o Sertao. Decantou as aves, os
animais, os padres, 0s cangaceiros, os
retirantes. Decantou os valentes, os
covardes e também o amor. [...] Mui-

to obrigado. (Mota, 2007, p. 1)

Dada a intencionalidade de sua
linguagem, a natureza estilistica do uso
das variagoes, esse uso ¢ motivado pela
propria defesa do universo nordestino.
Isso significa que a linguagem de Luiz
Gonzaga nao apenas reforga a identidade
por ele incorporada, veiculada e defen-
dida, mas, sobretudo, é construida de
modo a deixa-la transparecer, a torna-la
visivel, motivo de orgulho e de engaja-
mento de seus pares. Essa linguagem
compde um quadro de riquissima ima-
gética, da qual participa “A triste par-
tida”, retratando uma narrativa que da
unidade a uma regiao tao diversificada
quanto os sofrimentos de seu povo.

Por isso, a versao gonzaguiana
¢ muito mais significativa do que a pa-
tativana: Luiz Gonzaga canta como al-
guém que deixou sua terra natal, que,
de fato, realizou a triste partida, imagi-
nada e poetizada por Patativa do Assa-
ré, e vivenciou a dor e o sofrimento da
desterritorializacio. A intencionalidade
estetico-politica de Luiz Gonzaga parte
da experiéncia do estrangeiro em busca
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da identidade perdida. O enredo ento-
ado é, também, a narrativa da historia
pessoal do cantador.

O estilo de Luiz Gonzaga tem
por fundamento e forma a identidade
que ele idealizou e solidificou no ce-
nario politico-ideologico nacional; ele
comunica o “estatuto da nordestinida-
de” socio-historicamente inventado, ao
mesmo tempo que se torna sua princi-
pal testemunha: ndo fala de algo distante,
mas de sua terra, de seu povo, da cultura
de que participa e da historia que ajuda
a construir.

As imagens por ele veiculadas
sao aquelas que fazem do Nordeste um
mosaico, recomposto quando a terra na-
tal torna-se distante e o outro, o outro
sofredor tao diferente de mim, torna-
-se igual, conterraneo, nordestino. O
Nordeste de que fala Luiz ¢ o Nordeste
da necessidade, recomposto como uma
tentativa de resgate da propria historia
¢ da dignidade, uma reinvengao do lu-
gar de origem daqueles para os quais
sua nova situagao historico-social € fatal-
mente ininteligivel. O Nordeste de Luiz
Gonzaga ¢ a busca de uma feigao. ()
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na Faculdade de Ciéncias Humanas
e Sociais, analista bancéario no Ban-
co do Nordeste do Brasil. E-mail:
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1. A versdo de Patativa do Assaré pode ser encontrada em sua obra Cante Id que eu canto cd (1978), e a de Luiz Gonzaga, em A triste partida (1964).

Em Guerra (2002) hd um quadro comparativo entre as versdes de Luiz Gonzaga e de Patativa do Assaré. Do ponto de vista estético, Guerra levanta duas
hipdteses para as alteragdes promovidas por Gonzagdo: “Uma hipotese é de que o sanfoneiro tenha suavizado o sotaque nordestino e apelado para formas
mais proximas da lingua geral do pais, como uma maneira de romper com um regionalismo mais acentuado de Patativa. Outra é de que, para ajustar ao
compasso do ritmo musical e ao seu estilo, tivesse Luiz Gonzaga que modificar alguns versos. Encontram-se, de fato, no texto, elementos que fundamen-

tam uma e outra hipétese” (2002, p. 2).

2. Sobre a seca de 1870, comenta Albuquerque Jr. (2007, p. 91 e 92): “Enquanto a seca matava apenas animais, escravos e homens pobres, ela nunca
havia sido considerada um grande problema, nunca havia despertado tanta atengdo, seja nos discursos parlamentares, seja nos discursos oficiais, seja na
imprensa. Mas esta seca ocorre num momento de crise econémica e de declinio politico dos grupos dominantes desta area do pais. Ela, pela primeira vez,
atinge com intensidade setores médios dos proprietarios de terras, com a faléncia de alguns, a morte ou a necessidade de migragdo de outros. A propria
existéncia de uma imprensa mais organizada e com capacidade de repercutir o fendmeno em nivel nacional, algo que ndo ocorreu em secas anteriores, da
uma repercussdo a esta seca como ndo fora dada a nenhuma outra anterior, por isso esta se tornou a grande seca, marco em qualquer histéria das secas

que seja elaborada na regido ou sobre a regido.”

3. Na literatura, destacam-se o regionalismo oitocentista, cujas obras principais sdo O Sertanejo (1876) de José de Alencar (1829-1877), O Cabeleira (1876)
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de Franklin Tavora (1842-1888) e Os Retirantes (1879) de José do Patrocinio (1853-1905); e o movimento modernista da década 1930 (Romance de 30),
através das obras A bagaceira (1928) de José Américo de Almeida (1887-1980), Menino de engenho (1932) e Fogo morto (1943) de José Lins do Rego
(1901-1957), O uinze (1930) de Rachel de Queiroz (1910-2003), Sdo Bernardo (1934) e Vidas secas (1938) de Graciliano Ramos (1892-1953); havendo,
em ambos os movimentos literdrios, o destaque de autores cearenses, cuja regido foi a mais afetada natural e socialmente pela Grande Seca (Albuquer-
que Jr., 2007, p. 121; Araujo, 2005, p. 1; Rodrigues, 2002, p. 272). Outras obras de grande destaque sdo: Os sertées (1902) de Euclides da Cunha (1866-
1909), Morte e vida severina (1956) de Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999), Grande sertdo: veredas (1976) de Jodo Guimardes Rosa (1908-1967), Essa
terra (1976) de Antonio Torres (1940-) e A hora da estrela (1977) de Clarice Lispector (1920-1977).

4. Matos (2012) dedica uma reflexdo mais aprofundada acerca da relagdo seca/estiagem e retirdncia/migracdo, e Duarte (2001, p. 437) observa que “[...]
a falta prolongada de chuvas em um determinado periodo sé assume a dimensdo de calamidade publica devido a situagdo de pobreza em que vivem
milhdes de pessoas naquela parte do Nordeste brasileiro. A escassez de chuvas no periodo do inverno ou a ma distribui¢do espacial e/ou temporal das
precipitagdes constituem, tdo-somente, elementos desencadeadores de um processo que transforma em indigentes as camadas mais pobres da popula-
¢do da zona semi-arida”.

5. “Somos muitos Severinos / iguais em tudo e na sina: / a de abrandar estas pedras / suando-se muito em cima, / a de tentar despertar / terra sempre
mais extinta, / a de querer arrancar / alguns rocado da cinza” (Melo Neto, s.d., p. 3).
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Jorge Amado: da trevas brasilis a terra do sol
O INICIO DO CAMINHO

ANA PAULA PALAMARTCHUK

sentimento, aqui e alhures,

de celebracio e homena-

gens ao escritor baiano pelo
centenario de seu nascimento inter-
poe-se ao breve seculo 20, no qual
a produgdo literaria de Jorge Ama-
do nasce concomitante aos grandes
acontecimentos da “era dos extremos”
(Hobsbawm, 1995).

Discutir sua vida-obra, parafra-
seando Augusto de Campos na biogra-
fia de Pagu, nao ¢ tarefa das mais faceis
(Campos, 1987). Um conjunto de pes-
quisas, artigos e trabalhos académicos
tém se debrugado sobre os diversos

aspectos que envolvem a vida e a obra
de Amado. Sio criticos e historiadores
da literatura na busca dos movimentos
e processos internos a propria produ-
3o e criagao literarias; sao sociologos
e antropologos que poem em relevo
as concepgoes do social do autor ins-
critas em sua obra; s3o jornalistas que
reforcam a grande notoriedade e con-
sagracao internacionais do escritor bra-
sileiro. Sao trabalhos importantes que
trazem a tona aspectos fundamentais da
obra de Jorge Amado e, a partir deles,
¢ possivel pensar outros problemas na
maneira de abordar sua trajetoria.

Trajetoria significa, aqui, contra-
posigao a biografia, seja ela individual
ou coletiva. A ideia ndo ¢ pensar uma
biografia que revele uma sucessao cro-
nologica de fatos historicos ordenados
de forma coerente como se a vida fosse
dividida em etapas de desenvolvimento:
um comego, um meio e um fim, mas
entender, a partir da ideia de Brasil no
seu “romance de estreia”, um ponto de
inflexdo na construgao de sua biografia.

Pierre Bourdieu propoe, como
forma de romper com o sentido pre-
vio que a biografia impde a analise, um
desvio atraves do espago:
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A analise critica dos processos so-
ciais mal analisados e mal domi-
nados que atuam, sem o conheci-
mento do pesquisador e com sua
cumplicidade, na construgao dessa
espécie de artefato socialmente
irrepreensivel que ¢ a ‘historia de
vida’ e, em particular, no privilegio
concedido a sucessao longitudinal
dos acontecimentos constitutivos
da vida considerada como historia
em relagao ao espago social no qual
eles se realizam nao ¢ em si mesma
um fim. Ela conduz a construcao da
nogio de trajetéria como série de
posices sucessivamente ocupadas
por um mesmo agente (ou um mes-
mo grupo) num espago que ¢ ele
proprio um devir, estando sujeito a
incessantes transformagoes.” (Bour-

dieu: 1996, p. 189)

Tal desvio, segundo Bourdieu,
leva a analise as colocagoes e aos des-
locamentos de campos, dito de outra
forma, as “posigcbes sucessivamente
ocupadas por um mesmo agente” ou
grupo. Mais do que entender o sentido
estabelecido pelos sujeitos as suas ex-
periéncias, a proposi¢ao de Bourdieu
retoma a relagdo entre esse sentido € o
valor da posi¢do (deslocamento e co-
locagao) nesse espago. £ 0 movimento
também no tempo, quando “um con-
junto de atributos e atribui¢oes” per-
mitem a, neste caso, Jorge Amado in-
tervir, positiva ou negativamente, em
diferentes campos sucessiva ou simul-
taneamente (Bourdieu, 1996, p. 190).

Do ponto de vista da vida-obra de
Jorge Amado, outra tarefa se impde: his-
toricizar a obra literaria. Neste sentido,
nao ha como escapar de um problema
delicado para todas as ciéncias humanas:
a abordagem que recai nos significados
que os sujeitos dao a si e aos outros no
momento mesmo em que agem:

Refletir sobre literatura na pers-
pectiva da historia social significa,

ja de inicio, adotar um pressuposto
materialista de analise. A crenga na
“transcendéncia” ou autonomia da
literatura, ou da obra de arte em
geral — ou seja, a ideia de que para
tais obras vale, em Gltima analise o
postulado da inexplicabilidade, pois
resultariam da atividade de “criado-
res singulares”, atemporais, cujas
obras seriam validades por critérios
estéticos absolutos —, é tomada
aqui como um problema historico
a ser explorado e analisado. Em
outras palavras, a proposta ¢ his-
toricizar a obra literaria — seja ela
conto, cronica, poesia ou romance
—, inseri-la no movimento da so-
ciedade, investigar as suas redes de
interlocu¢do social, destrinchar nao
a sua suposta autonomia em rela-
¢ao a sociedade, mas sim a forma
como constroi ou representa a sua
relacio com a realidade social —
algo que faz mesmo ao negar fazé-
-lo. Em suma, ¢ preciso desnudar
o rei, tomar a literatura sem reve-
réncias, sem reducionismos estéti-
cos, dessacraliza-la, submeté-la ao
interrogatorio sistematico que ¢
uma obrigagao do nosso oficio. Para
historiadores a literatura é, enfim,
testemunho historico. (Chalhoub e
Pereira, 1998, p. 7)

Naio se trata, no entanto, de uma
profissao de fé ou da desqualificagao de
qualquer outro modo de entender e
ver a obra literaria; ¢ uma proposicao
de questionar o “velho” tom linear da
biografia com sindrome de Gabriela,
“eu nasci assim, eu cresci assim, eu sou
mesmo assim, vou ser sempre assim”,
como na letra de “Modinha para Ga-
briela”, de Dorival Caymmi, composta
para a novela “Gabriela” (1975), base-
ada no romance Gabriela, cravo e canela

(1958), de Amado.
Inser¢ao no mundo literario

O romance O pais do carnaval
(1931), o primeiro de Jorge Amado,

publicado por uma “grande” editora,
coincide com a chamada revolucao
liberal e com a chegada definitiva do
autor ao Rio de Janeiro, num ambien-
te literario em que o regionalismo ja
aparecia como forte tendéncia do mo-
dernismo, contando com as publica-
¢Ges contiguas de A bagaceira (1928),
de Jos¢ Ameérico de Almeida, e O quin-
ze (1930), de Rachel de Queiroz.

Varios estudos e autores, fa-
zendo eco com a construgao a posterio-
ri do proprio autor a respeito de sua
trajetoria, demarcam, no entanto, a
maturidade literaria de Jorge Amado,
a partir de 1935, com a publicagao de
Jubiabd. Mas, para os propositos des-
te artigo, de entender o porqué dessa
construgdo de seu passado, precisa-
mos conhecer a recepgdo critica de
suas publicagdes.

Considerado o romance de es-
treia, ja que foi o primeiro publicado
por uma editora de nacional de porte,
O pais do carnaval apresenta elementos
do modernismo. Ja no titulo tem-se a
carnavaliza¢ao do carater nacional que
aparece ora de maneira ironica, ora
de maneira pessimista. Os persona-
gens tipificam sua interpretagao sobre
o povo brasileiro: Pedro Ticiano, ve-
lho jornalista, encarna a ironia como
ataque as tradigoes da elite provincia-
na da Bahia e a cultura bacharelesca;
Paulo Rigger, intelectual modernista,
vivencia a tensdo causada por sua ideo-
logia patriarcal herdada de sua origem
social e sua formacao burguesa adqui-
rida na Europa. Dessa forma, Jorge
Amado parece compartilhar do pes-
simismo oriundo dos modernistas em
relagao ao caminho a ser seguido: Pau-
lo Rigger, no final do romance, deixa
o Brasil e volta para a Europa (Duarte,
1996, p. 40-45).

No prefacio a primeira edigao
de O pais do carnaval, Augusto Frederi-
co Schmidt, seu editor, compartilha da



visao de Jorge Amado sobre o Brasil,

€Xpressa no romance:

E, antes de tudo, um forte docu-
mento do que somos hoje, nos
mocidade brasileira, mocidade sem
solugdo, fechada em si mesma, per-
dida numa terra que nos da a todo
momento a impressao de que so-
bramos, de que somos demais. [...]
Seus personagens estdo. E procu-
ram. Ndo procuram apenas o sen-
tido da patria, da terra, mas procu-
ram o sentido de si proprios. O pais
¢ apenas um ponto de referéncia.
A patria ¢ sentida porque esta au-
sente. [...] A grandeza do territorio
e a auséncia de uma raga com niti-
dez, com marca, a auséncia de um
povo para edificar e aproveitar essa
heranga do acaso, ja nos esta afli-
gindo. E preciso, meu amigo, repe-
tir sempre o nosso desespero pela
nacionalidade, que o seu persona-
gem, depois de tentar se integrar
nela, abandona. [...] O movimento
modernista [...] foi o movimento
da afirmacdo do espirito. Mas esse
movimento morreu e nao nos diz
hoje mais nada. Era errado desde
o inicio, na dire¢do que tomou. Eu
vim desse movimento inteiramen-
te. Vocé ja ndo o conheceu, porque
pode analisa-lo. E s0 por isso, por
esse pequenino nada, apartados por
pouqul’ssimos anos nao estamos
na mesma geragdo. Ha entre nos o
siléncio desintegrador. O siléncio
que nao permite vivamos juntos as
mesmas tragedias. [...] Seu perso-
nagem principal, que contém todos
os outros viu uma luz, quando ia
acabar. No alto da montanha, Cris-
to se iluminou para ele. Cristo ¢ a
chave e ¢ a medida. [...]

O poeta-editor fornece, ao
“escritor estreante”, seu prestigio, de-
terminando em grande medida o tom
positivo de criticas posteriores. Me-
deiros e Albuquerque, em artigo na

revista Vida Literdria, em 1932, afirma
. {3 »
que o livro é “excelente”. No mesmo
ano, Joao Ribeiro, no Jornal do Brasil,
enfatiza o “pessimismo” encontrado no
romance.
Marques Rebelo, ja considera-
do renomado escritor e critico, publi-

cou suas impressdes no Boletim de Ariel:

Coisa bem sabida, repito aqui: a ca-
racteristica da geragdo que surge ¢é
o maximo desprezo pela literatura,
literatura no sentido pejorativo que
atualmente se emprega. Jorge Ama-
do [...] ndo foge a essa nitida carac-
teristica, pois todo o seu romance
¢ um combate aos tipos artificial-
mente intelectuais que acreditam
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Heitor Margal, em O biblidgrafo, em
1932, antecipa as comparagées com o
romance de Rachel de Queiroz e de
outros de sua geragao e regiao de ori-
gem; ao mesmo tempo, enfatiza a falta
de preocupagao em relagio a forma, a
estética, do romance.

Como aspectos recorrentes en-
tre os criticos do periodo, Octavio de
Faria, em nota no jornal A4 Razdo, em

1931, afirma:

[...] um romance de carne e de san-
gue, grande romance de verdade e
de sentimento, que anda escandali-
zando os gramaticos e apavorando
os defensores do pudor publico,
grande perturbagao no simplismo

.. romance de corne e
de somngue , gronde
romance de werdace
e de sentfimento...

na a¢do como consequente da cul-
tura livresca (a pior, quase sempre
sentimental, nao raro mistificante)
e de atitudes poéticas. [...] melhor
romance do ano. (Rebelo, 1932, p.
16)

Manuelito Dornellas, em nota
no Correio do Povo (Porto Alegre), em
1931, ja esboga as caracteristicas sin-
gulares do romance, afirmando a pre-
senca do tema do nacionalismo, da in-
fluéncia do realismo pela expressao de
sinceridade e, como Marques Rebelo,
apresenta-o como “género de comba-
te”.

A ideia de que seu romance
pertence a uma onda que vai avan-
¢ando pela historia da literatura tam-
bém ¢é concomitante a sua publicagao.

das classificacdes dos comunistas,
causa de irritagdo para muitos, da-
das as “blagues”, as faltas de bom
gosto que explodem aqui e ali com
a preocupagdo de usar palavras es-
candalosas e de fazer frases que sao
as Unicas recordagdes que parecem
ter ficado da co-autoria de “Lenita”.
[...] a falta de seguranca filosofica
das personagens, que discutem sem
cessar todos os assuntos numa insis-
téncia que frequentemente pertur-
ba a construcao do romance. [...]
historia apenas de uma geragao “in-
quieta”, mas que por certos lados se
parece muito com a dessa geragdo
de “possuidos”, de “desesperados”

[...]

E finaliza comparando O pais
do carnaval e O quinze, de Rachel de
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Queiroz na afinidade tematica: a seca.
No primeiro, a alma de Pedro Ticiano
seca; no segundo, a seca do norte tudo
come e devasta.

E possivel perceber, no exame
da critica literaria, as possibilidades
para o reconhecimento tanto de um
género literario especifico como de
uma literatura nacional. O Nordeste &
tema politico da agenda de governo,
das rodas intelectualizadas do Sudes-
te, da literatura que ¢ publicada. Val-
demar Cavalcanti, num artigo para o
Boletim de Ariel, em meados de 1932,

afirmava:

A seca deste ano, de uma quase
inédita intensidade dramatica, esta
fornecendo material do bom para
o romance nordestino. O tragico
espetaculo da imigragdao sertancja,
com os seus aspectos de epopeia,
espera pelo temperamento de es-
critor capaz de transformar esse
clemento em bloco da desgraca
humana em obra de arte. Capaz de
fazer dessa harmonia da dor coleti-
va a massa para o grande romance
“nosso” e ao mesmo tempo uni-
versal. [...] Vale mais a seca, nesse
ponto, como ag¢ao experimental de
uma ¢época calculando cronome-
tricamente a duracao de uma era
social e digamos aritmeticamente a
capacidade de simpatia humana de
NOSSO PoOvo.

A seca e suas consequéncias so-
ciais aparecem quase que COmMo um as-
pecto exotico aos escritores, criando
subtemas para o romance, para a poe-
sia e para o ensaio jornalistico. Através
desse repertorio “nacional”, foi sendo
gestado algo que na decada posterior
se define como “romance nordestino”.
Assim, o ensaio torna-se modelo es-
tético e ético da critica literaria, usu-
fruindo desse repertorio nas analises
da ficgdo que surgia. Esse repertorio

Capa de edicdo antiga da obra
O pais do carnaval, da José
Olympio.

aparece generalizado nas “questoes
sociais” tematizadas pelo também de-
nominado, posteriormente, “romance
regionalista” (Carneiro, 1934, p. 11;
Peregrino Jr, 1934, p. 13).

O pais do carnaval ¢ singular
nesse sentido, logo comparado a ou-
tros de autores de origem nordestina
e na recorréncia da afirmagao do sur-
gimento de uma nova “geracao”, com
Jorge Amado assumindo ai um papel
de destaque. A ideia que ja vai se for-
mando ¢ a do surgimento de novo “ci-
clo literario” como ponto de ruptura
com a produgdo literaria modernista
do periodo anterior.

Esse romance também surgia
como ruptura do proprio passado do
autor. E uma ruptura intencionalmen-
te construida para marcar a diferenga
com o romance Lenita, escrito com
Dias da Costa e Edison Carneiro e
publicado em fasciculos por O Jornal
no ano de 1929. Curiosamente, nem
a critica literaria nem o proprio Jor-
ge Amado reconhecem esse romance

como o que deu inicio a sua carreira
literaria. Jorge Amado nega, poste-
riormente, o romance, afirmando: “E
também a cerveja do Bar Brunswick
responsavel por uma miseravel nove-
la que eu, Edison Carneiro e Dias da
Costa escrevemos: Lenita” (apud Al-
meida, 1979, p. 37).

Ruptura como negagao de um
suposto passado boémio (“a cerveja”),
sugerindo uma atitude preocupada em
adequar-se as regras estabelecidas por
um grupo de literatos ja reconhecidos
por certo publico e pela critica espe-
cializada. Ao mesmo tempo, a critica
literaria ratifica a (des)qualificagao
Lenita em relagdo a O pais do carnaval
— este, sim, considerado o primeiro
de Jorge Amado (Almeida, 1979, Ca-
pitulo 1).

Porém, a0 mesmo tempo que
O pais do carnaval se apresenta como
um documento sobre os literatos do
periodo, expressa uma critica aos in-
telectuais, ressignificando-os:

(Porque na Bahia, boa cidade de
Todos os Santos e em particular de
Senhor do Bonfim, todo mundo ¢é
intelectual. O bacharel ¢ por forca
escritor, o meédico que escreve um
trabalho sobre sifilis passa a ser cha-
mado de poeta e os juizes dao valio-
sas opinides literarias, das quais nin-
guém tem coragem de discordar.)”
(Amado, s/d, p. 18)

O paragrafo, entre parénteses,
avisa que € o proprio autor quem esta
falando, indicando, através de um tom
irénico, o reconhecimento social des-
se grupo. A ironia integra o autor na
luta dos diversos grupos considerados
intelectuais nos campos especificos de
atuagdo, através do reconhecimento
de suas atividades profissionais. En-
trando, talvez, na onda corporativista

do periodo: a Ordem dos Advoga-



dos do Brasil (OAB) foi fundada em
1930; a profissdo de jornalista foi re-
gulamentada em 1931; no mesmo ano
formou-se a Academia de Medicina e,
em 1933, foi organizado o Conselho
de Engenharia e Arquitetura (Pecaut,
1990, p. 54).

Os protagonistas do romance
vivenciam um dilema que nAo era mais
entre escolher ou nao, mas sim o qué
escolher e, neste ponto, se completara
sua nogao de verdadeiro intelectual.
Enquanto as duas principais persona-
gens, Paulo Rigger e Jos¢ Lopes, pas-
sam o romance todo debatendo entre
qual a melhor opgdo, vao se revelando
as visdes do autor sobre o povo e o
popular — elementos cruciais na cons-
trugdo de sua defini¢ao de intelectual.

Paulo Rigger ¢ um fanfarrio,
que vai a Europa estudar, mas se en-
contra mais preocupado com as festas
parisienses do que com seus estudos,
um verdadeiro blasé nas palavras de
Jorge Amado. Sua trajetoria, ironica-
mente construida, revela o grupo com
o qual o autor esta discutindo e do
qual discorda, tal como explicitava o
cara do prefacio. Rigger, quando vol-
ta de Paris, tenta de todas as maneiras
se integrar ao pais, mostrar como o
Brasil poderia ser “elevado”... Liga-se
aos circulos de jornalistas, politicos e
escritores, conhecendo um lider do
catolicismo, que lhe pede um artigo
para a revista que dirigia, tematizan-
do a “raga”. Rigger, entdo, escreve um
poema intitulado “Poema da Mulata
Desconhecida”:

Eu canto a mulata dos freges

de Sao Sebastido do Rio de Janei-
ro...

A mulata cor de canela [...]

E entre as suas coxas sadias

que repousa o futuro da Patria.

Dai saira uma raga forte,

triste, burra, indomavel,

mas profundamente grande,
porque grandemente natural,
toda de sensualidade [...]
(Amado, O pats... p. 16 € 17)

E conclui pedindo que a mulata
nunca deixe de abrir suas pernas aos
poetas pobres e aos estudantes vaga-
bundos. Podemos comparar o poema
e a trajetoria do personagem com
Paulo Prado e seu célebre livro Retrato
do Brasil, publicado em 1928, ¢ perce-
beremos algumas semelhangas. Pau-
lo Prado, conhecido também por ter
sido um dos principais mentores, or-
ganizadores e financiadores da Semana

de Arte Moderna em 1922, escolheu
para epigrafe de seu livro uma frase
de Capistrano de Abreu (Bosi, 1994,
p- 376-379):

O jaburi... a ave que para mim
symbolisa a nossa terra. Tem esta-
tura avantajada, pernas grossas, asas
fornidas e passa os dias com uma
perna cruzada na outra, triste, tris-
te, daquela “austera e vil tristeza”.

A semelhanga com o poema de
Rigger, a tristeza da nagao ¢ a base para
a interpretacdo da historia do Brasil.
Uma historia de obsessoes, causada
pelo clima, pela terra, pela mulher in-
digena e/ou pela africana escravizada;
obsessao pelo ouro e o vicio sexual,
doengas que resultaram em uma “raga
triste” (Prado, 1929, p. 121-123).

Através da mulata do poema de
Rigger, outro tema entra em cena: o
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povo brasileiro miscigenado. Aqui a
referéncia a Gilberto Freyre ¢ clara,
ja que, no periodo de publicagio do
romance de Amado, era reconhecido
ensaista, vinculado ao debate sobre a
“identidade nacional”. Tanto em Pau-
lo Prado como em Gilberto Freyre,
a “identidade nacional” se origina na
questao racial — miscigenagao — e no
encontro de culturas — india-negra-
-escrava e portuguesa-europeia. Ainda
que essas relagdes sejam somente hi-
poteses plausiveis, Jorge Amado pa-
rece dialogar com os “modernistas”,
reimprimindo, no legado que deixa-
ram, os novos tempos dos anos 1930.

E esse debate se insere na cons-
trugdo do romance de Jorge Amado
de maneira quase direta quando o
personagem, Paulo Rigger, retorna ao
Brasil e realiza uma viagem por suas
terras, com o objetivo de conhecé-las
mais a fundo, numa referéncia expli-
cita a caravana modernista organizada
em 1924, A “redescoberta do Brasil”,
como ficou conhecida a caravana, foi
motivada pela visita do escritor Blaise
Cendrars ao Brasil. Entre os que se en-
contravam na caravana estavam Olivia
Guedes Penteado, Tarsila do Amaral,
Goffredo Telles, Mario de Andrade e
Oswald de Andrade, que percorre-
ram, com o escritor visitante, as cida-
des de Belo Horizonte, Sio Joao d’El-
-Rei, Congonhas do Campo e Mariana
(Fonseca, 1990, p. 138-139).

Como desfecho do roman-
ce, Rigger volta a Paris, afastando-se

da trevas brasilis. Nesses termos, Jor-
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ge Amado o coloca numa posigao de
covardia frente aos problemas que a
nagao teria que enfrentar e sobre os
quais ele, como intelectual, deveria
refletir e intervir.

Outra atitude “intelectual” tem
o personagem Jos¢ Lopes, que debate
com Rigger as possiveis opgdes a se-
rem tomadas. No fim, acaba optando
pelo comunismo, definindo-se como
materialista e um crente na humanida-
de. No dialogo que finaliza o romance,
José Lopes expde a Rigger as razoes
de sua opgido, afirmando que ¢é pre-
ciso acabar com os preconceitos do
povo; em outras palavras, instrui-lo.
Ainda que Lopes, o comunista, nao
tenha tanta convicgao de sua decisdo,
mostrando-se mais um simpatizante
dos ideais comunistas, Jorge Amado,
atraves dele, projeta sua missao: ins-
truir o “povo”.

Aqui destaca-se o surgimento
do povo-personagem como protago-
nista do romance social que aparece na
critica literaria de forma corriqueira.
Como afirma o critico Carlos Alber-
to Doria, existe uma tendéncia muito
forte nos estudos sobre o “romance
de trinta” de tratar os romances mais
representativos dessa tendéncia como
capitulos singulares da historia da li-
teratura e materializagao daquilo que
foi chamado “romance social” (Déria,
1993, p. 21). Essa tendéncia confere
uma dimensdo externa ao proprio ro-
mance e, portanto, ¢ preciso relativi-
za-la atraves da logica interna da obra
ficcional.

Se compararmos as estrutu-
ras ficcionais de Caetés, de Graciliano
Ramos; Os corumbas, de Amando Fon-
tes; Menino de engenho, de José Lins do
Rego; e Cacau, de Jorge Amado, po-
deremos nos aproximar desse come-
¢o de caminho de uma biografia que
insiste em se confundir com a propria
historia da literatura.

No que diz respeito a influén-
cia modernista, o romance de Ramos
¢ peculiar. Comega com uma crise
moral/sentimental de Joao Valério
(protagonista e narrador), que de
surpresa ousa beijar Luiza, esposa de
Adriao, dono da Adriao Teixeira & Ir-
mao, empresa na qual Jodo exercia a
fun¢ao de guarda-livros. O ambien-
te ¢ a cidade de Palmeira dos Indios,
onde o autor viveu por algum tempo
¢ da qual foi prefeito. Ha, portanto, a
caracterizagdo de tipos daquele uni-
verso urbano (Nordeste/cidade pe-

quena e interiorana).

busca da identidade o contemporaneo
¢ herdeiro do historico; e Graciliano
Ramos, ao projetar em Joao Valério
nossas caracteristicas nacionais, dan-
do énfase as nossas origens indigenas,
aproxima-se do Manifesto antropofdgi-
co, de Oswald de Andrade, e de Ma-
cunaima, de Mario de Andrade, ambos
publicados em 1928.

Retoma-se, portanto, a rea-
lidade nacional através dos recursos
esteticos adensados pelo realismo e
mesclados pelo naturalismo, atraves
do uso de uma narrativa dentro da ou-

tra, uma esclarecendo a outra, assim

O realismo de Gracidiono
Ramos € exofo na sagestio
da vida e dos fatos...

O romance pode ser caracte-
rizado através de trés aspectos prin-
cipais. O primeiro refere-se a obra
como cronica do cotidiano que, nao
obstante, se encontra sob o angulo
da verossimilhanga. Outro aspecto ¢
o tema do adultério, cujo desfecho
se assemelha ao de Dom Casmurro de
Machado de Assis: fim tragico, como
um beco sem saida. O terceiro aspecto
¢ a presenga da dicotomia presente/
passado, ou seja, o projeto do prota-
gonista de escrever um romance ins-
pirado num fato histérico do século
16 (o naufragio em costa alagoana e os
indios caetés) e o amor do narrador-
—protagonista por Luisa.

O final revela o sentido do en-
redo que sai de uma autodefini¢do ao
reconhecimento de nossas raizes na-
tivas mais distantes, numa busca da
“esséncia” que anula a distancia entre o
passado e o presente, entre o historico
eo contcmporénco. Mais que isto, na

como A ilustre casa de Ramires, de Eca
de Queiros, e Hamlet, de W. Shakespe-
are (Castello, 1993, p. 36-39). Essas
influéncias aparecem também na pre-
ocupagao com a linguagem, mas aqui
distanciando-se dos experimentalis-
mos dos modernistas dos anos 1920
e dos seus contemporaneos escritores
nordestinos. Sua linguagem ¢ culta e
a constru¢ao do romance € demasia-
damente elaborada, mostrando, mais
uma vez, que a missao a que se propoe
¢ também estética. E bastante diferen-
te de Jorge Amado.

Imediatamente apos a publi-
cagao do livro de Ramos, que fora
também editado pelo poeta-editor
Augusto Frederico Schmidt, Valdemar
Cavalcanti ja vislumbrava o que criti-
cos ainda repetem:

O realismo de Graciliano Ramos
¢ exato na sugestao da vida e dos
fatos; mas a sua capacidade de ser



verdadeiro e convincente decorre
da dimensao estética, caracterizada
como “rara condensa¢ao” da escri-
ta, ou a “densidade do descritivo”.
Portanto, trata-se de uma fotografia
extremamente seletiva e transfigu-
radora, que se resolve na capacida-
de de representar os aspectos sig-
nificativos que constituem a “forca
intima” dos fatos, isto ¢, os aspectos
que funcionam porque se tornaram
material artisticamente estilizado.
(Cavalcanti, 1933, p. 96)

Antonio Candido, em Ficcdo
e confissdo, reafirma esse sentido, ao
afirmar que Graciliano ja era um ro-
mancista singular entre os “romancis-
tas do Nordeste”, que nos anos 1930
tinham conquistado a opinido literaria
do pais (Candido, 1992, p. 7).

A analise de Candido entende
a trajetoria literaria de Graciliano em
“etapas”, nas quais a experiéncia do
autor se desdobra na “evolucao” de sua
obra. Em Caetés, enfatiza, em primeiro
lugar, o estilo, cuja tematica desen-
volvida parece um exercicio do autor,
uma espécie de preambulo. Diferen-
cia-se dos outros romances publicados
no mesmo ano do “surto nordestino”,
pelo cuidado com a linguagem e pelo
equilibrio do plano (Candido, 1992, p.
13 ¢ 14).

Essas sdo, segundo Candido e
retomando outros criticos, caracteris-
ticas da fic¢do realista, cuja estrutura
literaria e concepgdo da vida predo-
minam; e sao também caracteristicas
do pos-naturalismo que aparecem em
outros autores como:

Imaginando torcer o pescogo ao
que lhes parecia postico e conven-
cional, os sucessores adotaram a
convengio de que a arte deve re-
produzir o que ha na vida de mais
corriqueiro; e chegaram assim a um
postigo avesso do que pretendiam
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Graciliano Ramos em sua escrivania. (AE/Divulgacdo)

liquidar, pressupondo na vida um
maximo de pasmaceira que ela nao
contém, uma estagnagio espiritual
incompativel com a dindmica ine-
rente a mais rasteira das existéncias.

(Candido, 1992, p. 14)

Cacétes apresenta, nesse sentido,
como caracteristica predominante, a
descrigao e a tendéncia a elipse psico-
logica, que aparecem na forma com
a contengdo e a sintese do estilo e no
personagem-narrador, cuja narragao
em 1% pessoa organiza os outros per-
sonagens, as cenas e a vida externa de-
pendentes exclusivamente do narra-
dor e de seu pensamento dominante:
o amor por Luisa. Essa preocupacio
com um caso singular, um individuo,
foi a forma encontrada, por Graciliano
Ramos, de encarar a realidade.

A predominancia do dialo-
go presta-se a sintese. Assim como
o predominio da ironia, que chega
a beira do cinismo, em verdade se
refere mais a um certo pessimismo
ou a um realismo desencantado que
foi incorporado por varios escrito-
res no pos-naturalismo.

Os escritores aos quais Gra-
ciliano Ramos se encontrava ligado
eram José¢ Lins do Rego, Rachel de
Queiroz, Aurc¢lio Buarque de Ho-
landa, Valdemar Cavalcanti, Alberto
Passos Guimaraes, Raul Lima, Tomas
de Santa Rosa, entre outros. Nesse
contexto e pela publicagdo de grande
maioria das obras no Rio de Janeiro,
entdo o principal centro editorial do
pais, varias leituras de Caetés emer-
giram. Retomamos, assim, o povo-
-personagem como uma das principais
caracteristicas do que acabou sendo
chamado de romance social.

Com o romance Menino de en-
genho, novela de memorias infantis da
vida rural nordestina, de José Lins do
Rego, reaparecem os mesmos termos
da critica literaria. Valdemar Caval-
canti, também em Boletim de Ariel, rea-
firma a forga do realismo, tao em voga
no periodo:

Do menino de engenho, posto des-
de cedo ao contato das mais acres
realidades do mundo, sujando a sua
pureza de alma com as li¢des de
coisas da natureza abrindo caminho
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Foto do escritor José Lins do Rego (1901-1957).

para os verdadeiros instintos (o sexo
cresce entdo mais do que as pernas e
os bragos, para usar de uma intensa ex-
pressao do autor), pinta Jos¢ Lins do
Rego uma vida com muito colorido,
muita forca de realidade. (Cavalcanti,
1932, p. 19)

Diz Cavalcanti que, diferencian-
do-se de outros romances do gcnero,
Lins do Rego soube tornar o ambiente
— anatureza — a forca do documento, in-
tegrando-a a narrativa, ndo como o pano
de fundo, mas como parte do “testemu-
nho atmosférico”. Ao mesmo tempo que,
COMO em outros romances contempora-
neos, retoma a vida “dos que sofrem e as
gentes dessas zonas agucareiras”.

Gastao Cruls, editor do Boletim de
Ariel, recebe o primeiro romance de Lins
do Rego enfatizando o estilo e a lingua-
gem utilizados pelo autor:

O que mais nos agrada nesse livro ¢
a maneira clara e despretensiosa com
que tudo isso [a vida de um menino
num engenho nordestino] ¢ narrado,
sem arrebiques de estilo e a preocupa-
3o dos adjetivos, sem torneio de pe-

riodos e a balofa retorica da nossa falsa
literatura. (Cruls, 1932, p. 14)

Nesse sentido, ele se liga ao se-
gundo romance de Jorge Amado, Cacau.
Considerado um “documento impesso-
al”, Eduardo de Assis Duarte afirma que
tal romance expressa a meta principal de
Amado: “escrever para o povo”. Nesse
sentido, adota a oralidade como marca:

[...] na qual o coloquial vem a ser o
grande trago distintivo de um estilo
cujo fim primordial ¢ o de recuperar
as varias modalidades dos falares po-
pulares que o romance brasileiro fora
até entdo incapaz de incorporar, ou o
fizera de modo excessivamente estili-
zado. [...] em que a dureza da “lingua
errada do povo” equivalesse, de modo
isénomo e verossimil, a igual dureza
das situagbes retratadas, para atingir,
assim, a representacao na narrativa.
(Duarte, p. 12)

Assim, mais uma vez aproxima-se
a criagdo literaria de Amado ao experi-
mentalismo modernista, em sua versao
regionalista, nordestina. Luis da Camara
Cascudo, em A republica (Natal), numa

nota de 1933, enfatiza a preocupacio de
Amado com o “popular”:

[...] Livro de tese, prefixa do determi-
nado, com a mira imé6vel ante um tiro
infalivel. Sao paginas que se populari-
zarao porque revelam a vida hedionda
de uma populagao esquecida dos go-
vernos ¢ subjugada a voracidade dos
coronéis e capitalistas bestiais. |...]

(Cascudo, 1933, p. 12)

Aqui, a leitura de Santa Rosa do
segundo romance de Jorge Amado é rele-
vante. Tomas Santa Rosa Jinior nasceu em
Joao Pessoa em 1909 e faleceu em 1956,
em Nova Delhi. Aos 12 anos, pintava es-
tandartes religiosos. Em 1932, mudou-se
para o Rio de Janeiro e, animado por Por-
tinari, dedicou-se a pintura. Foi grande
incentivador do teatro, tendo fundado o
grupo “Os Comediantes”. Em 1933, ja
emprestava as editoras comerciais seus
desenhos e ilustragoes. Foi o “llustrador
oficial” dos romancistas do Nordeste (Va-
rios, 1967, p. 334).

A critica de Odilo Costa para o
Jornal do Comércio, publicada em 1933,
sobre Cacau, ¢ bastante significativa para
demonstrar como o debate critico estava
carregado de nuanges ideologicas:

[...] Nao comparo este livro de propo-
sito ao Menino de Engenho (José Lins do
Rego), a O quinze ¢ Joao Miguel (Rachel
de Queiroz), aos outros livros que nao
se poderia aproximar da técnica de
Jorge. Ali ha tipos, ha terra dominan-
do os homens, ha mesmo o cheiro dos
bangués, dos engenhos e dos tanques,
porém nio existe este desespero, esta
ansia, esta vontade de sair. Nao acho
jeito de entrar no livro. Porque este
Jorge Amado fez coisa tao pouco li-
teraria que qualquer outro nao faria.
Cacau nao € um romance proletario: &
um clamor humano de desespero. [. . .]

(apud: Varios. 1967, p. 245)

A critica de Octavio de Faria mos-
tra como a comparagao no debate critico



entre as obras de Jorge Amado, Cacau, e
Amando Fontes, Os corumbas, possibili-
tou o inicio de um divisor de aguas que,
prevendo, durara toda a década de1930.
Quanto aos temas, Faria afirma:

Na verdade, a burguesia nio teve sorte
com nenhum dos trés [inclui-se Serafim
Ponte Grande, de Oswald de Andrade].
Mas, enquanto o sr. Amando Fontes,
numa grande fidelidade a sua fungdo
de romancista, apresenta apenas o que
viu, o que lhe parece ser a vida pro-
letaria em Aracaju, sem nada forcar
em beneficio do seu credo pessoal, os
outros dois, esquecidos do papel que
devem desempenhar, pem os seus
romances ao servico de uma corrente
social, para denunciar com o sr. Jorge
Amado, para destruir e borrar de pre-
to com o st. Oswald de Andrade. (Fa-
ria, 1933,p. 7 e 8)

Aqui, tém inicio os confrontos
causados pelas opgoes estéticas dos escri-
tores, as quais ganham contorno e forte
apelo ideologico. O realismo, como cor-
rente literaria quase hegemonica no peri-
odo, aparece no estilo predominante de
descrigdo do cotidiano, no qual a obra fic-
cional se entrega em busca da “realidade
da vida” (Jose Lins do Rego com o “me-
nino de engenho”, Jorge Amado com os
trabalhadores das fazendas cacaueiras, e
Graciliano Ramos com os indios caetés).

A opgao pela descricao da vida
cotidiana dos “simples” em detrimento
da camadas da elite econémica e politica
nao ¢ s6 uma necessidade estética do rea-
lismo; ¢ a busca ética pelo carater do povo
brasileiro. Nesse sentido, a vida cotidiana
aparece na obra ficcional como metafora
da realidade nacional.

Entender as relagdes entre a politi-
ca ealiteraturanao ¢ um empreendimento
facil. Mas o que nos move aqui ¢ o desafio
de pensar a trajetoria de Jorge Amado, a
partir de seu romance de estreia, a luz da
construgao da identidade nacional, que se
constitui atraves da obra literaria.

Literatura essa que poe em rele-
vo personagens e elementos tematicos
como “o trabalhador” (rural/urbano) e
“o negro” (passado/presente-miscige-
nagio), transformando-os em pegas que
conformam o eixo a ser acompanhado.
Ao contrario de alguns modernistas dos
anos1920, os quais pensavam a historia
do Brasil a partir de outros pontos, Jor-
ge Amado, imprime a sua literatura, uma
historia pensada a partir de seu presen-
te, no qual os trabalhadores e os negros
tornam-se personagens centrais: os pri-
meiros, entendidos como a forca essen-
cial no processo de transformagao social;
os segundos, como responsaveis pela
formagdo da cultura “afro-brasileira” que
constitui um trago fundamental da nac¢ao,
gerando seu carater peculiar.

O Nordeste, ambiéncia dessa
paisagem literaria, ¢ o ponto inicial da
universalizacgio dessa literatura. E, em
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de sua imagem na posteridade e para a
propria imagem nacional e da esquerda,
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O papel de Jorge
na cultura brasileira

ILANA SELTZER GOLDSTEIN

Por que ler Jorge Amado?

eja como militante politico no
inicio da carreira', seja como

romancista que cantava o povo
mesticado, suas festas e seus sabores,
Jorge Amado sempre discutiu ques-
toes ligadas a identidade nacional. Foi
essa a motivagao que me levou a toma-
-lo como objeto de estudo, enfocan-
do a imagem de Brasil que o escritor
baiano ajudou a construir. Para minha
surpresa, encontrei poucas teses e dis-
sertagdes de sociologos, antropologos
e historiadores brasileiros sobre ele

— 0 que sO aumentou meu interesse.
A escolha revelou-se ainda mais per-
tinente quando a Fundagdo Casa de
Jorge Amado forneceu uma listagem
em que a obra amadiana aparecia tra-
duzida em 39 idiomas e quando des-
cobri que o autor escreveu mais de
uma centena de artigos, como jor-
nalista e colaborador de periodicos,
além de ter ocupado diversas posi¢oes
no campo intelectual, entre as quais
resenhista, editor e prefaciador. Sem
mencionar as adaptagdes audiovisu-
ais de sua obras e as conferéncias fora
do pais. Tudo isso fez de Jorge Amado

um grande formador de opiniao, um
homem publico cujas ideias tiveram
imensa penetragao.

Durante minha pesquisa, re-
alizada entre 1995 e 2000 e depois
complementada entre 2007 e 2012,
percebi haver grande preconceito
com relagdo a Jorge Amado nas uni-
versidades e na critica do Sul e do Su-
deste do pais. Luis Costa Lima (apud
Coutinho, 1970, p. 308), por exem-
plo, apontou “trechos de tremendo
mau gosto” na obra de Jorge Amado;
Alfredo Bosi viu nele “pieguice ao in-
ves de paixao (...) descuido formal a



pretexto de oralidade” (1985, p. 459);
¢ Walnice Nogueira Galvao (1976, p.
22) insinuou que os livros volumosos
sO serviam para aumentar o preco de
venda. Ouso discordar desses renoma-
dos estudiosos, com a ajuda de Eduar-
do de Assis Duarte, para quem Ama-
do, desde a estreia, “expde seu fascinio
pelo gesto de falar o pais e de buscar
sua verdadeira face. (...) [Tem a] capa-
cidade de explicitar pela ficgao certos
componentes da realidade nem sem-
pre legiveis no cotidiano — ou mesmo
no discurso da historiografia oficial”
(Duarte, 1994, p. 158). Autor de uma
tese de doutoramento sobre o escri-
tor, Duarte atribui ainda a fic¢io de
Jorge Amado o papel de democratizar
a leitura no Brasil (1996).

No livro O Brasil best-seller
de Jorge Amado: literatura e identidade
nacional (2003), levantei algumas
hipoteses para o sucesso de publico
do romancista baiano, que contras-
tam com a falta de generosidade da
critica. Existem certas especificida-
des no Brasil e o sucesso nacional e
internacional do escritor parece estar
ligado ao fato de ele ter sabido usa-las
como matérias-primas. A originalida-
de de Jorge Amado residia em sua ma-
neira de combinar géneros literarios
e elementos culturais distintos, sem
receio de contradigdo (€ so pensar no
Padre Gomes de O compadre de Ogum,
que incorpora um orixa em meio a
um batizado); em seu estilo romanes-
co/carnavalizado, que permite uma
recepgao ampla e diversificada (¢ so
lembrar dos palavroes, do humor e
do erotismo); na coragem de enfren-
tar a delicada alianga entre a mestiga-
gem brasileira e o racismo camuflado
que vigora entre nos; na valorizacao
pioneira da oralidade e da cultura po-
pular, desde a década de 1930; e na
permeabilidade entre realidade vivi-
da e representacdo literaria.

Vale a pena dar alguns rapidos
exemplos dessa interpenetragao entre
realidade ¢ ficgdo. Conforme Jorge
Amado revela em Navegacao de Cabo-
tagem (1992), Lindinalva, de Jubiabd
— seu quarto romance, publicado em
1935 —, era uma linda filha de usinei-
ro, abandonada pelo noivo, pela qual
o préprio escritor se apaixonou quan-
do jovem, em um bordel de Maceio.
Quincas Berro Dagua, de acordo com
o poeta e critico Affonso Romano de
Sant’Anna, ¢ inspirado no cabo Plu-
tarco, cearense beberrdo cuja histo-
ria Jorge Amado ouviu em Fortaleza.
Dona Flor, por sua vez, surgiu de um
caso relatado pelo poeta Alvaro Mo-
reyra sobre a vitiva de um jornalista
boémio que se casou com um comer-
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A brasilidade retratada e idea-
lizada pelo autor baiano, ao mesmo
tempo que condensa elementos ob-
jetivos e observaveis, distorce ou in-
venta outros aspectos da sociedade
brasileira — que passam a existir para
os leitores, telespectadores e admira-
dores em geral. Isso fica nitido quando
se tem acesso as cartas que os fas en-
viaram a Jorge Amado ao longo de sua
vida, e que sdo guardadas pela Funda-
¢ao Casa de Jorge Amado: enquanto
uns comentam ter encontrado na Ba-
hia exatamente o que leram em seus
livros, outros confessam ter descober-
to a beleza das misturas brasileiras por
meio dele. HA mesmo o relato de um
italiano — muito grato a Jorge Ama-
do, diga-se de passagem — que veio ao

A brasiidade retratoda
e wlealizada pelo avtor

hbotono...

dstoree own

wuenta owtros aspectos da
sotiedade brosidleira...

ciante portugués, mas, sendo espirita,
via o ex-marido querendo deitar-se
com ela toda noite.

Justamente porque a literatu-
ra de Jorge Amado parte da “vida vi-
vida”, como costumava afirmar, ela
¢ rica em tipos humanos e sociais,
abrigando de imigrantes arabes a re-
tirantes nordestinos, de fazendeiros
a meninos de rua, de prostitutas a
sacerdotes religiosos, de estivado-
res a professores universitarios. Eles
ganham contornos ao interagirem
uns com os outros, em dialogos
cheios de vitalidade e passagens co-
letivas com grande apelo visual.

Brasil em busca de sua Gabrielae... a
encontrou!

Norteada por uma leitura an-
tropologica da figura e da obra de Jor-
ge Amado, na primeira parte deste ar-
tigo recuperarei alguns ecos da morte
do romancista na imprensa, para, na
segunda parte, destacar aspectos de seu
universo ficcional relacionados a uma
interpretagao particular do Brasil.

As repercussoes da morte de
Jorge Amado e o que elas revelam

Jorge Amado faleceu em agos-
to de 2001, més em que completaria
89 anos. Deixou um legado de 33 li-
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vros publicados, nos quais habitam 5
mil personagens. Estima-se que tenha
vendido 30 millhdes de exemplares —
um grande feito num pais em que as
pessoas leem, em média, 4 livros por
ano, incluindo-se ai as leituras obriga-
torias para a escola. A repercussao que
sua morte teve na imprensa do mundo
todo constitui um bom ponto de par-
tida para se refletir sobre o lugar de
Jorge Amado na cultura brasileira.

O jornal francés Libération (8
ago. 2001) definiu o escritor como
“embaixador universal do Brasil li-
terario”; o cotidiano parisiense Figa-
ro (8 ago. 2001) caracterizou a obra
amadiana como “hino permanente a
Bahia das cores, odores e sabores”; o
New York Times (7 ago. 2001) chamou
Jorge Amado de “Pel¢ da literatura”;
o jornal alemao Franlgfurter Allgemeine
(10 ago. 2001), por sua vez, ressaltou
que a obra de Jorge Amado “chega a
pessoas que normalmente nao toca-
riam em livros”. Vale a pena ressaltar
a convergéncia dessas afirmagdes com
as mensagens enviadas a familia de
Jorge Amado, na época, por meio do
site Folha on-line, nas quais fas afirma-
vam ter conhecido os cheiros e sons
da Bahia atraves dele , diziam gostar
muito de sua obra, “apesar de s6 ter
lido um livro” e chegavam a aclama-lo
“o0 hero6i do Brasil”.

A imagem de embaixador sim-
bolico do Brasil evocada pelo Libéra-
tion ¢ pertinente para tratar de alguem
que falava obsessivamente — e elo-
giosamente — do Brasil no exterior.
Durante um discurso na Universida-
de de Bari, em 1972, por exemplo,
o romancista baiano explicou que “a
nagao brasileira vem se construindo e
se afirmando (...) como o resultado da
mistura, persistente e sempre maior,
de sangues e de ragas, da mistura de
culturas (...) Dessa nossa originalida-
de racial e cultural (...) nasce a cria-

¢ao brasileira: a musica, a danca, a li-
teratura, a arte, o cinema, o carnaval,
o ritmo” (pasta 17 da Fundagao Casa
de Jorge Amado, manuscrito 500).
No Salio do Livro de Milao, em 1990,
Amado também discorreu mais sobre
mesticagem e cultura popular do que
sobre literatura. Tendo aberto sua fala
contando que Santo Ant6nio, o mais
popular entre nossos santos, no Brasil
tornou-se “negro retinto”, descreveu

Envolveu-se, entre outras causas, na
preservagao da Igreja de Santana e
no problema ecologico da Lagoa do
Abaeté, quando ali se quis instalar
uma fabrica poluente. Admitiu para
a tradutora e biografa Alice Raillard:
“ndo ocupo cargo algum, nao tenho
nenhuma fungio, nio sou deputado,
nem banqueiro, Nnao sou rico, nao sou
nenhuma dessas coisas, mas as pessoas

Vém me procurar e eu me sinto res-

Se no exterwor Jorge
Amado enoltecia o
Brasid mestigo, em
Salyvador exercia v
poel politfico e sociad.

em seguida para o publico italiano o
ritual das mogas que querem encon-
trar um noivo — para quem nao sabe,
as “solteironas” colocam-se diante de
uma pequena bacia com agua, na qual
esperam ver refletido o rosto do noi-
vo sonhado, recitando: “Santo Antonio
milagroso / protetor de meus senti-
dos / as mogas estao pedindo / que
lhes arranjes marido. / A moga deita
na cama / da um suspiro e um gemido
/ se abraca com o travesseiro: / — ai,
se fosse meu marido!”. Para fechar o
discurso, nao podia faltar o sincretis-
mo religioso, uma das bandeiras de
Jorge Amado: louvou o carater po-
pular e antiaristocratico da Igreja de
Santo Anténio dos Negros, no Pelou-
rinho, onde “por tras da imagem de
Santo Anto6nio, habita Ogum”.

Se no exterior Jorge Amado
enaltecia o Brasil mestico, em Salva-
dor exercia um papel politico e social.

ponsavel por tudo que esta ligado aos
problemas da cidade, sejam eles so-
ciais ou culturais” (Raillard, 1992, p.
24). Lembro-me de que, durante uma
visita que fiz ao escritor, sua esposa
Zélia Gattai interrompeu a conversa
para atender um telefonema de uma
moga que pedia ajuda na obtengao de
uma bolsa para a Franca... Esse papel
de patriarca e protetor deve ter levado
o ex-militante comunista a simpatizar
com politicos como Anténio Carlos
Magalhaes, com quem partilhava “o
amor a Bahia acima da ideologia”. Mas
isso seria assunto para outro artigo...
Quanto a qualidade sensorial
apontada pelo cotidiano Figaro, esta
¢ realmente uma das constantes em
sua ficgdo. Em seus datiloscritos pes-
soais, Jorge Amado atribuia a riqueza
sensorial da cultura popular baiana a
mistura; para ele, os elementos africa-
nos teriam acrescentado, aos valores



europeus, “outra cor” — na pele, nos
tecidos, nos artefatos, nas festas —,
“outro ritmo” — na capoeira, no sam-
ba, nos afoxés de carnaval, nos batu-
ques — e “outra consisténcia” — na co-
mida e nas relagdes sociais. Procurou
transpor esse dado para sua fic¢do, em
que identidades nao sao so categorias
intelectuais, mas selecoes de cheiros,
sabores, cores, texturas, ritmos e a

maneira de senti-los. Nao ¢ a toa que,

/ [43 A . »
num capitulo das “quase-memorias

Navegacao de cabotagem, Amado tenha
revelado que “onde quer que esteja levo o
Brasil comigo mas, ai de mim, ndo levo fari-
nha de mandioca, sintofa]ta todos os dias,
ao almogo e ao jantar” (Amado, 1992,
p-57).

Ja a epigrafe de Tereza Batista
cansada de guerra, publicado original-
mente em 1972, recepciona o leitor
com uma recomendagdo em versi-
nhos: “Me chamo sia Tereza / Perfu-
mada de alecrim / Ponha ac¢lcar na
boca / Se quiser falar de mim..”. E
nao podemos esquecer da centralida-
de das descrigoes sensoriais em Ga-
briela, cravo e canela, romance de 1958,
em que dona Arminda ¢ caracterizada
pelo “ativo cheiro de alho”; o coronel
Ramiro Bastos diz amar a terra grapi-
tna por estar colado a ela pelo mel do
cacau; e, para Gabriela, “tristeza ¢ nao
ter gosto na boca”. E como se Jorge
Amado fizesse uma ponte entre a an-
tropologia e a literatura via elementos
sensiveis: captava algo profundo do
modo popular baiano de apreensao
estética e sensivel do mundo — ime-
diatamente reconhecido pelo leitor
brasileiro e fascinante para o publico
cstrangciro, pclo contraste.

O diario alemao Fran]ifurter All-
gemeine Zeitung lembrou que o univer-
so de Jorge Amado chega as pessoas —
mesmo aquelas pouco afeitas a leitura
— através de novelas, seriados e filmes.
Para ndo entrar aqui no obvio caso

das telenovelas e minisséries, o filme
“Dona Flor”, dirigido por Bruno Bar-
reto, foi o maior sucesso de bilheteria
do cinema nacional antes de “Tropa de
Elite”, tendo atraido 12 milhdes de es-
pectadores. No Pelourinho, turistas e
soteropolitanos assistem a shows rea-
lizados no “Largo Pedro Archanjo” ou
no “Largo Tereza Batista”. No carnaval,
foram prestadas diversas homenagens
ao escritor. Para citar alguns poucos
exemplos, a Escola de Samba cario-
ca Império Serrano apresentou, em
1989, o enredo “Jorge Amado: Axe
no ano de 1997, “Tieta” foi
mote do carnaval de Salvador; a Escola

Brasil”;

de Samba Mocidade Alegre foi campea
no carnaval paulista em 2012, com um
desfile inspirado no romance Tenda dos
milagres.

Isso sem falar nos mais de cin-
quenta folhetos de cordel aludindo
a vida do romancista ou a seus li-
vros — o que nao deixa de ser bas-
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Destino predistinado
Misteriosa magia

Qui fez 0 minino Amado
Nacé e crecé na Bahia
Mode louva o seu povo
Com arte e filosofia (...)
Cresceu cheio de astucias
Era um minino porreta!
Tudo qui observava

Logo ia pra caneta

Como se nota, a consagracao
vinha de todos os lados — exceto de
uma parcela da critica. Uma das hipo-
teses para explicar tal faganha ¢ a po-
sicao intermediaria em de Jorge Ama-
do, transitando entre a cultura erudita
e a popular. “Privei com alguns dos
mestres, dos verdadeiros, no universo
da ciéncia, das letras e das artes: Picas-
so, Sartre, Fréderic Joliot-Curie, meu
privilegio foi té-los conhecido. Nao
menor o apanagio de ter merecido a

amizade dos criadores da cultura po-

onde guer gue estejo leao
0 Brosil comigo mas, od e
M, ndo Le/vofwrwul/»ad,a

tante curioso, ja que Jorge Amado,
de sua parte, incorporou elementos
do cordel em seu estilo literario,
como os titulos longos, o exagero e
as constantes reviravoltas na trama,
alem de varios de seus personagens
serem trovadores de cordel (Cur-
ran, 1981).

Venturas e aventuras de Jorge
que é muito Amado, gracioso livreto
do autor que assina como L.V.P.Q.,
conta, por exemplo, do nascimento
¢ da infancia de Jorge Amado:

pular da Bahia, de dizer irmao a Ca-
mafeu de Oxo6ssi, de haver sido mote
para trova de cordel (...)”, relatou,
convicto, em Navegacdo de cabotagem
(1992, p. 95).

Nao apenas Jorge Amado se
posicionava pessoalmente entre elites
e camadas populares, como as repre-
sentagoes, os simbolos e as crencas de
que se apropriou e que cristalizou sao
produto consensual do contato entre
diversos estratos sociais — e tempo-
rais. No ja citado Tenda dos milagres, o
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protagonista Pedro Archanjo, defensor
da mesticagem no contexto racista do
inicio do século 20, trabalha na Facul-
dade de Medicina, lé textos académi-
cos, estuda francés, mas também es-
creve folhetos de cordel, se embriaga
e vai ao terreiro de candomble. Jorge
Amado confessou ser esse seu perso-

nagem preferido — seria mero acaso?

conversa com uma amiga sobre a difi-
culdade de convencer seus pais a acei-

tarem o noivo negro:

— Pode ser que nesses meses cu
convenca os velhos.
— Acredita possivel?
— E se eu lhe disser que mamae ja
esta meio abalada? Ainda ontem me

O Oporincia, o nianel de

(ol

, & pOALio

social e econdmica
“embronguecen’’ a pesson.

Refletindo sobre o Brasil a
partir de Jorge Amado

Jorge Amado ajuda a pensar,
antes de mais nada, sobre os proces-
sos de construgao das representagGes
identitarias. Seu Brasil mestico, ale-
gre, festeiro e sensual ¢ um conjunto
de elementos pingados dentro de um
repertorio historico e cultural, recor-
tes que revelam e escondem ao mesmo
tempo. Escondem conflitos, diversi-
dade e transformacdes, mas revelam
mitos, tabus e desejos de grande parte
dos brasileiros. Entre eles, o mito da
democracia racial e o tabu de admitir a
existéncia do preconceito racial.

Nesse sentido, Jorge Amado
incorporou, em alguns de seus li-
vros, um valor significativo: o desejo
de “branqueamento”, disperso hoje
no senso comum, mas cujas origens
remontam, provavelmente, a obra de
antigos teoricos raciais como Oliveira
Vianna (1936) e Jodo Batista Lacerda.
Tome-se um exemplo de Tenda dos mi-
lagres, na passagem em que Lu, noiva
branquinha e aristocratica do estu-
dante de engenharia Tadeu Canhoto,

disse que Tadeu ¢ um bom rapaz,
nao fosse...

— ...negro?

— Imagine que cla, falando de Ta-
deu, ja ndo diz negro. Disse: “se nao
fosse moreno tao queimado...”.

No trechocitado, a mae de Lu é
contra o casamento da filha com 0 mogo
de pele mais escura. Mesmo assim,
“promove-o0” de negro a “moreno quei-
mado”, a medida que Tadeu se aproxima
do fim dos estudos de engenharia. Por
um lado ha o desejo de nao “escurecer”
a familia com o casamento, por outro
lado se vislumbra a possibilidade de cla-
reamento da personagem, conforme sua
renda e seu grau de instrugdo.

A sensibilidade de Jorge Amado
quanto a essa questao aparece também
em Mar morto (1936): Esmeralda, a vi-
zinha mulata de Livia ¢ Guma, ndo quer
filhos de seu marido, o negro Rufino, e
sim de Guma, que ¢ claro e de cabelos
longos. Esmeralda assume: “E quero la
filho de negro? Estou precisando de um
filho de gente mais branca do que eu para
melhorar a familia”. Ou scja, a0 mesmo

tempo que faz a apologia da mestigagem

brasileira, com grande inspiragao de
Gilberto Freyre’ (1951), Jorge Amado
também da visibilidade ao nosso racis-
mo silencioso, escondido na intimidade,
mascarado pela igualdade perante a lei.
Chama a atengao para o fato de a classifi-
cagao racial ser dindmica e plural, sendo
que a aparéncia, o nivel de educagio, a
posigao social e econémica “embranque-
cem” a pessoa.

Da mesma forma, o erotismo e
a malandragem presentes nas paginas
amadianas merecem uma reflexao mais
detida. Jorge Amado se definiu certa vez
como um “escritor de putas e vagabun-
dos”. Mais do que chocar ou divertir,
as passagens eroticas de seus livros e as
“espertezas” de alguns personagens tra-
zem a tona assuntos delicados, como a
violéncia contra a mulher, o celibato dos
padres, a prostituigao e a desvalorizagao
da esfera publica na sociedade brasileira.

Gabriela, cravo e canela, por exem-
plo, comega com o assassinato de uma
mulher adultera, punigdo considerada
justa no inicio do século 20, em Ilhéus.
Tereza Batista é violentada e mantida
presa pelo Capitao Justiniano, mas de-
pois conhece o éxtase ao se apaixonar
por Daniel. O seminarista Ricardo sen-
te um desejo incontrolavel por Tieta,
ao passo que o padre Abelardo namora
Patricia em O sumico da santa — o pentlti-
mo romance publicado por Jorge Ama-
do, em 1988. Quanto ao destaque dado
as prostitutas, talvez se explique pela
compaixao frente ao destino tragico das
mogas que Jorge Amado conheceu na
juventude, orfas ou noivas abandonadas
que ndo tiveram outra alternativa. Alem
disso, por muito tempo, os prostibulos —
chamados de “castelos” — sediaram reu-
nides de negocios e encontros politicos,
funcionando quase como instituigdes
complernentares a0 casamento.

A malandragem, por sua vez,
remete ao “jeitinho brasileiro”, ou aqui-
lo que o historiador Sergio Buarque de



Holanda denominou “cordialidade”. Tra-
ta-se da mistura entre a esfera ptblica e
a privada que vigora entre nos desde os
tempos coloniais. Essa maneira de burlar
leis e regras, langando mao de lagos afe-
tivos, aparece, por exemplo, na falsifica-
¢ao dos documentos de Nacib e Gabrie-
la, na troca de votos pelo fornecimento
de servigos eleétricos proposta por Tieta
a conhecidos seus em Sao Paulo, ou nos
servigos sexuais prestados por Olimpia a
potenciais clientes de seu marido, em O
sumico da santa (1988).

A partir de Jorge Amado — da
obra e do homem — podemos refletir,
portanto, sobre os dois “brasis” parale-
los: um oficial, letrado, racional, “civi-
lizado”, capitalista e outro tribal, oral,
patriarcal, malandro e dionisiaco. Uma
habilidade de Jorge Amado, segundo o
antropologo Roberto DaMatta, estava
justamente em registrar que a sociedade
brasileira, como Dona Flor, quer “ficar
com os dois”, ou, como Quincas Berro
Dagua, oscila entre dois universos opos-
tos. Tanto nos livros do escritor baiano,
como fora deles, coabitam o pessoal e
o milagroso com o normativo € parti-
dario, a teia de relagcdes de amizade e as
formulas burocratico-economicas.

Jorge Amado era, enfim, guia-
do pela proposta de tematizar o Brasil
e pela utopia de reinventa-lo — utopia
que, no inicio da carreira, traduziu-se na
militancia comunista e, com o passar dos
anos, transformou-se em apologia da
mesticagem e do sincretismo. Mesmo
que sua visdo da Bahia (considerada por
ele a “célula-mater” do Brasil) incomo-
de alguns por eventuais generalizagdes,
uma leitura detida da obra amadiana
levanta questdes fundamentais sobre as
representaces da nagdo que queremos
€ as que evitamos, a constante circula-
ridade entre cultura erudita e cultura
popular, a preponderancia do carisma e
do personalismo em todas as esferas, a
especificidade da questao racial no Brasil

e ainda o papel da oralidade na cultura
brasileira. Se superarmos o preconcei-
to contra seu sucesso comercial, pode-
remos aproveitar o vasto universo que
nos legou Jorge Amado como uma das
vias de acesso ao imaginario da nagao e a
compreensao do pais. ()

llana Seltzer Goldstein € mestre em
Antropologia Social pela USP e dou-
tora em Antropologia pela Unicamp.
E autora de O Brasil best-seller de
Jorge Amado: literatura e identidade
nacional (Senac, 2003) Foi consul-
tora da reedicao da obra completa de
Jorge Amado na editora Companhia
das Letras e uma das curadoras da
exposicao “Jorge, Amado e univer-
sal”, no Museu da Lingua Portugue-
sa, em 2012. Atualmente, é profes-
sora no Centro Universitario Senac e
na Fundacdo Getulio Vargas.

Notas

1. Os primeiros 25 anos da trajetéria de Jorge
Amado foram marcados pelo engajamento
politico. Em 1931, quando iniciou o curso

de Direito no Rio de Janeiro, ingressou na
Juventude Comunista. Isso se traduz em

sua produgdo literaria da época. Em 1937,

o Estado Novo ordenou a apreensdo e a
queima de livros de Jorge Amado. Para fugir
da perseguigdo, em 1940, foi para o Uruguai
e a Argentina, onde escreveu O cavaleiro

da esperanga (1942), biografia do lider
comunista Luis Carlos Prestes. Jorge Amado
chegou mesmo a ser eleito deputado federal
pelo PCB, em 1946. Em 1956, no entanto,
saiu do Partido Comunista, porque soube das
atrocidades de Stalin e para poder se dedicar
a literatura. Gabriela, cravo e canela (1958),
a primeira publicagdo da nova fase mais leve
e cheia de humor, vendeu rapidamente e
colecionou muitos prémios.

2. Em seus datiloscritos pessoais, Jorge Ama-
do afirma que a leitura de Casa grande &
senzala, publicado por Freyre em 1936, revo-
lucionou sua visdo do Brasil. Gilberto Freyre
é conhecido por ter sido um dos primeiros
autores, no Brasil, a atribuir sinal positivo a
mesticagem que caracteriza a formagdo da
sociedade brasileira. A admiragdo entre Jorge
Amado e Gilberto Freyre era mutua, apesar
da diferenga de posicionamento politico
entre eles, ja que Freyre era muito mais con-
servador e chegou a apoiar o ditador Salazar
em Portugal.
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Canto de amor e liberdade
em ABC de Castro Alves

O poeta parte na frente do povo. Assim o vemos, amiga, magnifico de coragem, enobrecido pelo édio aos tiranos

MARIA HELOISA
MARTINS DIAS

BC de Castro Alves, de 1941, nao

¢ um dos livros mais lidos de

Jorge Amado, menos ainda um
dos mais abordados. Ao contrario, fi-
gurando como uma das produgdes
romanescas do inicio de sua carreira
literaria, esse “romance” merece ser
revisitado, por diversas razoes.

Conforme as aspas sugerem,
nao ¢ exata ou exclusivamente roman-
ce e, sim, uma especie de biografia
do poeta romantico brasileiro, com o
proposito de contar a sua vida “na sua
inteireza de poeta e de homem?”, po-
rém, o texto acaba se transformando
num género hibrido em que encontra-
mos dados veridicos, notas informati-
vas, ficcionalidade, narrativa, poesias,
tom confessional e lirico — dai o inte-
resse que essa mescla pode despertar
no leitor.

Ainda bem distante dos famo-
sos romances que tornariam Jorge
Amado um dos autores mais popula-
res de nossa literatura, ABC de Castro
Alves singulariza-se gracas a sua natu-
reza textual, onde ja se inscrevem al-
guns tragos que estarao presentes em
romances posteriores: sensualidade e
erotismo, énfase ao cenario nordes-
tino, posicionamento politico-social,
proposito libertario. Outra singulari-
dade: ndo ¢ um romance pertencen-
te ao ciclo do cacau (Cacau, Terras do

e 0 amor ao povo, partindo nafrente da multidao. (Jorge Amado)

s ',..‘ :

Sem-Fim e Sao Jorge dos Ilhéus), uma das
primeiras fases do romancista. Tam-
pouco a obra se aproxima de livros
posteriores, cujo formato e estilo
responderao bem aos apelos popula-
res de mercado. Enfim, estamos dian-

te de um livro que nos convida a nao
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apenas conhecer mais intimamente a

vida de Castro Alves como também a
visdo personalissima do proprio Jor-
ge Amado a respeito de poesia, politi-
ca, sociedade, historia, amor.

Nesse romance Jorge Amado
adota a forma do dialogo com uma



amiga imaginaria, a quem chama de
“negra”, para lhe contar as aventuras
do poeta Castro Alves, conforme ex-
plicita na “Introdu¢do com um acalan-
to e duas notas” e no tltimo capitulo,
onde figura a epigrafe “Amemos, vida
minha!”. A beira do cais, sob uma noi-
te estrelada e definindo-se como um
“contador de historias de negros ¢ ma-
ritimos”, o narrador dirige-se a essa
segunda pessoa para emociona-la com
o que ela ouvira, ndo deixando tam-
bém, como ¢ proprio de Jorge Ama-
do, de convida-la ao amor. Portanto,
uma amiga que se confunde com a
amada, alias, uma forma de tratamen-
to que conhecemos ja desde as canti-
gas trovadorescas.

Nas duas notas introdutorias,
voltadas as justificagdes quanto a bi-
bliografia ¢ a biografia, ficam evi-
dentes os propositos do autor: nao se
apoiar numa vasta bibliografia sobre
Castro Alves, mas no que lhe pareceu
necessario para dar conta do recado,
tendo Afranio Peixoto como uma das
mais seguras fontes, pois o que inte-
ressa nao sao os fatos em si mesmos,
ja que, segundo ele, “a verdadeira bi-
bliografia sao as poesias de Castro Al-
ves” (1968, p. 18); nao se preocupar
com a veracidade e com o rigor his-
torico, mas escrever com amor sobre
um poeta marcado pelo amor e, nesse
sentido, o romancista se equipara ao
biografado: quer escrever “como um
homem do povo sobre um poeta do
povo” (1968, p. 20). Tampouco tem a
pretensao de realizar um ensaio criti-
co, deixando para a voz dos criticos e
aos tratados de teoria poética os ran-
cores e discussdoes em torno dos altos
valores eternos da poesia, conforme
confessa ironicamente. Por ai se vé a
natureza heterodoxa de seu texto: a
biografia ¢ perpassada pela ficgao, o
historico penetra no poético, o passa-
do do enunciado no presente da enun-

ciagdo, a pessoalidade e a cumplicida-
de do narrador diminuem a distancia
em relacdo ao narrado.

A maneira de um abecedario, o
livro se compoe de capitulos intitula-
dos com as letras do alfabeto, de A a Z.
Entretanto, nao ha uma relagao logica
entre as letras e o contetdo de cada
capitulo, assim como nao ha uma li-
nearidade rigorosa na narragao dos fa-
tos, pois estes sdo retomados diversas
vezes com idas e vindas, por meio do
flashback (analepses), embora se per-
ceba certo respeito cronologico aos
diversos momentos da vida do poeta.
Todos os capitulos apresentam epigra-
fes — versos de Castro Alves extraidos
de diferentes obras — o que ja da a

medida do enfoque de Jorge Amado:
a fala do poeta ¢ o que figura em pri-
meiro plano, o qual contém uma his-
toria em que pontuam amor e liberda-
de, duas palavras-chaves da narrativa.
“No agreste sertio, amiga, aconte-
ceu uma historia de amor. Longe das
grandes cidades, nas terras bravias do
nordeste, as paixoes, os instintos e os
preconceitos medravam e cresciam
paralelamente” (1968, p. 23).

Nio ¢ por acaso a escolha do
biografado; a parte o valor que nele
Amado reconhece como poeta genial
(e veremos os motivos), ha no poeta
romantico aquilo que o romancis-
ta cantou e decantou em numerosos
textos dos mais diversos momentos
de sua produgao: o Amor. E um amor
Cuja natureza parece aproximar os
dois escritores, tao distantes no tem-
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po. Apesar de inserida no Romantis-
mo, a poesia de Castro Alves exibe o
sentimento amoroso sem medo e sem
véus encobridores, disfarces e subli-
magoes; o desejo nao se oculta, nem o
corpo, ainda que o seu tempo nao seja
para sensualidades escancaradas. Ha
erotismo, mas as imagens metaforicas
e o cenario emolduram a sexualidade,
mais sugerida que explicita: “O seio
virginal que a mao recata, / Embal-
de o prende a mio... cresce, flutua...”
(1968, p. 68). Flutuagio para além do
dizer e do fazer, suspensos pela lingua-
gem. O proprio Jorge Amado reco-
nhece a diferenca entre Castro Alves
e outros romanticos, como Alvares de
Azevedo e Fagundes Varela, quanto a

exibicdo do sentimento amoroso; nes-
tes, o recolhimento ¢ muito maior, a
poesia se faz timida, mais feminina e
sem virilidade, enfim, sem o brilho
que ha no poeta baiano.

Tambeém Jorge Amado expos o
amor de suas personagens romanes-
cas, porém, sem pejo algum e com
toda sensualidade que sua linguagem
lhe permitiu. Gabriela, Dona Flor,
Tieta, s3o apenas alguns nomes de
mulheres com a libido a flor da pele e
com poder sedutor. Na verdade, trata-
-se de um amor que rompe grilhdes,
ultrapassa prcconccitos e luta por uma
liberdade que atenda os mais legitimos
apelos humanos. Nesse sentido, o que
esta em jogo nao ¢ apenas a relagao
homem—mulher, como também um
amor enquanto fraternidade ou senti-
mento capaz de vencer barreiras para
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conquistar a felicidade a qualquer pre-
¢o, nos mais diversos campos. E nes-
se ponto que os dois escritores fazem
confluir seus propositos; se Castro Al-
ves “nasceu sob o signo do amor mais
livre” (1968, p. 24), experimentando
seu romantismo e sua sensualidade,
como afirma o narrador, Jorge Amado
também colocou sua escrita a servi-
¢o dos sentimentos mais calorosos e
abertos a defesa de ideais de liberdade,
$€ja nO campo amoroso ou NO campo
politico, esfera esta pontilhada pelo
esplrlto revolucionario.

E curioso como, ao longo da
narrativa, o sujeito narrador vai se im-
pregnando de um fervor ao falar sobre
os amores de Seceu (apelido de Castro
Alves), focalizando situagdes como se
estivessem acontecendo no momento
mesmo da escrita, gragas a forga sen-
sual e concreta posta na linguagem. Ao
retratar as noites de amor entre o po-
cta ¢ Eugénia Camara, a atriz a quem
talvez mais intensamente dedicou seu

amor, assim descreve o narrador:

£ como uma caricia, lingua que des-
cesse sobre seu ventre, voz que tem
tremuras de mdos que procuram o
mistério do sexo da bem-amada. E
como se ele a fosse tomando deva-
garinho, se fosse penetrando dela.
A voz desperta o mais intimo do
seu ser, sente correr dentro de si
um amolecimento de todo o corpo.

(1968, p. 167)

Aquilo que nas poesias de Cas-
tro Alves fica sugerido ou ¢ descrito
como imagens suspensas, passadas,
na ficgdao de Jorge Amado se expli-
cita como acontecimento presente,
materializado na enuncia¢io como
fato. E o mais interessante ¢ que o
narrador vai intercalando versos do
poeta a sua fala indireta, criando
uma especie de dialogo entre as duas

vozes, a narrativa e a poética:

Os versos enchem o quarto, ja
nao cantam os passarinhos que canta

uma voz mais bela.

Ah! fora belo unidos em segredo,
Juntos, bem juntos... trémulos de
medo,

De quem entra no céu;
Desmanchar teus cabelos deliran-
tes,

Beijar teu colo... Oh! vamos minha
amante

Abre-me o seio teu.

Langor que aumenta nos olhos
de Eugénia. Seu corpo amolece ao

que figura nos versos por ele citados:

No entanto Ela desperta... num
SOITisoO

Ensaia um beijo que perfuma a
brisa...

..a Casta-diva apaga-se nos montes. ..
Luar de amor! acorda-te, Adalgisa!
(1968, p. 126)

Para um leitor mais exigente
de poesia (que ja sabemos nao ser o
caso de Jorge Amado, como ele mes-
mo faz questio de colocar na intro-
ducao), o “Ela” maitsculo do 1° ver-

SO nao aponta necessariamente para

Jorge Amado tampenm
coloton yma escrun a
servigo ooy sentumentos
mos calorosos e apertos
a oLefm de deats

som dessa voz tao sensual e doce, tio
poderosa no seu chamado para o amor,
tdo ardente (1968, p. 167).
Colocados desse modo, fa-
zendo parte de um texto continuo, o
ficcional e o poético perdem suas ca-
racteristicas especificas, abolindo-se as
fronteiras entre o que ¢ real e o que ¢
fruto do imaginario, seja este do ro-
mancista, seja do poeta. E essa indis-
tingao que leva Jorge Amado a mover-
-se livremente, ndo se preocupando
em separar referéncias distintas. Eo
caso, por exemplo, do comentario so-
bre Idalina, outra amada do poeta, que
o narrador afirma ser a personagem

uma mulher em especifico, que tanto
pode ser a Adalgisa do 4° verso como
outra figura feminina que o eu lirico
traz consigo como evocagoes sempre
presentes, Leonidia, Idalina, Eugénia
Camara, Ester... porém, personagens
de uma historia amorosa que nao cabe
trazer como referéncia explicita para
o universo da poesia. Ademais, o in-
teresse maior reside justamente no
jogo instaurado pela linguagem, na
qual a Adalgisa parece figurar mais
pelo concerto da rima do que pela cir-
cunstancia real. O que importa, sim,
Sa0 0s amores, mas enquanto vivéncia
singularizada pelo “fato” poetico. Essa



separagao entre os universos biografi-
co e artistico ndo esta na mira de Jorge
Amado, que de fato nao se preocupa
com essa questdao da autonomia da
arte ou da especificidade do literario.
Isso ficaria, segundo ele da a entender,
para os teoricos de literatura ou aca-
démicos.

Para o leitor que insiste em
estabelecer os elos entre vida e arte,
Amado fornece as referéncias para
satisfazé-lo, em especial sobre os
amores do poeta e as poesias feitas
para suas amadas. Sua obra A hebreia,
os versos de Pensamento de amor e um
soneto contido em Anjos da meia-
-noite foram escritos respectivamen-
te para Simy e Ester, irmas judias. Ja
os poemas “Feé, esperanc¢a e carida-
de”, “O hospede”, “Marieta” e “Os
perfumes” sao dedicados a Leonidia
Fraga. Eugénia Camara ¢ a inspira-
dora de muitos poemas, como “Meu
segredo”, “Os trés amores”, “O voo
do génio”, “A uma atriz”, “A Eugénia
Camara”, “Sonho da boémia”, “Horas
de martirio”, “Amos!”, “Triplice dia-
dema”; para ela ele escreve tambem
“Dama negra” e o poema “Fatalida-
de”, por ocasido da partida da atriz
de Recife com a companhia teatral.
Ja mais ao final da vida, compés po-
emas para mais trés mulheres: em
1869, “E tarde”, para Eulalia Filguei-
ras; “Volta da primavera”, para Can-
dida Campos, e, para Maria Candi-
da, “Murmtrios da tarde”.

Ao focalizar a ocasido em que
Castro Alves v¢ Eugénia Camara pela
primeira vez (1863) sentindo-se fas-
cinado pela atriz, o narrador dimi-
nui sua distancia em rela¢do ao fato
narrado, como se tomado pelo clima
romantico e pessoalizando o relato:
“Amiga, ha alguma coisa no cora-
¢ao de cada um de nos que percebe
imediatamente que a amada chegou,
aquela que sera a tnica e a definitiva

Desenho a partir de retrato de
Castro Alves.

(...) Quando ela chega ¢ como se o
dia amanhecesse, como se nascésse-
mos de novo” (1968, p. 102). E, pela
primeira vez no romance, ele se diri-
ge direta e passionalmente a segunda
pessoa, confessando seu sentimento:
“Assim foi quando eu te vi pela vez
primeira e senti que vinhas de longe,
de qualquer porto em qualquer bar-
co, para a minha vida” (1968, p. 102).
Em mais um momento, ao comentar
sobre a partida da atriz para longe de
Castro Alves, o narrador compara
seu sentimento ao do poeta e confes-
sa a amiga que o ouve:

E se um dia o brilho de outras luzes
te tentar e quiseres partir, nao me
jogarei como um escravo a teus pés,
ndo suplicarei, nem terei lagrimas
de dor. Te direi apenas, amiga, esses
versos tao cheios de alegria de ter a
amada e tdo cheios de desgraga de
vé-la partir. (1968, p. 191)

Ao final do livro, ja no capitulo
“T”, novamente o narrador pessoaliza
seu relato, ao falar sobre a melanco-
lia e tristeza de Castro Alves, apos a
separagao de Eugénia Camara. A fala
que ouvimos parece confundir duas
vozes, a sua e a do proprio poeta, ten-
do como foco consideragdes sobre a
verdadeira amada:
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Mas ¢, amiga, a pobre realidade da
bem-amada. E o que, em verdade,
possuimos dela era o sonho que
haviamos criado e que é impossi-
vel arrancar do coragio. (...) Hoje
ela ¢ uma presenga terrivel, sera
amanha a mais tragica das sombras.
Mas nesse coragao do amado que
murchou jamais a alegria vicejara,
no rosto que a tristeza cobriu jamais
serao alegres os sorrisos. E havera na
eternidade de cada dia a espera des-
gragada de que ela volte, mas nio a
realidade que partiu e sim o sonho

que se quebrou. (1968, p. 252)

Além de motivos inspirado-
res das poesias de Castro Alves, suas
amadas também se transformam em
personagens de uma ficgao on/de ad-
quirem voz e presenga cénica. E que o
narrador de ABC de Castro Alves alterna
seu discurso indireto com momen-
tos em que o discurso indireto livre
se manifesta, de modo a tomarmos
contato com pensamentos, desejos e
sensagoes das proprias personagens.
Assim, por exemplo, na focalizagao
do encontro amoroso entre o poeta e
Eugénia Camara, lemos uma passagem
como:

A madrugada partiu, a manhi
desperta e Eugénia Camara pensa
que se a manhd nio foi feita para o
amor, entao basta cerrar as janelas
para que seja noite. Bem que ela
gostaria de levantar, de correr até
essa janela por onde entra a clari-
dade e de fazer a noite no quarto,
a noite que ¢ propria aos amantes.
Mas onde estdo as suas forcas que
nao a ajudam? (...) Fome que tem
seu sexo, fome do poeta, desejo de
aperta-lo, de feri-lo, de magoa-lo.

(1968, p. 167 ¢ 168)

Parece esquecermos, por um
momento, que se esta a falar sobre a
vida de um poeta, pois a narrativa poe
em destaque uma cena em que o acon-
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tecimento — relagao amorosa — avulta
como fato consumando-se diante de
nossos olhos. E ¢ entao que despon-
ta uma linguagem que nao traz mais a
voz ou pensamentos da personagem, e
sim a do proprio autor, para quem fa-
lar sobre 0 amor ¢ sempre um prazer:

Ele também tem fome nos olhos
negros, na boca adolescente, tam-
bém no sexo ele tem fome. E se dao
um ao outro de comer, pode ser
manha la fora, aqui dentro, amiga,
¢ a noite, a noite da paixdo. Se dao
um ao outro de comer e nunca se
saciarao um do outro, jamais, ami-

ga. (1968, p. 168)

No capitulo “E” Jorge Amado
aborda a educacao escolar de Castro
Alves no Ginasio Baiano, o interesse
por francés e a influéncia recebida
de Hugo e nao de Byron, como os
demais poetas dWe sua geragao ro-
mantica. Entretanto, o mais interes-
sante nesse capitulo sio os comen-
tarios do narrador sobre a atracao
que os sons e batuques folcloricos
da Bahia exerceram sobre o poeta.
Atabaques, o baticum de candom-
blé, cangdes de Iemanja, o ritmo en-
volvente daqueles batuques, enfim,
“aquela musica barbara e primitiva,
alucinante, chamava o menino Se-
ceu, era um convite” (1968, p. 87).
Esse dado acrescenta uma importan-
te via para lermos (e sentirmos) a
poesia de Castro Alves, pois a mu-
sicalidade africana com seu sensu-
alismo esta presente nos versos do
poeta, cabendo ao leitor percebé-la:
a forga, os impulsos, os refrées, os
jogos sonoros, a exaltagdo, a emo-
tividade — esses recursos formais se
configuram nas poesias, tornando-as
um corpo pulsante, para aléem de seu
papel social.

Amor e liberdade, como dis-
semos no inicio, sao dois temas fun-

damentais na vida e na obra do “poe-
ta dos escravos”. Tratamos do amor,
tratemos agora da outra palavra-cha-
ve: liberdade.

Falar em espirito libertario ¢
falar no papel ético-social da arte, o

defendida pelo narrador, momento
em que o autor trata do grande encon-
tro republicano na praga de Recife, em
1854, liderado por Anténio Borges da
Fonseca. Castro Alves, entao com de-
zessete anos, acompanha fascinado o

Amor e Uherdade...séo
dos temas funodonmentos
na vida e na obra oo
“poeta dos escronoy’

que significa abordar tambem ques-
toes de cunho politico. Este ¢ um pon-
to fulcral, determinante da escolha de
Castro Alves por Jorge Amado, o que
transparece na paixao do escritor por
essa figura romantica que, acima de
tudo, dotou sua poesia de uma consci-
éncia coletiva; ou, nas palavras do nar-
rador: “igual ao rifle, a metralhadora
e ao punhal, a poesia ¢ também uma
arma do povo” (1968, p. 56). Essa vo-
cagdo para atender (e entender) a alma
popular utilizando uma voz poderosa,
capaz de se erguer como dentncia,
desmascarando as injusticas e opres-
soes, encontra eco em Jorge Amado,
escritor também vocacionado para
cumpliciar com a vontade popular,
com os interesses dos desfavorecidos.

Em diversos momentos da obra
reaparece a defesa desse ideal liberta-
rio, tanto em Castro Alves quanto no
proprio Jorge Amado, que endossa
francamente o proposito do poeta:
“Os escravos, os pobres e os desgra-
cados esperavam por ele, pela arma do
seu genio, pelo fogo das suas palavras,
havia muitas cadeias para romper, ami-
ga, pulsos escravos que clamavam jus-
tica” (1968, p. 69). No capitulo “K”,

avulta o retrato dessa voz de combate

discurso do orador e se inflama com
o movimento, ao qual comparece a
policia para bloquear os manifestan-
tes. Nesse momento da narrativa, a
ficcionalizagao assume o primeiro pla-
no, destacando-se o confronto entre o
jovem poceta e a forga opressora; a par-
tir de entao, sio intercalados versos
de Castro Alves em meio ao retrato
da consciéncia popular, erguida pelo
poder da palavra poética: “A praga, a
praga ¢ do povo! / Como o céu ¢ do
Condor! / E antro onde a liberdade
/ Cria a aguia ao seu calor” (1968, p.
151). Em conclusdo, o narrador res-
salta o duplo papel do poeta, o de ser
cantor do povo e o de lutar a seu lado,
portanto, poesia e militincia encon-
tram-se num mesmo prop(’)sito.

O pendor militante de Castro
Alves patenteia-se na sua disponibili-
dade para transitar por novos espagos,
em busca de conscientizagao politico-
-social. Saindo da Bahia, conquista-
ra Recife, depois ruma a Sdo Paulo e
Rio de Janeiro; em todos esses luga-
res milita por uma arte em cumplici-
dade com os apelos do povo no que
toca a liberdade e ao amor. Lutando
pela Republica, pelo abolicionismo,
realizando comicios em praga publica,



transformou-se “ndo apenas [no] poeta
do seu povo mas também [no] profeta
do seu povo” (1968, p. 103). Amado
ressalta justamente esse traco pouco
observado na poesia de Castro Alves:
sua antevisdo do futuro por palavras
que vao adiante do seu século. Nesse
sentido, sao exemplos os poemas “Pa-
lavras de um conservador”, “O viden-
te”, “Confidéncia”. Nao faltam elogios
do romancista a nobreza de carater do
pocta, movido apenas por interesses
coletivos, enobrecendo o sentido po-
litico de sua atuagdo: “Poeta, agitador
e caudilho, ele honra no Brasil a pala-
vra politica nao s6 por ter sido cons-
cientemente um intelectual politico,
a servigo das causas populares, como

por ter sido o mais puro dos politicos”

(1968, p. 173).

Vai ficando patente, ao longo
do livro, o posicionamento de Jorge
Amado em relagao a literatura, no
caso especifico a poesia, gracas a defe-
sa elogiosa do projeto poetico de Cas-
tro Alves. Para Amado, é inadmissivel
um escritor alhear-se dos oprimidos,
nao tomando partido do povo e iso-
lando-se em sua arte, o que o leva a
afirmar que “¢ condigdo essencial da
arte servir ao escravo contra o se-
nhor” (1968, p. 133). Pedindo a amiga
que recoste a cabega em seu ombro,
o narrador lhe fala sobre a grandeza
do poeta, iniciando uma apologia ao
artista que nao foge “para uma torre
de cristal que por vezes ¢ bela, tris-
temente bela”, ao contrario, se abre
ao espetaculo do mundo para acolher
o sofrimento alheio com quem com-
partilha sentimentos e revolta. Trata-
-se de uma evidente critica a arte pela
arte, produzida em torres de marfim;
e, em uma nota de rodapé do capitulo
“]”, figura um comentario critico do
narrador sobre o que ele denomina
de “neutralidade da arte”, condenando
os intelectuais e os criticos que a de-

fendem. Assumindo francamente uma
posicdo contestadora, denuncia a cri-
tica que prega “um esteticismo vazio,
a superioridade da forma sobre o con-
teado, a fuga a todos os problemas hu-

manos imediatos”, chamando a todos

b
de “oportunistas e comodistas” (1968,
p- 134). Eis a velha discussao sobre as
relagdes entre texto e contexto, ou
mais propriamente, sobre o papel
da literatura, algo de que atualmen-
te ndo se cogita mais, ndo cabendo
defender apaixonadamente uma arte
engajada ou aquela em que predomi-
na a emancipagao da forma, pois for-
ma e contetido se amalgamam de tal
maneira que suas relagdes com ou-
tros universos se materializam nessa
conjugagao tecida em seu corpo. Mas
al ja entrarfamos numa questio que
absolutamente nao interessa a Jorge
Amado. Fiquemos, portanto, com
seu texto sobre Castro Alves.
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literatura de afirmagdes negativas,
onde se decanta 0 mundo como um
doente sem remedio” (1968, p. 245),
com poetas vitimas de sofrimento,
miséria e lamentagoes; a hugoniana ¢
solar, positiva, com um sentido mais
humano e otimista, emblematico em
Castro Alves.

Para o leitor da literatura bra-
sileira ¢ interessante acompanhar os
comentarios do autor de ABC de Cas-
tro Alves a respeito de Jose de Alencar
e Machado de Assis, escritores que
acolheram Castro Alves quando este-
ve no Rio e em Sao Paulo — eis o que
aborda no capitulo “Q”. Amado desta-
ca o empenho de ambos para elogiar
e fazer circular na imprensa o nome
e os versos do poeta romantico, po-
rém estabelece uma diferenca entre os
dois reveladora de suas idiossincrasias
politico-ideologicas. Alencar busca a
reabilitacao do indigena, tornando-o

Povra Amado,
unadnissimel Wu['mf
odirear-se dos oprunidos...

Fica bem demarcada a posigao
de Amado quanto a supremacia de
Castro Alves em relagao aos outros po-
ctas baianos de sua ¢poca, exemplifi-
cando com Muniz Barreto, “poeta me-
diocre, brilhando quase que somente
nos improvisos, mordazes e vibrantes,
que lhe valeram o cognome de ‘Boca-
ge brasileiro™ (1968, p. 202). Segun-
do o narrador, foram poetas menores,
que ndo criaram nenhuma doutrina
literaria, nenhuma renova¢ao, nem
no ambiente literario nem no social.
A poesia byroniana também ¢ alvo da
critica de Amado, ao compara-la com
a descendente de Hugo: aquela ¢ “uma

motivo de uma literatura que renova
linguisticamente e tem sabor naciona-
lista, “sobre todos glorioso, romancis-
ta e poeta, chefe ele de uma escola, es-
crevendo poemas de rara sonoridade
nas narragoes de historias indigenas”
(1968, p. 213). Machado carregava,
tal como Tobias Barreto, o comple-
xo de sua origem mestiga, mantinha
sentimentos em surdina, segundo o
narrador. Nao utilizou artificios bai-
x0s para ascender socialmente, porém
sua inseguranga nao o impeliu a senti-
mentos grandiosos Ou a uma consci-
éncia voltada a causas populares; do-

tado de uma “medrosa neutralidade”,
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nas palavras do narrador, “atravessou
o clima politico do Brasil sem tomar
conhecimento dele”, pois “s6 os pe-
quenos acontecimentos encontravam
eco no seu coragao” (1968, p. 215).
Tal paralelo, aqui muito resumido,
permite-nos perceber a concepgao do
romancista de Jubiabd quanto ao papel
do escritor: ¢ preciso lutar, engajar-se
politicamente, de preferéncia em po-
sigoes esquerdistas, falar para o povo,
enfim, criar uma literatura como arma
de combate. Fora desses parametros, o
escritor ndo tem qualidade e ndo fica
para a historia literaria de seu pais.

Também desponta no livro de
Amado sua posi¢ao contraria a qualquer
tipo de preconceito, sobretudo o racial,
atitude que se revela ao falar sobre To-
bias Barreto, contemporaneo de Castro
Alves. Estabelecendo um paralelo entre
os dois, Amado ressalta o posicionamen-
to condenavel de Tobias Barreto, “mes-
tico que nasceu no meio do povo pobre
do sertao sergipano” (1968, p. 112),
mas conseguiu ascender a outro status
¢ acabou renegando sua classe por puro
orgulho, transformando-se num “lider,
porém da classe que, economicamente
lhe era superior” (1968, p. 112).

A aproximagao entre Castro
Alves e o teatro ¢ outro aspecto en-
focado pelo romancista. Nesse caso, ¢
inegavel que o contato com Eugénia
Camara foi fundamental, mas, mesmo
que ndo a tivesse conhecido, a pro-
pensao dramatica do poeta sempre o
impulsionou. A necessidade de decla-
magao expressiva de seus versos, em
pragas e tribunas, o gestual que colo-
ca em cena sua propria figura fisica',
a necessidade de ser ouvido ou de ter
uma plateia para acolher sua fala sao
elementos que justificam o pendor cé-
nico do poeta. Digamos que, em seu
caso, a poesia circula, literalmente,
pelas ruas, adquirindo ecos e concre-
tizando-se como praxis. Interessante

para o leitor do poeta, portanto, seria
revisitar suas poesias pelo viés da te-
atralidade, estabelecendo articulacoes
entre o carater dramatico e a lingua-
gem poctica.

Mas, afinal, por que nosso in-
teresse em aproximar Jorge Amado
e Castro Alves? De que modo tal pa-
ralelo poderia contribuir para os es-
tudos literarios? Bem, nossas refle-
x0€es mostraram pontos em comum
entre os dois escritores brasileiros,
entre eles a concepgao de ambos so-
bre literatura — a consciéncia social
da linguagem — sinalizando para um
projeto analogo. E o proprio roman-
cista reconhece a influéncia do poe-
ta romantico sobre ele, em diversas
passagens do ABC, em especial no
que se refere ao combate ao escra-
vismo. Aqui, valeria a pena destacar
o que disse Oswald de Andrade a
esse proposito: “A descoberta lirica
ia prosseguir dando Jorge Amado.
Jubiabd é um comicio. O mais belo
comicio que o Brasil ouviu depois
do Navio Negreiro. Essa ligagao entre
Jorge Amado e Castro Alves tem que
ficar de pe”.’

Ora, aqui tentamos deixa-la
em pé¢, dando continuidade ao que
Oswald de Andrade sugeriu. Entre-
tanto, sentimos que faltam estudos
comparativos entre os dois escritores
baianos para que se aprofundem e
avaliem melhor as articulagoes entre
suas produgGes literarias. Ha muitas
indagacdes a serem feitas: o bairrismo
de Jorge Amado nao o teria influen-
ciado em sua posi¢ao tendenciosa,
francamente favoravel ao baiano Cas-
tro Alves? Os juizos de valor por ele
emitidos nesse ABC n3ao estariam su-

blinhando um pendor “autoritario”

de suas colocagdes, pouco abertas a
postulagdes contrarias? E o contexto
de que emerge essa sua obra nao esta-
ria tendo certo peso, o que justificaria

suas reflexdes sobre literatura e poli-
tica? A velha questao do engajamento
politico do escritor, fora e dentro da
obra, pode ser tomada como critério
de qualidade para avaliar a literatura,
como o faz Jorge Amado?

Essas e outras questGes absolu-
tamente nao desmerecem seu roman-
ce. No inicio falamos sobre a singula-
ridade desse texto, por sua natureza
hibrida — eis o que mais nos chama a
atengao. Seu “dialogo” com Castro Al-
ves surge justamente do lirismo e da
passionalidade que transparecem na
linguagem narrativa, abolindo-se as
fronteiras entre prosa e poesia. Nesse
entrecruzamento, como projéteis de
armas disparados, ¢ que vao adquirin-
do efeito ataques a alvos bem precisos,
entao dai é preciso cuidado para ndo
sermos atingidos. Mas o leitor precavi-
do sabe se desviar, fazendo frutificarem
questionamentos de interesse. )

Maria Heloisa Martins Dias é Profes-
sora Doutora da Unesp de Sao José
do Rio Preto.

Notas

1. Em notas de rodapé, aparecem diversas
citagBes de autores comentando a atragdo
irresistivel do jovem poeta baiano, figura
carismatica por sua aparéncia: “Toda a gente
que o ouvia tinha arrepios de assombro e
enxergava na esbelta e simpdatica pessoa do
jovem académico mais um semideus do que
um poeta, menos um poeta que um vidente”
(Carlos Ferreira, apud Amado, 1968, p. 175).
E Pinheiro Viegas escreveu sobre o poeta, em
1931, o texto “O soberbo perfil apolineo”.

De fato, como Amado o descreve, o poeta
enlevava multiddes, com sua cabeleira longa,
olhos negros, pele marmorea e vestido de
preto.

2. Tal citagdo é fornecida pelo autor em nota
de rodapé de ABC de Castro Alves, com a
indicagdo incompleta da fonte: Revista do
Brasil, n? 35.
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Hadesiana e dionisiaca:

a morte e a morte de Quincas Berro Dagua

JOAO HILTON SAYEG-SIQUEIRA

uincas Berro Dagua ¢ um

epl’teto, ou seja, um nome

que acrescenta ao nomeado
um a ido, acrescenta um termo
descritivo. Este ¢ o protagonista que
da titulo a novela escrita por Jorge
Amado em 1959 (data da primeira
publicacao, na revista Senhor) e que di-
vide a trama com outro personagem,
Joaquim Soares da Cunha, de quem o
epiteto ¢ o codinome.

A narrativa ficcional tem por
base uma historia verdadeira, aconte-
cida no Rio de Janeiro na década de
1950 e que Jorge Amado ouviu em

Fortaleza em 1958. A personagem
real, Wilson Plutarco Rodrigues Lima,
nasceu em 1920 em Sobral, no Ceara.
Mudou-se para o Rio de Janeiro e ser-
viu o exército como cabo no 1° Bata-
lhdo de Cagadores de Petropolis. “Mas
sua verdadeira e profunda vocagao era
a bo¢mia, a farra, a que se entregou
com intensa devo¢ao na companhia de
bebuns que frequentavam a Galeria
Cruzeiro, no centro carioca.”

A verdadeira historia do Cabo
Plutarco foi registrada por Jos¢ Hel-
der de Souza, com o titulo “Cabo
Plutarco, o Berro d’Agua”, e publi-

cada pela Universidade Federal do
Ceara, em 1982.

De tanto beber, Plutarco morre em
abril de 1950 no Rio de Janeiro, aos
30 anos de idade. Durante a despe-
dida, os amigos comegam a beber
em memoria do companheiro que
partia, como narra o pesquisador
cearense: “Ja com muitas doses de
cana no bucho, os vapores subindo
a cabeca, aqueles rapazes despren-
didos, aquela gente folgaza so6 podia
modificar a feicdo triste do velorio,
a tal ponto que a certa altura o pro-
prio defunto passou a ter direito
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Cartaz do filme Quincas Berro Dagua, dirigido por Sérgio Machado
e inspirado na obra de Jorge Amado. (Divulgagéo)

tambem as suas doses, o gargalo da
garrafa enfiado na boca. No desva-
rio, ja no pingo da madrugada, as
garrafas vazias e a sede e a ansia de
beber mais aumentando, os parti-
cipantes daquela sentinela singular
dispuseram-se a sair e ir buscar mais
bebida. Injusto seria la deixar sozi-
nho o companheiro morto, e ele as-
sim foi aluido do caixao e carregado
em pe, um amigo de cada lado am-
parando-o pelo sovaco ou passan-
do-lhe um dos bragos pela nuca. La
se foram pelo bucho da madrugada
em busca de um bar, um daqueles
que ndo tém hora para fechar suas
portas.

O dia ja amanhecendo, pdem Plu-
tarco de volta no caixao — nao sem
antes tirar-lhe o paleté e os sapa-
tos novinhos, comprados para que
tivesse um enterro decente. Afinal
de contas, ao contrario deles, o
amigo nao precisaria mais daqueles
luxos... E assim o Cabo Plutarco
subiu aos céus ou baixou aos in-
fernos, ninguem jamais sabera, nos
mesmos trajes com que viera ao
mundo: completamente nu. (Fon-
te: Edmilson Caminha, publicado
no jornal onlaine da Casa do Ceard,
em Brasilia)

A personagem de uma historia
ou de uma narrativa pode ser real ou
ficticia, ou, ainda, transitar entre es-
sas duas existéncias. No caso de Berro
Dagua, a personagem ¢ real>ficticia,
pois a narrativa ficcional foi inspirada
em uma historia real.

Na narrativa, vale destacar que
pode haver variagbes na classificacao
das personagens, dependendo da ver-
tente teorica que embasa a pesquisa,
do foco narrativo adotado para a ana-
lise da historia e outras mais; nesta, de
Jorge Amado, o quadro de persona-
gens, para este estudo, assim se con-
figura:

Protagonista 1 — Joaquim Soares
da Cunha.

Co-protagonistas — sua familia: a
mulher Otacilia; a filha Vanda; o genro
Leonardo Barreto; os irmaos Marocas
e Eduardo.

Antagonista — Quincas Berro Da-
gua.

Oponentes — os amigos de Quincas:
Curio, Negro Pastinha; Cabo Martim;
Pé-de-vento, e sua amante: Quitéria

do Olho Arregalado.

Protagonista 2 — Quincas Berro
Dégua.

Co-protagonistas — os amigos de
Quincas: Curio, Negro Pastinha; Cabo
Martim; Pé-de-vento, e sua amante:
Quiteria do Olho Arregalado.
Antagonista — a filha: Vanda.
Oponentes — a familia: a mulher
Otacilia; o genro Leonardo Barreto;
os irmaos Marocas e Eduardo.

O protagonista éa personagem
mais importante da obra, em torno do
qual a historia gira; co-protagonistas
530 as personagens que convivem e/
ou ajudam o protagonista; antagonista
¢ a personagem que se opde aos inte-
resses culturais, sociais, economicos,
morais, religiosos do protagonista;
oponentes sao personagens que con-
vivem e/ou auxiliam o antagonista.
Pode haver, ainda, coadjuvantes que
trazem uma contribui¢do esporadica,
sem uma participagao significativa.

Pela propria dualidade presen-
te no titulo da obra: “a morte e a mor-
te”;
narrativo em que as personagens sao

constata-se um entrelagamento

envolvidas num jogo de valores morais
e éticos que as faz mudarem de classi-
ficagdo. Joaquim, o funcionario publi-
co, ¢ o protagonista para a familia, mas
Quincas, o bo¢mio, ¢ o antagonista,
pois enche os familiares de vergonha,
a ponto de o considerarem ja moral-
mente morto.

Vanda ¢ a filha que resgata a
imagem incolume do pai morto, au-
xiliada pelos demais parentes; mas ¢ a
antagonista para os amigos € a amante
de Quincas, pois os discrimina na ho-
menagem finebre do velorio do pai.

Se assim, na dualidade, se confi-
guram protagonistas e antagonistas, na
mesma esteira vao os co-protagonistas
e os oponentes. Dependendo do foco
adotado, as personagens se deslocam
de um lado para o outro, num vai e



vem que, a0s Poucos € num crescen-
te, reproduz a marola em que Quincas
¢ tragado e levado as profundezas do
mar: “Cada qual cuide de seu enterro,
impossivel ndo ha”.

A narrativa toda se desenrola
nesse tom dual, ndo s6 na constituicao
das personagens, mas também em suas
caracteristicas. Quincas, para “aquela
gente” das ladeiras escuras e escusas da
velha Sao Salvador, era o “paizinho”, o
heroi que a todos protegia e que a todos
salvava. Essa é a face nobre e altruista
do heroi que luta pela liberdade, pela
fraternidade, pela justiga, pela moral,
pela paz. Suas motivagoes sao sempre
moralmente justas ou eticamente apro-
vaveis, mesmo que ilicitas. Quincas ¢
o heroi “daquela gente”, embora tenha
sido duramente reprovado pelas mino-
rias institucionalizadas.

Do lado oposto, para a familia,
ele era a vergonha, um heroi decaido,
de um funcionario publico exemplar a
um boémio sem escrapulos: um anti-
-heroi; do qual as criangas da familia
eram preservadas. E o herofsmo ar-
raigado na moralidade apregoada pe-
las institui¢bes que visam construir
arquetipos a fim de inspirar modelos
e exemplos multiplicativos, principa-
mente, em liderancas populares.

O termo heroi vem do grego
‘hrvV, pelo latim heros’, e designa, as-
sim, o protagonista de uma narrativa,
de preferéncia épica. O heré6i ¢ uma
figura arquetipica que retne em si
atributos surpreendentes, ora huma-
nos ora inumanos. Por isso, para os
gregos, o heroi se situa na posigao in-
termédia entre os deuses e os homens,
sendo, em geral, filho de um deus e
uma mortal, o que lhe da uma dimen-
sao semidivina.

Assim sendo, o her6i é ambi-
guamente constituido: por um lado,
representa a condi¢ao humana, na sua
complexidade psicologica, social e

¢tica; por outro, transcende a mesma
condigao, na medida em que repre-
senta facetas e virtudes que o homem
comum nao consegue mas gostaria de
atingir — fé, coragem, forca de vonta-
de, determinagao, paciéncia — o que
possibilita a Quincas cuidar de seu
proprio enterro.

O heroi pode ser sem hybris
(sem medida) ou ser o heroi perfei-
to, agathds (bom e justo). O que guia
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sao desvirtuamentos da natureza; as
vezes, até praticam atos moralmente
aprovaveis.

O anti-heroi ndo ¢, obrigatoria-
mente, o vilao da historia, sempre ob-
tém aprovagao, seja atraves de seu ca-
risma, seja por meio de seus objetivos
muitas vezes justos ou a0 menos com-
preensiveis, o que obrigatoriamente
nao os torna licitos. A malandragem,

por exemplo, ¢ uma ferramenta tipi-

“Cada guol cude de sen
entervo, umpossinel

20 l 1

o heroi sao seus ideais. A inspiragao
heroica ¢ relativa e surge de uma pro-
blematica imposta, de uma necessida-
de, de um desejo. Assim, a inspiragao
heroica ¢ relativa.

Ha casos em que, mesmo sem
uma intengao expressa da personagem
por ter agido de forma nao deliberada
ou por instinto, sao identificadas ati-
tudes dignas de um heroi. Para muitos
autores que estudam a questio, esses
casos seriam melhor representados no
arquetipo do anti-heréi. Isso porque
o anti-heroi pode realizar agGes jus-
ticeiras por motivos egoistas, pesso-
ais, por vinganga, por vaidade, ou por
qualquer razao nao altruista, ou seja,
¢ o ant6nimo da idéia que se tem de
heroi, que possui vocagao heroica.

Tanto a concepgao de heroi
quanto a de anti-her6i mudaram.
Com a dissimina¢do do culto ao so-
brenatural, os herois passaram a ser
seres das trevas, fisicamente atraentes
e eroticamente viris. Apesar da rejei-
¢ao que demonstram a virtude, sao
bonitos, simpaticos e atraentes. Essas
personagens nao sao mas na esseéncia;

camente anti-heroica, porque as falhas
sao, ética e moralmente, mais visiveis
que as qualidades heroicas.

Ha anti-herois que, ao sofre-
rem algum tipo de desapontamento,
reagem e desencadeiam atos heroicos,
embora sejam para satisfazer interes-
ses proprios. As vezes, no impeto da
reagao, movidos pela emogao, mes-
clam crueldade e justica.

Esse jogo ambiguo e obscuro
para o estabelecimento do heroi e do
anti-her6i, em proporgdes variaveis
de intengdes e interesses, nao € uma
caracteristica das produgdes literarias
contemporaneas que buscam romper
com os conceitos do bem, do belo e da
virtude. Ja se encontram em registros
lendarios e biblicos, como é o caso do
heroi/anti-heroi sodomita/gomorri-
ta, Roi-Baal; e o deus hebraico El Roi.

Conta a lenda que o termo heroi
. A .
surgiu na Babilonia, por meio de
relatos da historia de um homem,
chamado Roi-Baal, que morava em
Sodoma. Um dia estava em Gomor-
ra, cidade vizinha, divertindo-se
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com seus amigos, quando irrom-
peu tremenda tempestade. A cidade
estava ameacada de sofrer terrivel
inundagdo. Roi-Baal teve uma ideia,
que salvou a cidade de Gomorra de
ser dizimada pelas aguas: fechar os
portdes e vedar as frestas de madei-
ra com palha, trigo, cevada e cen-
teio, ou seja, com todo o estoque
da colheita que a cidade tinha, mas
era s0 o que a cidade tinha. No dia
seguinte os cidadaos perceberam a
magnifica atitude heroica de Roi-
-Baal. A cidade permaneceu quase
seca e, por fora de suas muralhas,
uma imensa lagoa se formara. As
aguas demoraram dias para descer
e a cidade ficou ilhada e com a co-
mida rareando. Ao final de um més,
a populagao, morrendo a mingua,
resolveu sacrificar Roi-Baal aos
deuses, em busca de misericordia.
No outro dia as aguas baixaram e
os cidadiaos sairam em busca de
viveres. Desde entao, sempre que
perguntavam aos gomorritas quem
era o salvador de sua cidade, eles
respondiam: “E Roi-Baal!”. Com o
passar dos anos, simplificaram: “E
Roi!”; o que facilitou a aglutinagio:
“Eroi!”; que em grego ganhou a for-
ma “Herdi”. (Fonte: alemakeart.blo-

gspot.com.br)

A passagem biblica de Génesis
(16:13) relata que Hagar servia a Sara,
esposa estéril de Abrado, que, por
isso, disse a0 marido para dormir com
sua serva e construir uma familia por
meio dela. Quando Hagar ficou gravi-
da, olhou com desprezo para Sara, por
sua incapacidade de ter filhos. Entao
Sara maltratou tanto Hagar que esta
teve que ir-se. No deserto, sentindo a
miséria de seu passado e a incerteza de
seu futuro, Hagar se encontrou com
Deus, que a viu e cuidou dela. Hagar
entdo deu ao Senhor que lhe havia fa-
lado 0 nome de El Roi: “Tu és o Deus

que me v&”. El Roi ¢ um descritivo

epiteto de Deus, usando a palavra “EI”
(Deus) e um modificador que indica
uma qualidade de Deus: “o que ve”.
Tanto Roi-Baal quanto El Roi
sao construidos num eixo obliquo da
virtude e da moral. Roi Ball serviu em
dois momentos diferentes, com dois
propositos diferentes, para salvar Go-
morra, um deliberativo, a vedacao, e
outro imperativo, a imolagdo. O deus
hebraico da preservagao moral, desde

Perséfone), na mitologia grega, ¢ filho
de Cronos e de Reia, irmao de Zeus
(deus dos deuses) e de Poseidon (deus
dos mares). Assim o mundo comegou a
ser governado, dividido em trés partes:
Zeus ficou com a Terra e o Céu, Po-
seidon com os mares e os rios, e para
Hades ficou o dominio sobre o mundo
subterraneo e os seres das sombras.
Esse poderoso deus, por go-
vernar o mundo subterrineo, nao so6

.Dionisio, dewns dox
ciclos vutas, das festas, oo
vuno, otam/yowwa mas,

Adio e Eva, El Roi, salva da misera
morte uma mulher, que, com altivez,
tornou-se pivé de um adultério con-
sentido. Miscigenam-se a projecao do
heroi e a do anti-heroi no entrelaga-
mento entre o resgate e o sacrificio.

Essa relatividade comporta-
mental também ¢ encontrada na mi-
tologia grega, principalmente entre
os semideuses, constituidos por ca-
racteristicas divinas e humanas; re-
ntncias altruistas e desfrutes egoistas.
Essas caracteristicas estao presentes na
constituicdo de Hades, deus da morte
e da abundancia, e em Dionisio, deus
da alegria e da devassidao; que serao
usados, neste estudo, como base para
a analise do comportamento da fami-
lia e “daquela gente” no velorio de Jo-
aquim/Quincas.

Hades (deus dos mundos sub-

terraneos e dos mortos, casado com

abriga os mortos mas também possui a
forca que, de baixo, impulsiona o cres-
cimento das plantas e forja os metais
preciosos. Esse deus possui um duplo
carater, como fonte de todas as rique-
zas e como monarca do obscuro reino,
habitado pelas sombras dos mortos.
Ele da a energia vital para que as se-
mentes mergulhadas na obscuridade
do solo se ergam como vegetais; por
isso, ¢ visto como amigo dos homens.
No entanto, também ¢é visto com se-
veridade, como um deus implacavel e
incansavel, que ndo permite que ho-
mem algum saia de seu reino, uma vez
ali tendo ingressado — este ¢ o destino
inexoravel de todos os homens: voltar
para o reino de Hades.

Em oposi¢ao a esse perfil som-
brio, estd Dionisio, deus dos ciclos
vitais, das festas, do vinho, da insa-
nia, mas, sobretudo, da intoxicagao
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A procissao do triunfo de Baco, obra do pintor holandes Maerten-Van-Heemskerck, de 1536.
Baco ou Dionisio é o deus do vinho, da insénia, do delirio.

que funde o bebedor com a deidade.
A ligagao deste deus com o vinho tem
algumas versoes. A mais difundida e
que ele ordenou a seus suditos que lhe
apresentassem uma bebida que o ale-
grasse e lhe envolvesse todos os sen-
tidos. Levaram-lhe néctares diversos,
mas Dionisio nao se sentiu satisfeito,
até que lhe ofereceram o vinho. Quan-
do a bebida tocou seus labios, sentiu a
maciez do corpo do vinho e percebeu
seu sabor tnico, suave e embriagador.
De tao alegre, Dionisio fez com que
todos os presentes brindassem com
suas tacas. Passou, entao, a abengoar e
a proteger todo aquele que produzis-
se bebida tio divinal, sendo adorado
como deus do vinho e da alegria. Ou-
tra versao ¢ que ele atravessou a Asia
ensinando a cultura da uva. Ele foi o
primeiro a plantar e cultivar as par-
reiras, assim o povo passou a cultua-lo
como deus do vinho.

Dionisio, sempre risonho e

festivo, traz um semblante de embria-

/

guez. E normalmente mostrado na
companhia de outros que estdo a des-
frutar do fruto da videira: satiros, cen-
tauros e ninfas que tocam flautas, to-
mam parte em dangas e perseguigoes
amorosas. Podem também ser vistas,
com Dionisio, as Ménades, mulheres
humanas que vagueavam a noite, leva-
das a loucura pelo deus do vinho.

Os ritos religiosos dedicados
a Dionisio eram conhecidos como os
Mistérios Dionisiacos, pois o tema
central deles transitava entre a morte
e o renascimento. Eram usados agen-
tes toxicos, de preferéncia o vinho,
para induzir transes que erradicavam
as inibigbes. A maior parte dos prati-
cantes eram intrusos, foras-da-lei, es-
cravos e, especialmente, mulheres.

O'Teatro Grego teve origem no
culto prestado a Dionisio em Atenas.
Fazia parte do festival a apresentacio
de tragedias e de satiras. Alem dos
protagonistas e dos antagonistas, ha-
via o coro cujos integrantes dancavam

¢ cantavam em unissono, geralmente
repetindo as mesmas palavras. O so-
frimento e a morte do heroi tragico
representavam o proprio Dionisio a
ser morto. Vé-se, assim, que o reino
dos mortos fazia parte do reino dioni-
staco; os mortos eram homenageados
nos festivais de Dionisio.

O culto a morte nos festivais
dionisiacos fez com que se fortaleces-
se o vinculo entre Dionisio e Hades.
Nos Hinos Orficos sio constatadas li-
gacdes entre os dois deuses, ao se des-
crever Dionisio e Hades como deuses
do bom conselho (71) e ao se fazer
referéncia explicita de que Dionisio
dormia na casa de Perséfone, o que
possibilita considerar Dionisio e Ha-
des como a mesma pessoa por quem
as mulheres ficavam enlouquecidas e
enraivecidas (46 e 53). Na correspon-
déncia mitologica egipcia, Dionisio e
Hades identificam-se com Osiris.

Na morte e na morte de Quin-

7 .
cas, encontram-se caracteristicas ha-



78 Currura Critica 15

desianas, de sombra e de morte, e
caracteristicas dionisiacas, de alegria
e de festividade. Isso ¢ possivel por-
que ha germe de vida em Hades e ha
morte em Dionisio. Um ¢ sombrio e
reservado; o outro, entorpecido e li-
berado.

Para a exploragdo de aspectos
quanto a riqueza narrativa da novela
amadiana, serao abordadas caracteris-
ticas da constitui¢ao das personagens
¢ de suas configuragdes hadesiana e/
ou dionisiaca.

O protagonista da primeira
morte ¢ Joaquim Soares da Cunha,
respeitavel, visto pela familia, pela so-
ciedade e pelas instituigdes estabeleci-
das como:

de boa familia, exemplar funciona-
rio da Mesa de Rendas Estadual, de
passo medido, barba escanhoada,
paleto negro de alpaca, pasta sob o
brago, ouvido com respeito pelos
vizinhos, opinando sobre o tempo

Irrepreensivel cidadao. (Capitulo 3)
Joaquim Soares da Cunha, aquele
bom, timido e obediente esposo e
pai: bastava levantar a voz e fechar o
rosto para té-lo cordato e concilia-
dor. [...] A figura mansa de Joaquim
Soares da Cunha meio escondido
numa cadeira de lona a ler os jor-
nais, estremecendo quando a voz de
Otacilia o chamava, repreensiva: —
Quincas! (Capitulo 6)

Essas caracteristicas de Joa-
quim revelam, a priori, uma vocagao
heroica, por ser exemplar, asseado,
cordato, conciliador, conselheiro, im-
pecavel, irrepreensivel, leal, modelar.
Mas, na verdade, o que Joaquim tem ¢
uma inspiragao heroica, contingencial,
movida pela timidez e pela obediéncia.

No capitulo 5 constata-se isso
pela revelagao de Marocas:

— Coitado do Joaquim... Tinha bom
génio. Nao fazia nada por mal. Gosta-
va dessa vida, € o destino de cada um.

faz afloror o pevfil de
onAfl-lnerdi, presente desde
a infoneia nos werdadeiros

desejos do protogorista.

e a politica, jamais visto num bote-
quim, de cachaga caseira ¢ comedi-
da.[...] Senhor bem posto, colari-
nho alto, gravata negra, bigodes de
ponta, cabelo lustroso e faces rose-
as. (Capitulo 2)

Joaquim Soares da Cunha, corre-
to funcionario da Mesa de Rendas
Estadual, aposentado apos vinte e
cinco anos de bons e leais servigos,
esposo modelar, a quem todos tira-
vam o chapéu e apertavam a mdo.

Desde menino era assim. Uma vez,
tu lembra Eduardo?...
um circo. Levou uma surra de arran-

quis fugir com

car o pelo — bateu na coxa de Vanda a
seu lado, como a desculpar-se. — E tua
mae, minha querida, era um bocado
mandona. Um dia ele arribou. Me dis-
se que queria ser livre como um passa-

rinho. A verdade, ¢ que ele tinha graca.

Em complementag:ﬁo, resgatam-se
as memorias da filhaVanda, no capitulo 6:

Recordava também a homenagem
que amigos e colegas lhe prestaram,
ao ser Joaquim promovido na Mesa
de Rendas. A casa cheia de gente...
Nesse dia quem estourava de con-
tentamento era Otacilia, no meio
do grupo formado na sala, com dis-
cursos, cerveja € uma caneta-tintei-
ro oferecida ao funcionario. Parecia
cla a homenageada. Joaquim ouvia
os discursos, apertava as maos,
recebia a caneta sem demonstrar
entusiasmo. Como se aquﬂo o en-
fastiasse e nao lhe sobrasse coragem
para dizé-lo.

O fato de ndo se ter, de fato,
uma vocacao heroica, mas uma contin-
gencial inspira¢ao heroica, faz aflorar
o perfil de anti-heroi, presente desde
a infancia nos verdadeiros desejos do
protagonista. A sua sensatez familiar e
social nao era revestida de altruismo,
contudo de uma submissao aos descjos
e desmandos de Otacilia, a esposa.

Dessa forma, para a constitui-
¢ao deste protagonista 1, aparecem
como co-protagonistas os familiares:
a irma, Marocas, gorda e feliz, e seu
irmao mais moco, Eduardo, comer-
ciante com modesto crédito num ban-
co; a esposa, Otacilia, numa pose oni-
potente, num retrato na parede, com
vestido preto de rendas; o genro, Le-
onardo, funcionario, proprietario de
uma casa de primeira, em Itapagipe; e
a filha, Vanda, que acabava sempre por
impor suas opinioes e desejos.

Tem-se aqui um coadjuvante
que ¢ o atestado de o6bito, real, de Jo-
aquim, que traz para a familia o alivio
da dura sina criada pelo antagonista:

Exibem eles, vitoriosamente, o
atestado de obito assinado pelo
médico quase ao meio-dia e com
esse simples papel — s6 porque con-
tém letras impressas e estampilhas
— tentam apagar as horas intensa-

mente vividas por Quincas Berro
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Dagua... (Capitulo 1)

A familia, ao decreta-lo morto para
asociedade. Ja poderiam falar livre-
mente de Joaquim Soares da Cunha,
louvar-lhe a conduta de funciona-
rio, de esposo e pai, de cidadao,
apontar suas virtudes as criangas
como exemplo, ensina-las a amar
a memoria do avO, sem receio de
qualquer perturbagao. (Capitulo 2)

O antagonista ¢ Quincas Ber-
ro Dagua, boémio e vagabundo, visto
pela familia, pela sociedade e pelas

instituicdes estabelecidas como:

Uma farsa montada por ele com o
intuito de mais uma vez atazanar a
vida dos parentes, desgostar-lhes a
existéncia, mergulhando-os na ver-
gonha e nas murmuragoes da rua.
Nao era ele homem de respeito e
de conveniéncia, apesar do respei-
to dedicado por seus parceiros de
jogo a jogador de tao invejada sor-
te, a bebedor de cachaga tao longa e
conversada. (Capitulo 1)

Era um morto pouco apresentavel,
cadaver de vagabundo falecido ao
azar, sem decéncia na morte, sem
respeito, rindo-se  cinicamente,
rindo-se dela, com certeza de Leo-
nardo, do resto da familia. [...] Era
o cadaver de Quincas Berro Dagua,
cachaceiro, debochado e jogador,
sem familia, sem lar, sem flores e
sem rezas. [...] Vagabundear pelas
ruas, beber nos botequins baratos,
frequentar o meretricio, viver sujo
e barbado, morar em infame pocil-
ga, dormir em um catre miseravel

[..]

Aquela mancha na dignidade da fa-
milia [...] desagradavel caricatura do
que fora seu pai [...] Ele fora apenas
uma inven¢ao do diabo? Um sonho
mau, um pesadelo? (Capitulo 3)

Era uma cruz aquele pai, trans-
formara suas vidas num calvario...
(Capitulo 4)

Aquele SOgro amargurara—lhe a

Cena do filme Quincas Berro Dagua. O ator Paulo José interpretou
o personagem central. (Divulgacéo)

vida, dera-lhe os maiores desgostos.
Leonardo vivia no receio de “mais
uma das dele”, de abrir o jornal e
deparar com a noticia de sua prisao
por vagabundagem, como sucedera
uma vez. (Capitulo 5)

Um irmao como Quincas, um in-
comodo escandaloso em sua vida.

(Capitulo 10)

Os oponentes sdo estabeleci-
dos pela avaliagdo que a familia faz dos

amigos de Quincas:

Bébados inveterados, patifes a mar-
gem da lei e da sociedade, velhacos
cuja paisagem deveria ser as grades
da cadeia e nao a liberdade das ruas,
o porto da Bahia, as praias de arcia
branca, a noite imensa. (Capitulo 1)
Os patifes que contavam, pelas ruas
e ladeiras, em frente ao Mercado e
na Feira de Agua dos Meninos, os
momentos finais de Quincas (até
um folheto com versos de pé que-
brado foi composto pelo repentista
Cuica de Santo Amaro e vendido
largamente) desrespeitavam assim a
memoria do morto, segundo a fa-
milia. (Capitulo 2)

Era aquela gentinha do Tabuao, a
ralé em cuja companhia Quincas se
comprazia. (Capitulo 3)

...quatro pares de olhos hostis fita-
ram o grupo escabroso. So faltava
aquilo, pensou Vanda. [...] socieda-
de daqueles maltrapilhos [...] vaga-
bundos [...] aquela caterva de va-
gabundos [...] indecentes amigos...

(Capitulo 9)

Neste episodio narrativo, tem-
-se configurado o mundo obscuro de
Hades, pois as atitudes dos familiares,
principalmente da filha Vanda, condu-
zem a uma finebre homenagem som-
bria:

Haviam comprado uma roupa nova,
preta [...] um par de sapatos tam-
bém pretos, camisa branca, gravata,
par de meias. [...] Ninguém achou
graga. Vanda fechara o rosto. (Capi-
tulo 5)

Penteado, barbeado, vestido de ne-
gro, camisa alva e gravata, sapatos
lustrosos, era realmente Joaquim
Soares da Cunha quem descansava
no caixao funerdrio — um caixao
régio (constatou satisfeita Vanda),
de al¢as douradas, com uns babados
nas bordas [...] o esquife, nobre e
severo. [...] A luz da Bahia entrava
pela janela e enchia o quarto de cla-
ridade. Tanta luz do sol, tanta alegre
claridade, pareceram a Vanda uma
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desconsideragdo para com a morte,
faziam as velas inlteis, tiravam-
-lhe o brilho augusto [...] decidiu
fechar a janela e a penumbra fez-
-se no quarto, saltaram as chamas
bentas como linguas de fogo. [...]
Um suspiro de satisfagao esca-
pou-lhe do peito [...] era como
se houvesse finalmente domado
Quincas, como se lhe houvesse de
novo posto as rédeas, aquelas que
ele arrancara um dia das maos for-
tes de Otacilia, rindo-lhe na cara.
No caixdo quase luxuoso, de rou-
pa negra e maos cruzadas no pei-
to, numa atitude de devota com-
pungao [...] Tudo decente [...] Ali
estava, de maos cruzadas sobre o
peito. Para sempre desaparecera o
vagabundo [...] A vitoria da filha,
da digna familia ultrajada. Sapatos
lustrosos, onde brilhava a luz das
velas, cal¢a de vinco perfeito, pa-
leto negro assentado, as maos de-
votas cruzadas no peito [...] rosto

barbeado. (Capitulo 6)

Esta configurado o mundo
dos mortos, réegio, fechado e sisu-
do. Foge um pouco dessa natureza,
Marocas que, mesmo censurada, de-
monstra um pouco de cordialidade
e de simpatia: Negro Pastinha passou
do choro ao riso, encantado com Marocas
que riu, sacudindo as banhas (Capitulo
9). Nessa passagem, sente-se um so-
pro dionisiaco que eclodira no pro-
ximo episodio.

O protagonista da segunda
morte ¢ Quincas Berro Dagua, um
pai ou um irmao mais velho para

aquela gente da Ladeira do Tabuao:

O “cachaceiro-mor de Salvador”,
o “filésofo esfarrapado da ram-
pa do Mercado”, o “senador das
gafieiras”, o “vagabundo por ex-
A L [(3 . . .
celencia”... o “rei da gafieira, o
“patriarca da zona do baixo mere-
tricio”. (Capitulo 6)

Velho marinheiro sem barco e
sem mar [...] Sua mie Madale-
na, neta de comandante de barco,
era maritimo desde seu bisavo, e
se lhe entregassem aquele savei-
ro seria capaz de conduzi-lo mar
afora [...] apesar de jamais ter
navegado. Estava no sangue, nada
precisava aprender sobre navega-
¢do0, nascera sabendo [...] No cais
€ nas praias 0s meninos nasciam
sabendo as coisas do mar, nao vale
a pena buscar explicagbes para
tais mistérios [...] Os jogadores
de porrinha, de ronda, de sete e
meio suspendiam as emocionan-
tes partidas, desinteressados dos
lucros, apatetados. Nao era Ber-
ro Dagua o seu indiscutido chefe?
[...] Capaz como ninguém de adi-
vinhar a marca, a procedéncia das
pingas mais diversas, conhecen-
do-lhes todas as nuancas de cor,
de gosto e de perfume. [...] A al-
cunha de “Berro Dagua” incorpo-
rou-se definitivamente ao nome
de Quincas [...] Naquelas casas
pobres das mulheres mais baratas,
onde vagabundos e malandros,
pequenos contrabandistas e ma-
rinheiros desembarcados encon-
travam um lar familia, e o amor
nas horas perdidas da noite [...]
Quanto a Quitéria do Olho Arre-
galado... inesquecivel amante, o
mais terno e louco, o mais alegre
e sabio [...] Cuidara, durante mais
de vinte dias, do filho de trés me-
ses de Benedita, quando esta teve
de internar-se no hospital. S6 fal-
tava dar a crianga o seio e ama-
mentar [...] ... se atirara ele em
defesa de Clara Boa, quando dois
jovens transviados, filhos da puta
das melhores familias, quiseram
surra-la... (Capitulo 7)

Embora nao arraigadas a mo-
ralidade instituida, o que projeta
uma sombra de anti-heroismo, sao

identificadas atitudes dignas de um

heréi no altruismo de Quincas, ao
agregar os pobres e excluidos e de-
fender os humildes e desprotegidos,
sem distin¢ao de raca, credo, sexo
ou cor. Eo pai daquela gente. E todo
pai ¢ investido de uma figura heroi-
ca.

A configuragao heroica vem
daquela gente que ¢, por isso, a co-
-protagonista desta narrativa 2:

Nao havia quem ndo gostasse dele
na Ladeira do Tabuio.[...] ladeira
de ma fama, povoada de malan-
dros e mulheres da vida. (Capitu-
los 2-6)

Quiteria do Olho Arregalado,
cercada pela lacrimosa dedica¢do
das companheiras de casa. (Capi-
tulo 7)

Os quatro amigos mais intimos —
Curio, Negro Pastinha, Cabo Mar-
tim e Pée-de-Vento. (Capitulo 8)

Os oponentes sio estabeleci-
dos pelas avaliagbes feitas dos fami-
liares, da sociedade e das instituicoes
estabelecidas, a partir do mundo em

. . .
que Quincas esta inserido:

O mundo ¢ povoado de céticos
e negativistas, amarrados, como
bois na canga, a ordem e a lei, aos
procedimentos habituais, ao papel
selado. (Capitulo 1)

Dona Otacilia... Santa mulher?
Nao acredito... (Capitulo 2)

Tia Marocas arrotou, o bucho far-
to[...] riu, sacudindo as banhas,
sentada na cadeira tnica e dispu-
tada. (Capitulos 5-9)

Aquela familia de Quincas, tao
metida a sebo, revelara-se mes-
quinha e avarenta. [...] De que
adiantava arrotar importancia e
deixar o morto naquela humilha-
¢ao, sem nada para oferecer aos
amigos? [...] Haviam esquecido as
flores, onde ja se viu cadaver sem
flores? [...] O genro abafou as cuecas



[...] Que pao-durismo, que sumitica-
ria [...] Parentes dessa espécie eu pre-
firo ndo ter. [...] Os homens uns bes-
talhes. As mulheres uma jararacas. A
gorducha até que vale uns trancos...
Tem uma padaria, que da gosto [...]
Um saco de peidos. (Capitulo 10)

Este ¢ o episodio da narrativa em
que eclode o mundo dionistaco. Tem ini-
cio, seguindo a tradigao do festival desse
deus, com a tragedia, anunciada pelo coro,
composto pelos desqualificados amigos de
Quincas, a repetirem o mesmo mote:

Negro Pastinha:

— Morreu o pai da gente...

— ... pai da gente... — gemiam 0s ou-
tros.

— Morreu 0 homem bom...

— ...homem bom...

— Ele era bom...

—...erabom... —repetiam os demais.
— Foi Quincas Berro Dagua que mor-
reu.

— Quinca?...era bom... — dizia 0 novo
membro do coro

— Curio, irmaozinho, morreu o pai da
gente.

—...opai da gente... —repetiu o coro.
—Acabou a luz da noite. ..

— ...aluz da noite...

(Capitulo 8)

Ao contrario da configuragao
hadesianamente sombria da familia de
Joaquim, o mundo daquela gente tinha
luz a noite. Tinha alegria, prazer e come-
moragao com muita bebida, que deixava
os participantes em transe. O velorio de
Quincas transforma-se no rito do misté-
rio dionisiaco de transe entre a morte e
o renascimento:

Pela janela aberta, o ruido da rua en-
trou, multiplo e alegre, a brisa do mar
apagou as velas ¢ veio beijar a face de
Quincas, a claridade estendeu-se so-
bre ele, azul e festiva. Vitorioso sorri-
so nos labios... (Capitulo 6)

Curio e Pé-de-Vento voltaram com
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apa do livro A morte e a
morte de Quincas Berro
Dagua,publicado em 1978
pela Alumbramento.

caixdes, um pedago de salame e algu-
mas garrafas cheias. Fizeram um se-
micirculo em torno ao morto e entao
Curi6 propos rezarem em conjunto o
padre-nosso. [...] Negro Pastinha co-
nhecia varios toques de Oxum e Oxala
[...] Curi6 puxando a reza, os outros
respondendo como melhor podiam
[...] ja que a reza nao dera certo. Talvez
cantar um ponto de candomblé? [...]
—Vamos dar um gole a cle tambem....
— propos o cabo, desejoso da boa graga
do morto.

Abriram-lhe a boca, derramaram a ca-
chaga. Espalhou-se um pouco pela gola
do palet6 e o peito da camisa.

— Também nunca vi ninguém beber
deitado...

Sentaram Quincas no caixao, a cabeca
movia-se para um e outro lado. Com o
gole de cachaga ampliara-se seu sorri-

so. (Capitulo 10)

Essa ¢ a cena em que ha o rito,
regado a bebida e embalado por preces,
com inicio do renascimento de Quin-
cas para a sua segunda morte. Apos
percorrer bares, prostibulos e ladeiras,
Quincas e seu sequito de vagabundos,
malandros e meretrizes chegam ao cais,
para embarcar na viagem derradeira,

no saveiro de Mestre Manuel.
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Ja no mar, as trés forcas que go-
vernam o mundo se uniram para o fére-
tro de Quincas: Zeus, do céu, Poseidon,
do mar, e Hades, das profundezas.

— Vai ser noite de temporal... [...] Foi
assim que o temporal, o vento uivan-
do, as aguas encrespadas, os alcangou
em viagem |[...] um raio rasgou a es-
curidao. A chuva comegou a cair. |[...]
ninguém sabe como Quincas se pos de
pé, encostado a vela menor, cercado
pela tempestade, impassivel e majesto-
s0, 0 velho marinheiro. [...] Foi quan-
do cinco raios sucederam-se no céu, a
trovoada reboou num barulho de fim
do mundo, uma onda sem tamanho
levantou o saveiro. [...] No meio do
ruido, do mar em flria, do saveiro em
perigo, a luz dos raios, viram Quincas
atirar-se e ouviram sua frase derradei-

ra. (Capitulo 11)

Esse delirio frenético de sombra
e de luz, de morte e de renascimento,
abengoado por duas divindades, Hades e
Dionisio, levou Jorge Amado ao transe
ficcional para registrar, magistralmente,
essa historia, considerada, pela critica,
ao lado de A morte de Ivan Ilitich, de
Tolstoy, e O velho e o mar, de Hemin-
gway, um dos maiores classicos da litera-
tura mundial. €

Jodo Hilton Sayeg-Siqueira é Pro-
fessor doutor, coordenador do Pro-
grama de Estudos Pés-graduados
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LEA COSTA SANTANA DIAS

uando, nos anos 1930, Jorge

Amado inicia a carreira de

escritor, ainda que a ideia de
“Nor ”! ja estivesse amadurecida,
a Bahia nao era visualizada no cena-
rio nacional como pertencente a essa
regido. Jorge Amado, entdo, transfor-
ma as paginas de seus romances num
mecanismo de apresentagio da Bahia
a brasileiros e baianos. Sio varias as
Bahias apresentadas em linguagem — e
sob perspectivas distintas. Em Capitdes
da areia (1937), o que se tem ¢ a Bahia
de menores infratores, representados
pelo narrador de forma simpatica, o
que faz o leitor acreditar, de imediato,
que nao ha bandidos no trapiche, mas
criangas pobres, abandonadas e vio-
lentadas, que lutam pela sobrevivéncia
¢ anseiam por carinho:

Todos procuravam um carinho,
qualquer coisa fora daquela vida: o
Professor naqueles livros que lia a
noite toda, o Gato na cama de uma
mulher da vida que lhe dava dinhei-
ro, Pirulito na oragao que o transfi-
gurava, Barandao e Almiro no amor
na areia do cais. (Amado, 2011, p.
44.5)

Ao longo da narrativa, sao fei-
tas referéncias aos dramas comoven-
tes vivenciados pelas criangas — todas
com idades entre oito e dezesseis anos
(ibid., p. 9), geralmente sem nome
nem sobrenome, identificadas apenas
por apelidos —, a0 mesmo tempo que
se destaca que seus defensores tambem
sofrem humilha¢des e/ou acusagdes.
Por meio dessa estrategia discursiva, o
narrador realca a situagao de exclusao
e abandono das criangas, conduzindo
o leitor a conjeturar que, se cometem

crimes, fazem-no porque lhes faltam

“Nem o odio,
nem a bondade”:

Jorge Amado e a luta proletaria
no romance Capitaes da areia
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amor, respeito e compreensio. Sendo
assim — nos sugere a narrativa —, uma
vez oferecido amor aos meninos, nao
mais haveria razoes para que praticas-
sem delitos e infracdes a ordem civil.
Hipotese logo desmentida no texto
pela experiéncia do personagem Sem-
-Pernas, que opta pela marginalidade,
conquanto tenha tido a chance de des-
frutar da atencdo e cuidados de uma
familia.

Para ganhar a confianga do lei-
tor, o narrador destaca as circunstan-
cias hostis em que vivem as criangas,
bem como o desamor e o tratamento
degradante a que muitas vezes sao sub-
metidas. Observemos alguns desses
momentos. Num restaurante, mes-
mo dispondo de dinheiro para pagar
a conta, as criangas nao sao atendidas
devidamente (ibid., p. 53). Embora
com ingressos, porque vestidas de far-
rapos, nao sao aceitas em parques de
diversées (ibid., p. 63). Quando leva-
das ao Reformatério, que deveria for-

necer meios para que fossern aceitas

socialmente, “sao tratadas como feras”

(ibid., p. 18). Os espancamentos e cas-
tigos fisicos que recebem tornam-nas
ainda mais revoltadas (ibid., p. 18).“O
diretor de la vive caindo de bébedo e
gosta de ver o chicote cantar nas cos-
tas dos filhos dos pobres”, denuncia
dona Maria Ricardina, mae do meni-
no Alonso, que quase morreu vitima
das torturas recebidas (ibid., p. 16).
Porém, considerada pelo diretor do
Reformatério “uma mulherzinha do
povo” (ibid., p. 19), a senhora tem sua
queixa ignorada. Entra em cena, en-
to, e a favor dos meninos do trapiche,
o padre Jos¢ Pedro, que recebe do di-
retor do Reformatorio a acusagao de
“falso vigario de Cristo” (ibid., p. 20),
igualando-se, em relagao aos insultos
sofridos, as criangas que protege.

Por outro lado, por mais ho-
nesta que possa parecer a represen-

tacdo do drama dos espoliados, estes
aparecem e permanecem silenciados
no decorrer do romance. Ha um outro
a falar por eles — o narrador, mascara
de ainda um outro, o autor, que faz de
sua obra um instrumento de legiti-
magao da ideologia em que acredita,
transformando a militancia politica
em seu maior personagem. Para que

possa emergir a voz do escritor, um
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social por parte daquele que fala.
(Dalcastagne, 2008, p. 80)

Sendo Jorge Amado um ho-
mem culto, sua voz traz em si mesma
um distintivo de autoridade. Mas é
pertinente destacar que, quando ele
fala, pronuncia-se o intelectual de es-
querda e ndo os capitides da areia ou
outro grupo qualquer representado

...0 norrodor destoca ok
A Cuwmstancios Ihostis emn

intelectual de esquerda, membro do
Partido Comunista, ele mesmo inseri-
do na categoria de excluido’, nio do
ponto de vista econdmico-social, mas
do ponto de vista intelectual, ¢ que
sao apagadas as vozes dos personagens
marginalizados que compem a narra-
tiva. Segundo Roland Barthes, ¢ carac-
teristico ao escritor falar em nome de
outrem (Barthes, 1999, p. 33). Toda-
via, por ser a literatura um lugar onde
se interagem e se entrechocam pers-
pectivas sociais distintas, convém ser
considerada a perspectiva desse outro
que fala “em nome de”. Conforme
alerta Regina Dalcastagne, refletindo
sobre o processo de representacdo na
literatura contemporanea,

Um dos sentidos de “representar”
¢, exatamente, falar em nome do
outro. Falar por alguém ¢ sempre
um ato politico, as vezes legitimo,
frequentemente autoritario — e o
primeiro adjetivo nao exclui neces-
sariamente o segundo. Ao se impor
um discurso, ¢ comum que a legiti-
magao se dé a partir da justificati-
va do maior esclarecimento, maior
competéncia, e até maior eficiéncia

em linguagem. Nio se trata de ques-
tionar a idoneidade do autor na busca
pelo outro e/ou pelas peculiaridades
da realidade que representa. O que
esta em questao, ainda segundo a pers-
pectiva teorica de Dalcastagne, ¢ “a di-
versidade de percep¢des do mundo,
que depende do acesso a voz e ndo ¢
suprida pela boa vontade daqueles que
monopolizam os lugares de fala” (ibid.,
p- 79). Por isso, a autoridade de quem
fala pelo outro ¢ passivel de questiona-
mentos. O que nao significa condenar
o autor por representar grupos dife-
rentes daquele de sua proveniéncia,
mas que “a representagao nao dispensa

a necessidade da presenca do outro”

(ibid., p. 96).

Ao falar em nome desse sujei-
to capaz de se expressar em sua pro-
pria voz, silenciando-o e mantendo-o
silenciado em favor de sua ideologia
politica, Jorge Amado transforma o
maniqueismo num trago constitutivo
do romance Capitdes da areia. E assim
que, comprometido com o proposito
de fazer ressoar a voz do escritor em
prol da causa comunista, o narrador

representa os pobres e humildes como
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bons e portadores de atitudes nobres;
e os ricos e abastados como desuma-
nos, crueis e perversos. Desse modo,
as condiges subumanas a que sao sub-
metidos os meninos do trapiche sao
atribuidas as a¢des ¢/ ou omissoes dos
homens ricos: “[...] enquanto tudo nao
mudasse, 0s meninos nao poderiam
ser homens de bem. [...] o padre Jose

Pedro nunca poderia fazer nada por

eles porque os ricos nao deixariam”

(Amado, 2011, p. 108). O proprio
padre Jos¢ Pedro nao ¢ um religioso
qualquer, mas um homem de origem
humilde que trabalhara como opera-
rio durante cinco anos numa fabrica
de tecidos (ibid., p. 71) e que sofreu
persegui¢oes por parte da Igreja, por
té-lo considerado semelhante a um
comunista (ibid., p. 151). Sua magreza
¢ sua batina rasgada ¢ que despertam
a confianga dos meninos (ibid., p. 75).
Também nao ¢ por acaso que Jesus,
enquanto personificagao do bem, ¢ re-
presentado nu e pobre, assim como o
menino Pirulito (ibid., p. 110).

Ainda no ambito do religio-
SO, merece destaque o tratamento
dado pelo narrador ao orixa Omo-
lu, especialmente quando este resol-
ve castigar os homens ricos por sua
soberba, mandando “a bexiga negra
para a Cidade Alta, para a cidade dos
ricos” (ibid., p. 139). Para surpresa da
entidade, os homens ricos estavam
protegidos com a vacina, sua desco-
nhecida: “Omolu nao sabia da vacina,
Omolu era um deus das florestas da
Africa, que podia saber de vacinas e
coisas cientificas?” (ibid., p. 139). E,
para intensificar ainda mais o con-
flito, uma vez enviada a doencga, nao
mais se poderia impedir que se espa-
lhasse e atingisse também os homens
pobres, protegidos do orixa. Contu-
do, a inexorabilidade de suas a¢oes
nao o impede de se comover com o
sofrimento de seus filhos e tragar es-

tratégias para livra-los da desgraga. E

O que nos revela a narrativa:

Mas como a bexiga ja estava solta (e
era a terrivel bexiga negra), Omo-
lu teve que deixar que ela descesse
para a cidade dos pobres. Ja que a
soltara, tinha que deixar que ela re-
alizasse sua obra. Mas como Omolu
tinha pena dos seus filhinhos po-
bres, tirou a forga da bexiga negra,
virou em alastrim, que ¢ uma bexi-
ga branca e tola, quase um sarampo.

(ibid., p. 139)

Conforme se percebe, ¢ inten-
¢ao da entidade proteger os homens
pobres, tidos como explorados pelos
homens abastados, estes, sim, mere-
cedores da punigdo. Por outro lado,
se Omolu marca “seus filhinhos” com
o alastrim no intuito de protege-los
da morte (ibid., p. 156), o narrador
por vezes os condena. £o que ocor-
re com Almiro, um menino vitima do
alastrim, aparentemente punido pelo
narrador com a morte por ter resis-

tido a ir para o lazareto e por ter pe-

caso tivesse tentado fugir da clausura
e morte longe do trapiche. Porém,
“para nao contaminar os outros” (ibid.
p. 156), mantendo uma postura inver-
sa a assumida por Almiro, ¢ o solidario
Boa-Vida quem se apresenta volunta-
riamente ao lazareto, onde encontra a
cura de sua enfermidade, contrarian-
do suas expectativas e as de seus com-
panheiros. S3o duas maneiras distintas
de se relacionar com o outro que dao a
seus protagonistas desfechos tambem
distintos: enquanto Almiro parece
punido com a morte por ter coloca-
do o eu acima do outro, Boa-Vida, por
razdes opostas, parece recompensado.
Assim, tanto na condena¢ao de Almi-
ro, quanto na recompensa concedida
a Boa-Vida, o que parece sobressair,
através da voz do narrador, é o idea-
rio do pensador de esquerda autor da
narrativa.

No texto, sio varias as situa-
¢bes que apontam o “outro” como des-
tino dos capitaes da areia. E por cau-
sa dessa solidariedade ao grupo, por

exemplo, que o menino Sem-Pernas
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dido ao grupo ao qual pertencia para
manté-lo no trapiche, apesar dos ris-
cos de contaminagdo que seu desejo

”»

representava. “Eu sou um do grupo
(ibid., p. 142) era a0 mesmo tempo o
argumento de Almiro e seu grito por
socorro, pois sabia que do lazareto
poucos sairiam com vida. Da mesma
forma poderia ter agido Boa-Vida,

outro menino enviado ao lazareto,

se recusa a viver no abrigo da familia
de dona Ester, optando por continuar
na marginalidade. Afinal, para ele, so
fazia sentido aquilo que pudesse mu-
dar o destino de todos. E isso o con-
vivio com uma familia de classe média
nao lhe possibilitaria, pois esta como-
didade significava partilhar do estilo
de vida burgués, que ele considerava
abominavel. Todavia, entre os perso-



nagens menores infratores do texto,
¢ Pedro Bala quem melhor encarna a
missao de eleger o “outro” como desti-
no. Pelo “outro” ele abandona a margi-
nalidade das ruas e se integra a margi-
nalidade revolucionaria, no sentido de
estar sempre correndo o risco de ser
preso em razao de sua luta em favor
da causa operaria. Por isso Jorge Ama-
do projeta o lider dos capitaes da areia
além do trapiche ao qual esta/esteve
circunscrito, transformando-o em
sua mascara, que nao apenas ilustra,
mas também denuncia as injusticas a
que sao sujeitados excluidos sociais de
categorias diversas. Através de Pedro
Bala, Jorge Amado se amalgama ao
povo que representa, ao mesmo tem-
po empenhando-se em sua conscienti-
zagao politica e incitando-o a intervir
na transformacao da sociedade. Nesse
sentido, a voz de Pedro Bala, da qual se
apropria Jorge Amado, funciona como
um drible a censura que, entre outros
atos questionaveis, condenou a serem
queimados em praga publica inimeros
exemplares de Capitaes da areia. E por
meio dela —a voz de Pedro Bala — que
Jorge Amado preconiza a maxima que
a violéncia incendiaria da Ditadura do
Estado Novo ndo conseguiu apagar:
“Nem o 6dio, nem a bondade. S6 a
luta” (ibid., p. 228). Porque o odio e
a bondade tiraram dois soldados da ba-
talha: Sem-Pernas e Pirulito. Ambos
mortos. O primeiro, sob o aspecto
corporeo, por ter cometido o suici-
dio, ap6s uma curta existéncia em que
predominaram o odio, o desespero,
o tédio, o rancor e a descrenca em si
mesmo e na humanidade; o segundo,
sob o aspecto espiritual, por ter re-
nunciado aos prazeres da vida terrena
para se dedicar, como padre, a pratica
da bondade crista. A margem da vida
— um por estar morto e o outro por
ser um asceta —, os dois personagens
poderiam buscar a igualdade “no reino

do céu” (ibid., p. 94). Mas, para Pedro
Bala (e também para o militante Jorge
Amado), nao havia justi¢a nessa pos-
sivel recompensa: “[...] ja tinham sido
desiguais na terra, a balanga pendia
sempre para um lado” (ibid., p. 94).
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jornais, dos quais varios nao tinham
existéncia legal e se imprimiam em
tipografias clandestinas, jornais que
circulavam nas fabricas, passados de
mdo em mao, e que eram lidos a luz
de fif6s, publicavam sempre noti-
cias sobre um militante proletario,

.Jorge Amado trovsforma
o5 closses populares em
personagen poro.
gonna-los enguando
leiforas e mante-Llas
atentos aos drowmas oo

Preferivel, entdo, agarrar-se a vida
real e lutar a favor de a¢oes coletivas e
populares. Se, por terem sido incapa-
zes e/ou nao terem tido oportunidade
de agir em beneficio da coletividade,
Almiro e Sem-Pernas parecem puni-
dos pelo narrador; Pedro Bala, por
razoes inversas, parece aclamado. Se
a abnegagao de Boa-Vida em provei-
to do bem comum garante-lhe “uma
estrela no lugar do coragao” (ibid., p.
156), mais ainda a tem por mereci-
mento o “camarada” Pedro Bala, que
aparece no texto adornado de heroici-
dade e, portanto, protegido pelo povo
perante o qual se apresenta como re-
presentante e defensor. Nos jornais de
classe — que eram impedidos de circu-
lar livremente, tal como a obra Capi-
tdes da areia durante um determinado
periodo —, assim se descreve a trajeto-
ria militante e heroica de Pedro Bala:

[...] os jornais de classe, pequenos

o camarada Pedro Bala, que estava
perseguido pela policia de cinco es-
tados como organizador de greves,
como dirigente de partidos ilegais,
como perigoso inimigo da ordem
estabelecida.

No ano em que todas as bocas fo-
ram impedidas de falar, no ano que
foi todo ele uma noite de terror, es-
ses jornais (unicas bocas que ainda
falavam) clamavam pela liberdade
de Pedro Bala, lider da sua classe,
que se encontrava preso numa co-
lonia.

E, no dia em que ele fugiu, em ina-
meros lares, na hora pobre do jan-
tar, rostos se iluminaram ao saber
da noticia. E, apesar de que la fora
era o terror, qualquer daqueles la-
res era um lar que se abrigaria para
Pedro Bala, fugitivo da policia. Por-
que a revolugao ¢ uma patria e uma

familia. (ibid., p. 262)

Por outro lado, assim como
nao ¢ aleatdria a heroicizagio de Pe-
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dro Bala, sendo ele mascara do autor,
também nao ¢ aleatoria a escolha do
povo enquanto personagem. Para
Eduardo de Assis Duarte, Jorge Ama-
do transforma as classes populares em
personagem para ganha-las enquanto
leitoras e manté-las atentas aos dra-
mas dos espoliados (Duarte, 1997, p.
89). Nesse sentido, conforme Fabio
Lucas, a obra amadiana possui um ca-
rater eminentemente politico e mili-
tante, apresentando como proposito
primeiro a inclusdo dos excluidos so-
ciais (Lucas, 1997, p. 105, 113). Eo
que se percebe em Capit&es da areia,
sobretudo no momento em que Pedro
Bala transita da malandragem a mili-
tancia politica e “encontra, nas lutas
sociais e trabalhistas, o caminho para
desaguar de modo mais coerente a re-
volta contra o sistema que 0 margina-
liza” (Duarte, 1996, p. 114). E ao se
fazer mascara do autor, um intelectual
de esquerda, militante da causa comu-
nista e proletaria, que fala em nome
de seus personagens para defender a
ideologia politica em que acredita, o
narrador de Capitaes da areia envereda
pelas trilhas do maniqueismo, respon-
savel tanto pela atribui¢do da maldade
aos ricos e abastados, quanto pela su-
avizagao dos crimes cometidos pelos
orfaos do velho trapiche abandonado.
Sendo uma obra marcada por tais pe-
culiaridades, a principio pode-se ima-
ginar haver nela uma predisposi¢ao ao
essencialismo, a sugerir a existéncia
de um conjunto cristalino e auténti-
co de caracteristicas partilhadas por
todos os integrantes do grupo. A esse
respeito, mesmo circunscrita a outro
contexto de discussoes, facilmen-
te nos vem a memoria a assertiva de
Kathryn Woodward: “[..
¢ao da singularidade do grupo, que ¢

.] a celebra-

a base da solidariedade politica, pode
se traduzir em afirmagdes essencia-

listas” (Woodward, 2008, p. 34). To-

davia, a simbiose entre maniqueismo
e essencialismo ndo se corporifica no
romance Capitdes da areia. Para além
da singularidade e da solidariedade ao
grupo, afloram crises e fissuras varias.
A titulo de exemplificagio, retome-

Mesmo entre solugos, lagrimas e pavor
diante da iminéncia da morte, somen-
te apos a intervengao de Pedro Bala ¢
que Almiro consegue desvencilhar-se
da violéncia dos outros componentes
do grupo, numa agiao que demarca

.0 Obra. omadiona
POSSAL LU coraten
enmvunentemente polifico
e mlifonte...

mos o drama vivido por Almiro ao ser
acometido pelo alastrim. Enquando o
menino solugava de medo de ser leva-
do ao lazareto, onde provavelmente
encontraria a morte — o que de fato
acaba ocorrendo —, seus companhei-
ros, iguais na pobreza e na miséria,
ndo se solidarizaram nem se compa-
deceram com seu sofrimento. Neles,
quase em unanimidade, prevaleceu a
ansia desesperada pela preservagao da
vida, conforme se pode inferir a partir
de certas expressoes do pensamento
do personagem Sem-Pernas:

Tu vai por bem ou por mal e leva
teus trapos. Vai pro inferno, que a
gente ndo vai ficar com bexiga por
voce. Por amor de vocé, xibungo...

(Amado, 2011, p. 141)

Gente, se ele nao quiser sair, a
gente bota cle pra fora debaixo de
porrada. Sendo, tudo vai morrer de
bexiga, tudo... (ibid., p. 142)

Sao essas sentencas sintomati-
cas de instantes de crise na estrutura
maniqueista do romance que direcio-
nam o leitor a pér em xeque a bonda-
de, a solidariedade e o compromisso
com o coletivo enquanto singulari-

dades inerentes aos capitaes da areia.

o carater de lideran¢a do persona-
gem elevado, ao final da narrativa, a
categoria de heroi militante da causa
proletaria. No texto, sdo inumeras as
tentativas do narrador para minimizar
a gravidade dos atos ilicitos cometidos
pelos orfaos do trapiche, sobretudo
atraves do realce dado a sua condigao
de pobres, abandonados e violentados.
Em relagao a Pedro Bala, convém ao
projeto politico e estético do autor a
heroicizacao romanesca do persona-
gem. Um dos pontos altos desse pro-
cesso refere-se a0 momento em que o
garoto salva do estupro coletivo a me-
nina Dora, com quem posteriormente
viveria uma breve historia de amor,
interrompida pela morte da heroina,
desfecho tao comum em narrativas ro-
manticas, com as quais, sob este aspec-
to, o romance Capit&es da areia parece
dialogar. Mas também no personagem
mascara do autor irrompem fissuras
€m sua composi¢ao maniquefsta. O
futuro heréi proletario, que impediu a
violagao do corpo de uma menina que
buscou abrigo no velho trapiche aban-
donado, ¢ o mesmo garoto que tinha
por costume “derrubar no areal”, para
a pratica de sexo nao consentido, me-
ninas negras e menores (ibid., p. 39).
Como ato aleatorio e insuficiente para



macular a configuragao heroica de Pe-
dro Bala ¢ que aparece representado
no texto o estupro anal de uma meni-
na virgem de quinze anos, identificada

» «

apenas como “negrinha”, “que preten-
dia reservar seu corpo para um mulato
que a soubesse apaixonar” (ibid., p. 88
e 89). Nao sendo reprovadas pelo nar-
rador as agbes violentas imputadas as
meninas, a estas, contraditoriamente,
¢ que se atribui a responsabilidade pe-
los abusos sofridos. A respeito da me-
nina virgem, suas andangas tarde da
noite num local impréprio para “mo-
cas e mulheres de respeito” atenuam o
crime de Pedro Bala. Minutos antes da
violagao de seu corpo, sao as seguintes
as indagagoes do narrador:

Para que tinha vindo de noite, para
que se arriscara na areia do cais?
Nio sabia que a areia das docas ¢ a
cama de amor de todos os malan-
dros, de todos os ladroes, de todos
os maritimos, de todos os Capitaes
da Areia, de todos os que nao po-
dem pagar mulher e tém sede de
um corpo na cidade santa da Bahia?

(ibid., p. 88)

Além de nao ser diretamente
responsabilizado pela pratica do estu-
pro, Pedro Bala ¢ descrito pelo narra-
dor como alguém que se comove ao
se reconhecer como o causador do
sofrimento de uma menina indefesa.
Segundo Eduardo de Assis Duarte,
“consuma-se a violéncia sexual, mas
sobrevém um fluido sentimento hu-
manista de ‘justica entre iguais’, co-
mum nas representagdes amadianas
da marginalidade” (1996, p. 115). Eo
que se pode inferir a partir do seguin-
te trecho da narrativa:

[...]. Ela chorava e aquele choro foi
angustiando Pedro Bala [...].

[...]. Pedro baixou a cabeca, nio
sabia o que dizer, ndo tinha mais

desejo nem raiva, s6 tristeza no seu
coragdo. [...]. Ela solugou mais alto,
cle foi chutando areia. Agora se sen-
tia mais fraco que ela [...].

Primeiro ele ficou parado, depois dei-
tou a correr no areal e ia como se os
ventos o agoitassem, como se fugisse
das pragas da negrinha. E tinha vonta-
de de se jogar no mar para se lavar de
toda aquela inquictacao, a vontade de
se vingar dos homens que tinham ma-
tado seu pai, o 6dio que sentia contra
a cidade rica que se estendia do ou-
tro lado do mar, na Barra, na Vitoria,
na Graga, o desespero da sua vida de
crianga abandonada e perseguida, a
pena que sentia pela pobre negrinha,
uma crianga também. (Amado, 2011, p.
91 e 92, grifos meus)

Nesse instante da narrativa,
sob a otica do narrador que traduz o

Notas
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pensamento do personagem com o
qual se identifica, nao mais se trata da
relagdo perfida entre vitima e algoz.
Crianga abandonada, tanto quanto a
menina que violentara, Pedro Bala
irmana-se a esta na miséria ¢ na po-
breza, embaralhando as fronteiras
entre o bem e o mal, tornando en-
trelacados a criminalidade e o hero-
ismo, como se estivesse a conduzir o
leitor a lhe ser simpatico e a celebrar,
acerca das identidades, seu carater
instavel, contraditorio, fragmentado,
inconsistente e inacabado. )

Léa Costa Santana Dias é profes-
sora de Literatura Brasileira da Uneb;
Doutoranda em Literatura e Cultura
pela UFBA, contemplada com bolsa
PAC/Uneb; Mestra em Literatura e
Diversidade Cultural pela UEFS; Es-
pecialista em Estudos Literarios pela
UEFS.

1. O termo “Nordeste”, usado inicialmente para designar a area de atuagdo da Inspetoria Federal
de Obras Contra as Secas (Ifocs), criada em 1919, passou a representar toda a parte Norte do Bra-
sil sujeita as estiagens e, portanto, merecedora de atencgdo especial do poder publico (Albuquer-
que Junior, 2001, p. 68).

2 Jorge Amado sofreu retaliagdes durante a Ditadura do Estado Novo. Em relagdo ao romance
Capitdes da areia, sua primeira edigdo teve inimeros exemplares queimados em praga publica,
e uma segunda edicdo so se tornou possivel em 1944. O escritor foi preso pela primeira vez em

1936, acusado de ter participado, um ano antes, da Intentona Comunista. Em 1947, ja fora do
ambito do governo Vargas, seu mandato de deputado federal foi cassado. Em 1948, devido a
perseguicdo politica, exilou-se em Paris. Sua casa no Rio de Janeiro foi invadida pela policia, que
apreendeu livros, fotos e documentos.
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A traducao de Jorge Amado na China

FAN XING

endo sido traduzido em 55 pai-

ses ¢ 49 idiomas, Jorge Amado

¢ um grande divulgador da cul-
tura brasileira no mundo. A sua fama
nao se limita aos continentes ameri-
canos, mas chegou a Europa, a Afri-
ca e expandiu-se as terras longinquas
da Asia. Na China, quando se refere a
literatura brasileira, Jorge Amado foi
sempre um dos primeiros nomes a ser
citados, dado que ate 2010 ja tinham
sido traduzidas 16 obras amadianas
para o chinés', nimero consideravel

em comparagao com outros escrito-

res brasileiros ou latino-americanos.
Tal fato implica, por um lado, que as
obras de Jorge Amado eram e continu-
am a ser o caminho principal para os
leitores chineses conhecerem o Brasil;
por outro, que a comunicagio cultu-
ral entre o Brasil e a China ainda ¢ um
pouco fraca, pois os leitores chineses
nao tém grande acesso a cultura brasi-
leira. Por isso, este trabalho pretende
esclarecer a breve historia da tradugao
de Jorge Amado na China, analisar
situagdes especificas que determina-
ram a introducao e a difusao das obras

amadianas e levantar alguns problemas
que resultam numa interpretagao par-
cial do autor e da realidade brasileira.

Inicio da tradugao nos anos
1950: Escritor revolucionario

Apos se estabelecer a Republica
Popular da China (RPC) com regime
socialista, em 1949, o governo chinés
elaborou novas politicas culturais vi-
sando consolidar a consciéncia nacio-
nal e desenvolver a cultura proletaria,
conforme os preceitos da Ditadura
da Democracia Popular. Para alcan-



car tal objetivo, a traducdo literaria
na China também mudou seu rumo,
comecando a enfatizar a tradugido de
obras russas ou de autores revolucio-
narios dos outros paises coloniais/
semicoloniais, criticando a literatura
europeia/ianque. Portanto, muitas
obras latino-americanas foram publi-
cadas nos anos 1950, especialmente
no final dessa década, quando apa-
receu uma brecha ideologica entre a
China e a Russia, para conseguir apoio
internacional e intensificar a relagao
cultural com os paises ndo imperialis-
tas. Nesse contexto, Jorge Amado foi
um dos primeiros escritores introdu-
zidos na China, por ser o romancista
comunista mais famoso do Brasil. Em
1951, o autor recebeu o prémio Stalin
da Paz, em Moscou. No mesmo ano,
a China publicou um artigo intitulado
“Lutador da paz no Brasil — Poeta Jor-
ge Amado”, apresentando o escritor
como:

Romancista e poeta brasileiro, Jor-
ge Amado foi um dos seis premiados
com o Stalin da Paz neste ano. Ele
devota totalmente a sua capacidade
literaria para lutar pela paz. Jorge
Amado é realmente o bom filho do
povo brasileiro, lutador corajoso do
Partido Comunista e voluntario do
movimento pacifico mundial. (Liu
Zhun, 1951)

Neste artigo ainda se trata da
biografia de Jorge Amado, enfatizando
a sua atividade rebelde e a persegui-
¢ao do Governo Vargas, os discursos
que o escritor proferiu no Segundo
Congresso Mundial da Paz, ¢ da sua
trilogia — Terras do sem-fim, Sao Jorge
dos Ilhéus e Seara vermelha, cujas cara-
teristicas revolucionarias sao relevan-
tes, tais como criticar os coronéis e
exportadores estrangeiros, louvar a
rebeldia e o Partido Comunista. Ter-

ras do sem-fim, por exemplo, inicia-se

com uma “Homena(gem a D. Chostakévi-
tch, compositor e soldado de Leningrado”
e em Seara Vermelha é citada uma frase
de Engels: “A4 liberdade ¢ o conhecimento
da necessidade” (1943, nota introduto-
ria). Entdo ndo por acaso os primeiros
livros publicados na China foram os
volumes da trilogia e, nas publicagoes
chinesas, essa declaragao ideologica
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escritores que se preocupavam com
questdes sociais, na China fundou-se
a Liga dos Escritores de Esquerda, da
qual faziam parte muitos autores fa-
mosos, tais como Lu Xun, Mao Dun,
Kuo Mo Jo, Ting Ling, Emi Siao, Ai
Qing, entre outros. Segundo a dire-
triz dessa Liga, os escritores devem
escolher temas baseados na realida-

epoca e gue no Brasil
LY YU O NAMNLY O30S
escrutores gue se
MWMWVMW CoOMWv
guestoes soeiois, na Chuina
fundou-se a Liga oo
Escritores de Esguerda....

ainda foi intensificada pela tradugio.
Porém, como naquele momento ain-
da nao existiam tradutores da lingua
portuguesa na China e todos os livros
foram traduzidos de outras linguas
(ingles e frances), nao sabemos se a
modificagao do sentido foi feita pelos
tradutores chineses ou pelos de outra
lingua.

E a dominagdo partidaria ndo
foi a Ginica razao pela qual as obras de
Amado foram traduzidas e elogiadas
pela China, considerando que naque-
la época a estética predominante no
pais socialista também favoreceu lite-
ratura proletaria ou de engajamento,
da qual Jorge Amado foi sem davida o
maior representante no Brasil. Na ver-
dade, ainda nos anos 1930, época em

que no Brasil emergiram numerosos

de chinesa, nomeadamente os temas
anti-imperialistas, as mateérias contra
senhorios do latifandio ou caudilhos
militares, os topicos sobre a vida ou a
revolta do proletariado, os argumen-
tos contra a perseguicao politica etc.,
adotando a0 mesmo tempo a opiniao
proletaria, utilizando a linguagem dos
trabalhadores e estruturas de facil
compreensio, com o objetivo de criar
“Personﬂgens tI/PjCﬂS nas Situa§5es eSPeCIjq—
cas” (Liga dos Escritores de Esquerdas,
1931). Entdo na China adotaram-se
critérios semelhantes aos dos autores
brasileiros nos anos 1930, ressaltando
a verdade e sinceridade nas obras, assim
como escreveu Jorge Amado, “com um
minimo de literatura para um maximo de
honestidade” (1933, nota introdutoria).
E podemos dizer que, para os literatos
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chineses da esquerda, as obras amadia-
nas nao foram apenas instrumentos
da propaganda politica, mas também
exemplares da verdadeira literatura
realista, ou seja, os excelentes mo-
delos do realismo socialista, que cha-
mam a atengdo para a realidade cruel e
causam piedade pelos sofrimentos do
povo, provocando sensagdes mais pro-
fundas no leitor.

Assim, os elementos ideol6-
gicos ¢ esteticos decidiram conjunta-
mente o éxito de Jorge Amado que,
naquela época, foi o escritor estran-
geiro mais famoso na China junto com
Pablo Neruda, visto que entre 1953
e 1958 Terras do sem-fim foi impresso
trés vezes com, 34.500 exemplares,
Seara vermelha com 31.500 exempla-
res e Cavaleiro da esperanga com 20.000
exemplares na primeira impressao.
De acordo com Terry Eagleton na Ide-
ologia da estética, “a construgdo da nogdo
moderna do estético ¢ assim insepardvel
da construgdo das formas ideoldgicas do-
minantes da sociedade de classes moderna”
(1993, p. 8), a ideologia e a estética
parecem meramente dois lados de
uma mesma moeda ao explicar a tra-
dugao de Jorge Amado logo depois do
estabelecimento da RPC. Entretanto,
o enfoque do lado estético implica
outro aspecto importante no caso da
tradugdo amadiana em muitas partes
do mundo, tanto nos paises socialistas
como a China quanto nos capitalistas
como os Estados Unidos: a relagao
amigavel entre Amado e outros escri-
tores famosos.

Quando o Partido Comunista
Chinés conquistou o poder no ano de
1949, muitos membros da Liga dos
Escritores de Esquerda, para aléem de
serem os autores mais populares do
pais, tornaram-se dirigentes culturais
do governo’. Foram eles que escolhe-
ram as obras estrangeiras para traduzir
¢ publicar na China. Por isso, ¢ natural

ZELIACATTAIL
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Capa do livro de Zélia Gattai:
Jardim de inverno, publicado
pela Record.

pressupor que a amizade entre Ama-
do e os escritores chineses promoveu
a divulgacao das obras do autor bra-
sileiro no pais oriental, dado que eles
ja tinham se conhecido nos varios
congressos mundiais e que em 1952
e 1957 Jorge Amado fizera duas via-
gens com sua esposa Z¢lia Gattai para
a China, a convite da Uniao de escri-
tores chineses. No livro de memorias
Jardim de inverno, Gattai fala sobre o
primeiro convite da China:

Jorge veio direto do telefone. (...)
Emi Siao telefonara-lhe de Praga
para anunciar que havia chegado,
por seu intermédio, um convite para
nos dois, da Unido de Escrito-
res Chineses, visitarmos a China.

(1988, p. 134, grifos meus)

E claro que com a ajuda do Emi
Siao Jorge Amado realizou sua primei-
ra visita a China, quando, entio, se
difundiu sua fama no amplo territorio

A A
chinés, em decorréncia dos encon-

tros com os literatos ou oficiais mais
importantes, das atividades culturais
nos diferentes lugares e das diversas
reportagens do Jin Min Ji Pao (Diario
do Povo), o principal jornal da China
(Jin Min Ji Pao, 1952a, 1952b, 1952¢).
Além disso, em ambos os livros de
memorias do casal Amado, tanto em
Navegacdo de cabotagem como em Jar-
dim de inverno, podem-se achar deze-
nas de paginas sobre a China, nas quais
os nomes de Emi Siao, de Ai Qing, de
Ting Ling, de Kuo Mo Jo, de Eva Siao,
de Mao Dun sio bastante referidos,
nao como representantes culturais
da China, mas como intimos amigos
do proprio autor. Tal afirmagao pode
ser comprovada com o fato seguinte:
quando no ano 1957 Amado e Gattai
visitaram a China pela segunda vez, as
relagdes entre Amado e os escritores
chineses se mantinham firmes, apesar
de a situagdo politica comegar a mudar
bastante. Na verdade, nos anos 1960 e
1970, quando escritores estrangeiros
como Amado se tornaram indescja-
veis, na China, os literatos chineses
se encontravam em situacio ainda
pior, por causa do discurso secreto de
Khrushchov?, do conflito entre a Chi-
na e a Russia e da catastrofica Revolu-
¢ao Cultural Chinesa.

Anos 1960-1970: Escritor
burgués e inimigo do pais

Em Jardim de inverno, Z¢lia Gat-
tai revelou um pouco as tragedias dos
escritores no pais:

Ainda na China, nesse ano de 1957,
embora sentindo o ambiente carre-
gado, nao poderiamos, nem de lon-
ge, supor que se davam os primei-
ros passos para os anos da loucura
desenfreada, de crueldade, a qual
nem Ting Ling, nem Ai Qin[g], nem
Eva e Emi Siao, nem Shao Yanxiang,
nem o proprio presidente da Rept-
blica, Litt Chao-Qi, escaparam. (...)



Dos Chineses [Pablo Neruda] tivera
noticias: soubera que Ting Ling fora
rebaixada a condicao de faxineira da
Unido dos Escritores, em Pequim,
varrendo e lavando privadas... Nao
lhe contaram, no entanto, que de-
pois ela foi desterrada, proibida
de escrever. Ai Qin[g] fora preso
ao voltar de viagem em que nos
acompanhara pelo Rio Yang-tse, em
1957. Por isso nao o viramos mais
em Pequim... Nao aparecera nem
para nos dizer adeus... Agora tudo
se explicava. Os Siaos, Eva e Emi,
encontravam-se

(1988, p. 177 e 178)

desaparecidos.

Por meio do trecho acima,
pode-se conhecer a situagdo critica
nas décadas de 1960 e 1970, espe-
cialmente durante a chamada Revo-
lu¢do Cultural Chinesa (1966-1976),
na qual ninguém podia escapar, nem
os presidentes, nem os camponeses,
nem os intelectuais chineses, nem os
escritores estrangeiros. Entao ¢ facil
compreender por que durante os esses
20 anos a China nao publicou nenhum
livro de Amado, uma vez que a partir
de 1966 parou-se quase totalmente
com a tradugdo de obras estrangeiras,
fecharam-se as editoras dos periodicos
literarios e proibiu-se até a publicagao
dos livros ja traduzidos* (Ma Shikui,
2003). Jorge Amado, bem como ou-
tros escritores estrangeiros, foi acu-
sado como “reacionario capitalista” e
isolado da China, onde seus amigos
chineses estavam sofrendo e morren-
do e todas as atividades culturais en-
contravam-se na maior depressao.

E ¢ importante indicar que
nao se descobriram provas concretas
sobre a correlacao entre a desfiliacao
de Amado do Partido Comunista Bra-
sileiro (1956) e a parada da publicagao
das obras amadianas (1959-1980). Pa-
rece tratar-se de uma mera coincidén-
cia, porque os institutos oficiais nun-
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ca criticaram o afastamento do autor
do PCB. Como naquele momento a
China ja comegou a divergir da lide-
ranca sovietica, a confusio dentro do
PCB também foi atribuida aos erros da
URSS. Portanto, apesar de se afastar
Jorge Amado do PCB ja em 1956, a
China continuou a publicar seus Sea-
ra vermelha e Terras do sem-fim em 1957
e 1958. Alias, logo apos o término da
Revolugdo Cultural Chinesa em 1976
e a reabilitagao dos intelectuais repri-
midos, veio a segunda culminagao da
traducao de Jorge Amado na China.

1980-1995: de velho amigo do
povo chinés a divulgador da
cultura brasileira

Saindo das sombras das décadas
de 1960 e 1970, a sociedade chinesa
reconheceu a importancia da intelec-
tualidade e da cultura, esforcando-se
por introduzir mais escritores latino-
-americanos e a0 mesmo tempo, re-
tificar a injustica com os escritores ja
famosos na China. Nesse contexto,
Jorge Amado, que era considerado o
velho amigo do povo chinés desde o

Jorge Amado e Zélia Gattai. (Divulgacdo)

inicio dos anos 1950, foi sem davida a
primeira escolha. Ja em 1979, um ano
depois da reabertura dos periodicos
literarios ao publico, a revista Novi-
dades da Literatura Mundial publicou a
traducdo das entrevistas de Amado a
Veja € Hoje. No ano seguinte, a revista
publicou mais uma entrevista de Ama-
do e um artigo sobre as obras poste-
riores do escritor. Em 1981, a revista
Literatura Mundial langou a primeira
tradugdo de Amado ap6s a Revolugao
Cultural, A morte e a morte de Quincas
Berro Ddgua, considerando tanto a
carateristica da obra como a situacio
na China. Primeiramente, A morte ¢ a
morte de Quincas Berro Ddgua ¢ a mais
contida das obras posteriores de Ama-
do, ou seja, a que apela menos ao ero-
tismo. Os editores tomaram isso em
conta porque, embora ja se saisse do
periodo mais sombrio da China, no
comego dos anos 1980 a sociedade
ainda era muito conservadora. Além
disso, essa obra ¢ mais breve; trata-se
de uma novela, nao de um romance,
e por isso ¢ mais adequada a publica-
¢ao numa revista (Teng Wei, 2011).
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DONA FLOR

e seas dois maridos
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O livro Dona Flor e seus dois
maridos também foi traduzido
para os leitores chineses

Dessa vez, a traducao foi diretamente
do portugués para o chinés. Gragas a
criagao de cursos de lingua portugue-
sanos anos 1960, desde os anos 1980 a
maioria das obras brasileiras foi tradu-
zida da lingua original, ¢ os tradutores
Sun Cheng’ao e Fan Weixin também
se tornaram figuras importantes como
difusores da literatura brasileira na
China, nao s6 pela tradugao, mas tam-
bém por ensaios e criticas literarias.

A traducdo da A morte e a morte
de Quincas Berro Ddgua recebeu gran-
des clogios apos a publicagao, e incen-
tivou mais tradugdes de Jorge Amado.
Inicialmente, as tradugdes tinham mais
vestigios dos anos 1950. Por exemplo,
em 1982 publicou-se Jubiabd, que foi a
primeira obra amadiana a sair em for-
mato de livro nos anos 1980. Como
se sabe, Jubiaba pertence aos livros da
década de 1930 e contém relevantes
carateristicas proletarias e revolucio-
narias. Alem disso, a tradutora Zheng
Yonghui, que foi a mesma de Sao jor-

ge dos Ilhéus e Seara vermelha, enfocava

no prefacio as atividades partidarias
de Amado. No mesmo ano, a revis-
ta Literatura Estrangeira Contempordnea
publicou Tieta do agreste, que foi tra-
duzido da versao russa de uma revista
sovictica. Apesar de ser um livro mais
recente, cujo tema principal ¢ a pro-
tegdo ambiental, o romance foi apre-
sentado como uma critica do regime
capitalista®’. Além disso, o tradutor
suprimiu as cenas eroticas entre Tieta
e Ricardo, alegando que tais cenas de
amor representam a falha do autor na
criagdo, afetando a personalidade de
Tieta e rebaixando o valor estético da
obra (Chen Jingyong, 1982b, p. 160).
E o livro que marcou a pas-
sagem de Jorge Amado da literatura
engajada ao romance pitoresco — Ga-
briela, cravo e canela — s6 foi traduzido
do espanhol em 1984 ¢ do portugués
em 1985. Como aconteceu no Brasil e
nos outros paises estrangeiros, o livro
tornou-se um dos mais populares de
Amado na China e foi reeditado trés
vezes em 1985 e 2008. Desde en-
tao, os literatos chineses comecaram
a notar as carateristicas provincianas
de Amado, mas niao deixaram total-
mente as analises ideologicas do mar-
xismo. Mesmo na introdu¢io de Ga-
briela, cravo e canela, o tradutor critica
a passagem em que Gabriela ajuda o
negro Fagundes a fugir, pois se trata
de um assassino, e afirma também que
o autor nao deveria descrever a vida
sexual da heroina, considerando que
Gabriela ¢ uma representante das mu-
lheres brasileiras da classe baixa (Sun
Cheng’ao, 1985). Felizmente, mesmo
com tais criticas, o livro foi traduzido
complctamcntc, e nao encontrou ne-
nhuma dificuldade para publicagio.
Dois anos depois, ao publicar
Dona Flor e seus dois maridos em 1987,
os criticos ja ndo atacaram o erotismo
da obra, mas elogiaram a imaginagao
de uma mulher vivendo com dois

maridos, um vivo e outro morto. Ao
mesmo tempo, perante os leitores
chineses, Jorge Amado transfigurou-
-se do escritor proletario a best-seller
fascinante. Pode-se considerar 1987 o
ponto de virada da tradugdo de Amado
na China, ainda porque desde entdo
os elementos romanticos e exoticos
comegaram a pesar mais ao escolher
obras amadianas para traduzir em chi-
nés. E, no mesmo ano, o autor realizou
sua terceira visita a China, durante a
qual reencontrou velhos conhecidos e
fez novos amigos, incluindo os jovens
tradutores. Recebendo exemplares da
traducdo chinesa de Dona Flor e seus
dois maridos, o autor perguntou a Fan
Weixin: “Como traduziste as patifarias
de Vadinho?” E notou que os labios do
tradutor abriram-se num sorriso ma-
landro, quase brasileiro: “Ao pe da le-
tra” (Amado, 1992, p.15).

Dessa forma, de 1987 a 1989,
a China publicou cinco livros de Ama-
do, dentro dos quais sempre ha histo-
rias emocionantes. Desde o inicio dos
anos 1990, o erotismo de Amado ja foi
aceito pelos criticos e leitores chine-
ses enquanto, por outro lado, nao se
julgou necessario enfatizar sua posi-
¢ao proletaria. No prefacio de Tocaia
Grande, livro traduzido em 1991, nao
se encontra nenhuma palavra sobre a

ideologia politica. Segundo o prefacio:

Todas as obras de Jorge Amado
contém cores camponesas, pare-
cendo quadros pitorescos da nagao
brasileira. (...) Tocaia Grande foi pu-
blicado em 1984 e tornou-se o best-
-seller no mesmo ano. (...) O livro
trata da historia de Tocaia Grande,
que ¢ uma cidade pequena da Bahia,
estado famoso pela plantagao de
cacau no Nordeste do Brasil. Com
humor e charme, Jorge Amado des-
creveu os verdadeiros fundadores
da cidade: homens e mulheres com
criatividade e animagdo. Do ponto



de vista antropologico, ¢ uma obra-
—prima para conhecer a estrutura
¢tnica e carateristica cultural da na-
¢ao brasileira. Tocaia Grande ¢ um
microcosmo do Brasil: um pais de
varias etnias. Neste grande pais sul-
-americano, os brancos, negros, in-
dianos, turcos, asiaticos e morenos
constituem uma Unica nagao, cujo
nome ¢ brasileiro. (Ding Wenlin,

1995)

Devido a abertura politica e
cultural, as peculiaridades nas obras
posteriores de Amado, tais como as
representagoes raciais, o sincretismo
religioso, a transi¢ao da sociedade do
Nordeste, as personagens marginais

Fim dos anos 1990 e o Novo Século:
decadéncia e revivescéncia

No entanto, desde o final do
século passado, as tradugGes de Jor-
ge Amado nio continuaram com a
mesma intensidade. Entre as varias
explicagdes para esclarecer o fenome-
no, a primeira sera a transformacao
editorial na China. Nos anos 1980, as
editoras chinesas eram empresas es-
tatais sem finalidade lucrativa. Assim,
naquele momento, elas s6 publicavam
livros com valor literario e s6 se in-
teressavam pelas opinides dos peritos.
Por isso, mesmo que a maioria das
pessoas néo tivesse conhecimento do
Brasil, as editoras tinham coragem de

Jorge Amado, junto com
Gorcio Moarguez e Mavio
Vargas Llosa, apresentou
a China wmwn novo mundo
Wterarco...

como prostitutas ou vadios, etc., que
ja foram bastante estudados no Bra-
sil e em outros paises da Europa ou
da Ameérica, entraram finalmente na
analise dos criticos chineses. Naque-
le periodo ainda se encontrou outra
vertente para comentar os romances
de Amado: relacionar o autor com o
realismo magico e o boom da litera-
tura latino-americana. Jorge Amado,
junto com Garcia Marquez e Mario
Vargas Llosa, apresentou a China
um novo mundo literario que im-
pressionou milhares de leitores e es-
critores. Por isso, em 1992 Terras do
sem-fim foi reeditado, e em 1994 e
1995 foram reimpressos Dona Flor e

seus dois maridos e Tocaia Grande.

introduzir e publicar autores brasilei-
ros. Além disso, muitas editoras que-
riam, publicando obras latino-ameri-
canas, conseguir fama em todo o pais.
Entdo s6 a Editora Yunnan publicou
um total de 34 obras hispanicas des-
de 1987, das quais a primeira foi Dona
Flor e seus dois maridos, de Jorge Amado.
Mas agora, depois de 30 anos de Re-
forma na China, as editoras ja foram
transformadas em empresas privadas.
E sdo as proprias editoras que tém a
responsabilidade de fazer lucro e sus-
tentar suas despesas. Apos a integracao
da China a Conveng¢ao da Uniao de
Berna e a Convengao Universal sobre
Direito de Autor em 1992, as edito-

ras encontram mais dificuldades, ora
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comprando o direito de autor por alto
prego, ora publicando livros em edi¢ao
pirata e correndo risco de ser acusadas
e pagar indenizagdo. Pois ¢ mais razoa-
vel editar livros do século 19, ja passa-
dos os 50 anos de protegdo, ou as obras
mais canonizadas no mundo inteiro,
tais como premiados do Nobel, ou os
livros mais comerciais e rentaveis, in-
cluindo os best-sellers do ano, os roman-
ces adaptados em filmes de Hollywood
¢ as historias sobre o amor impossivel,
sobre a vinganga ou suspeita, sobre bo-
atos das pessoas ilustres, etc.

Outra razao importante é que,
com a abertura politica, a relagao
entre a China e os paises desenvolvi-
dos — antes chamados paises imperia-
listas pela China — sdo cada vez mais
estreitas, entio desde os anos 1980
entraram no mercado editorial mui-
tos livros de linguas predominantes na
comunicagao global, ou seja, inglés,
japongés, francés, alemao ou espanhol.
Devido a grande influéncia economi-
ca dos Estados Unidos e do Japao, a
ligagdao cultural tambem se intensifi-
cou, especialmente depois de a lingua
inglesa se tornar disciplina obrigatoria
para todos os alunos da universida-
de. Ao mesmo tempo, os tradutores
portugueses ainda continuavam a ser
pouco numerosos e estavam ocupados
com outros trabalhos profissionais.
Entao entre 1995 e 2010 a China pu-
blicou poucos livros sobre o Brasil ou
de autores brasileiros. E as obras de
Jorge Amado, apos 12 anos de silén-
cio (1996-2007), s6 foram reeditados
pela EditoraYilin em 2008, quando as
relagbes economicas entre os dois pa-
ises se distinguiram e muitas pessoas
comegaram a interessar-se pelo Brasil,
com as mesmas traducoes de Gabrie-
la, cravo e canela e Dona Flor e seus dois
maridos.

Agora, considerando-se a im-
portancia do Brasil ao emergir dos
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BRICS (Brasil, Russia, India, China e
Africa do Sul), o interesse por Jorge
Amado na China comecou a se recu-
perar. A EditoraYilin planeja publicar
mais livros de Amado ainda nao tra-
duzidos, sendo o primeiro Tenda dos
milagres. E a Editora 99 comprou os
direitos autorais dos Trés contos ilustra-
dos de Jorge Amado ¢ Capitdes de areia,
que serao publicados no proximo ano,
com o objetivo de mostrar um Amado
mais “literario” aos leitores chineses.
Tais projetos também foram promovi-
dos pelos tradutores recém-formados,
devido as faculdades que abriram curso
de lingua portuguesa nos Gltimos anos.

Consideragoes finais

Por meio das analisesfeitas,
constata-se que a tradugao das obras
amadianas na China depende muito do
contexto historico mundial e das rela-
¢des bilaterais entre a China e o Brasil.
Mesmo que a tradugdo do autor tenha
encontrado altos e baixos durante 60
anos, cada vez que a China (tanto o
governo como o publico) pretende
conhecer ou apresentar o Brasil, Jor-
ge Amado fica no topo das escolhas.
Contudo, como Jorge Amado tornou-

Notas

-se sem duvida o intermediario mais
importante entre os dois paises, emer-
gem ao mesmo tempo compreensoes
parciais sobre a realidade brasileira,
devido a dominagio ideologica ou pela
falta de conhecimentos especificos.

O problema foi mais grave nos
anos 1950, quando os tradutores nao
sabiam nada de portugués e estavam
cegos pelo comunismo. Isso resul-
tou em imprecisdes das tradugbes e
visiveis erros nos prefacios ou epilo-
gos, um dos quais ¢ apresentar Ama-
do como um verdadeiro trabalhador,
dizendo que “ele trabalhava na fazenda
quando era crianca” (Zheng Yonghui,
1956). Além disso, tanto nas tradu-
¢bes como nas apresentagdes confun-
diram-se sempre os coronéis de cacau
com os senhorios chineses, criando-se
a ilusao de que a realidade do Brasil
fosse igual a da China.

A partir dos anos 1980, a tra-
dugdo consegue transmitir a maioria
das informacdes da obra, mas ainda
existem pequenas falhas, tais como a
tradugao dos proverbios, dos termos
tipicamente brasileiros ou das figuras
religiosas catolicas ou afro-brasileiras.
Entdo os leitores nao podem compre-

ender totalmente as representagoes
no romance nem as intengdes do pro-
prio autor. Afora os lapsos menores,
resta resolver um problema iminente:
a construcgao da identidade brasileira.
Ate¢ agora, perante os leitores chine-
ses, as historias de Jorge Amado ain-
da sao consideradas reflexdes da rea-
lidade do Brasil inteiro, ao passo que
o regionalismo de Amado nunca foi
revelado na China. Por isso, a maioria
dos chineses nao sabe dos imigrantes
europeus residentes no sul do Brasil,
nem pode imaginar a modernidade de
Sao Paulo no século 20. De outro lado,
poucas pessoas distinguem o Brasil dos
outros paises latino-americanos, uma
vez que ainda faltam pesquisadores
para especificar as carateristicas brasi-
leiras. Esperamos que com o interesse
renovado pela tradugao de obras de
Jorge Amado o Brasil seja apresenta-
do com mais clareza e singularidade,
contando com novos tradutores e pes-

quisadores. ()

Fan Xing € mestranda em Teoria e
Historia Literaria do Instituto de Es-
tudos da Linguagem (IEL/Unicamp),
orientanda do Prof. Dr. Mario Luiz
Frungillo.

1. Veja Anexos 1 e 2. Segundo a Bibliografia Nacional da China, durante 1953 e 1956 traduziram-se quatro livros amadianos, que sao Terras do sem-fim,
Cavaleiro da esperanca, Seara vermelha e Sdo Jorge dos Ilhéus. Nos anos 1980, a China traduziu mais nove romances em formato de livro, nomeadamente
A morte e a morte de Quincas Berro Ddgua; Jubiabd; Gabriela, cravo e canela; Tieta do agreste; Mar morto, Dona Flor e seus dois maridos; Teresa Batista
cansada da guerra; Os velhos marinheiros; Farda, farddo e camisola de dormir, ao passo que Cacau sé foi publicado na revista, e Tocaia Grande, sendo o
ultimo livro traduzido de Jorge Amado, entrou no mercado em 1991.
2. Por exemplo, Mao Dun foi o ministro da cultura e vice-presidente da Federagdo Chinesa da Literatura e Artes, Kuo Mo Jo foi presidente da Federagdo
Chinesa da Literatura e Artes e presidente da Academia Chinesa da Ciéncia, Ting Ling foi a vice-presidente da Unido de Escritores Chineses e diretora da
revista Literatura do Povo, Emi Siao foi o diretor do Departamento de Relagbes Culturais de Exteriores, 6rgdo subsidiario do Ministério da Cultura. Ai Qing

foi vice-diretor da revista Literatura do Povo.

3. Em fevereiro de 1956, o politico soviético Nikita Khrushchov fez uma famosa intervengdo, na qual critica o regime de Stalin, particularmente pelos
expurgos de militares de alto escaldo e pelo culto a personalidade do préprio Stalin. Depois disso, iniciaram-se intensas disputas e crises no bloco soviético

e nos partidos comunistas de todo o mundo.

4. Segundo Ma Shikui, durante 1966 e 1971 a China ndo publicou nenhum livro estrangeiro e desde 1972 até 1976 sé langou umas trintas obras traduzi-

das.

5. No epilogo da primeira parte, o editor escreve que: “o romance Tieta do agreste é um novo romance de Jorge Amado de 1977. Ele criou com éxito a
personagem Tieta, que foi obrigada a ser prostituta e sofria muitos insultos na sociedade capitalista” (Chen Jingyong, 19823, p. 160).

6. Duas edi¢des de 2008.
7. Duas edigoes de 1987.
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ANEXO 1 — AS OBRAS AMADIANASTRADUZIDAS NA CHINA (REVISTAS)

Obra Revista Ano Notas
Subterraneos da liberdade Literatura do Povo 1952 Extrato
A morte e a morte de Literatura Mundial 1981

Quincas Berro Dagua

Tieta do agreste Literatura Estrangeira Con- 1982

temporanea

Cacau Literatura Estrangeira 1985
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ANEXO 2 — AS OBRAS AMADIANASTRADUZIDAS NA CHINA (LIVROS)

1* edicao Nome da Traducao Editora Notas Outras
obra edicoes
marco/ 1953 Terras do sem-fim | Wu Lao Editora de Cultura | Do inglés para o | 1958, 1992
e Trabalho chinés
maio/ 1953 O cavaleiro da Wang Yitao Editora do Povo Do inglés para o
esperanca chinés
setembro/ 1954 Seara vermelha Zheng Yonghu Editora Pingming | Do francés para o | 1956, 1957
chinés
maio/ 1956 Sao  Jorge dos | ZhengYonghu Editora dos Do francés para o
Ilhéus Escritores chinés
fevereiro/ 1982 Jubiaba ZhengYonghu Editora do Povo | Do francés para o
Hunan chinés
julho/ 1984 Gabriela, cravo e | Xu Zenghui Editora da Do espanhol para
canela Cai Huawen Literatura e Arte | o chinés
Jin Er’qing Changjiang
julho/1985 Gabriela, cravo e | Sun Cheng’ao Editora Shanghai 2008, 2008°
canela Yiwen
setembro/ 1985 A morte e amorte | Sun Cheng’ao Editora de Jornal 1981, em revista
de Quincas Berro da Luz
Dagua
janeiro/ 1986 Tieta do agreste | Chen Jingyong Editora da Do russo para o | 1982, em revista
Literatura e Arte | chinés
Changjiang
fevereiro/ 1987 Mar morto Fan Weixin Editora do Povo
Heilongjiang
outubro/ 1987 Dona Flor e seus | Sun Cheng’ao Editora do Povo 19877, 1994, 2008
dois maridos Yunnan
maio/ 1988 Teresa Batista, | Wen Hua Editora da
cansada de guerra Literatura e Arte
do Norte
outubro/1989 Os velhos Fan Weixin Editora da
marinheiros Literatura e Arte
Huashan
novembro/1989 | Farda, fardao e ca- | Chen Fengwu Editora de
misola de dormir Federacao
Literaria Chinesa
outubro/1991 Tocaia Grande Sun Cheng’ao Editora do Povo 1995
Yunnan




