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EM CORDEL

revista Cultura Critica dd um passo a mais, animando suas paginas com a hteratura de cordel. Género poético e
romanesco que se impds por si 5o, Por que iniciamos com essa afirmagao? Porque for desprezado pela cultura aca-
#mica, considerado género menor ou subliteratura. Nem sempre assim dito, com todas as letras.

Luis Cimara Cascudo deu-nos um dos estudos mais amplos e profundos sobre a literatura oral, conceituando-a
como popular. Em seus termos, o cordel & uma forma de literatura popular. Ressalta que a criagio oral se baseia na tradigio
e na necessidade de transmissio cultural de geragio a geragdo. Trata-se de uma forma historica origindria da literatura, cujo
percurso deita suas raizes na mais tenra e primitiva culoura,

Mas o que tem de particular a literatura de cordel? Cimara Cascudo di a seguinte explicagio: “T1a uma literatura
popular impressa, literatura de cordel, que os franceses denominam de cofporrggs que Charles Nizard estudou na Franga
¢ que Tedfilo Braga esbogou em Portugal. Ninguém decidiu sobre a velocidade inicial desses liviinhos. Sairam do povo ou
foram incluidos, pela leitura, na oralidade andnima? Foram temas dados pelo povo ou constituiram trabalho individual,
posteriormente tornado popular? Esses livios vém do século XV, do sécule XVI, do sécule XVII e continuam sendo reim-
pressos em Portugal e Brasil, com um mercado consumidor que nenhuma gloria intelectual letrada ousou possuir”

Tudo indica, portanto, que nossa literatura de cordel vem dessa tradigio européia, particularmente da tradigao dos
colonizadores portugueses. E o que afirma Cimara Cascudo. “O portugués emigrava com o seu mundo na meméria”.
Aclimatado no Brasil pela cultura oral, teve uma “floracio sem fim” na forma de cordel. Uma das primeiras influéncias
dos colonizadores, nesse sentido, foi detectada no inicio do século XVII, na Capitania da Paraiba, com a divulgacio dos
“rontos de Trancoso™.

Franklin Maxado, no liveo "0 que & literatura de cordel”, relata-nos cuniosamente que, em Portugal, o re Jodo V, em
1769, expediu um decreto de que s6 os cegos podiam vender esse tipo de folheto, e que por isso passou 4 denominagio de
“Literatura de Cego”, vendida nas igrejas e feiras. O mesmo autor indica que hi duas referéncias guanto & primeaira publi-
cacio de cordel no Brasil: Cimara Cascudo aponta para fins do sécule XIX, com o romance “Zezinho e Mariquinha ou a
Vinganca do Sultio”, de Silvino Piraud de Lima. Ariano Suassuna considera que a primeira publicagdo se deve ao “Romance
d"A Pedra do Reino”, lido no sertio nordestino.

Wemnos que a literatura de cordel & impressa, mas sua natureza € oral e, por isso, popular. Muitos poetas da oralidade
eram analfabetos. Sua arte popular esta vinculada ds aglomeragdes também populares, Na forma de folhetos, cuidados
pela xilogravura, os poetas a divulgam e dela sobrevivem. As rodas se formam em torno das cantorias ou declamagoes, que
podem nio ser acompanhadas de instrumentos. E o canto ou declamacio “a palo seco”, Franklin Maxado testemunha
que, “muitas vezes, o folheteiro & analfabeto e a estoria que faz que 18 & simplesmente decorada”, e “quando esquece algum
trecho, o bom folhereiro mprovisa outto verso™.

Os temas dos cordéis varlam imensaments, como se pode constatar nos ensalos que formam esta revista. Nio pode-
ria deixar de anotar que o conservadorisme estd presente. Franklin Maxado registra preconceitos de raga e cor, bem como
bajulacio a coronéis e politicos. Diz: "Mesmo sendo bastardo, mestigo, mulato, cabra ou mesmo negro, os poetas procuram
se branquear com sua arte.” A sobrevivéncia do poeta, muitas vezes, condiciona o sentdo socal de sua criagio,

s leitores e estudiosos da literatura encontrario neste numero da Cultura Critica uma rica vanedade de exposigio,
analise, descricio, discussio e avaliacio do fendmeno cultural literatura de cordel, O proxime nimero da revista sera dedi-
cado especialmente aos 100 anos da meorte de Machado de Assis e aos 100 anos de nascimento de Jodo Guimaries Rosa,

Erson Martins de Oliveira
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Literatura de Cordel:
" a escuta de uma voz poética

Edilene Matos®

£ =] “ Sébillot, com o objetivo de referir-se a textos produzidos por
S pessoas comuns, do pove, tidas normalmente como analfa-
> betas e ilerradas.

Paul Zumthor, por sua vez, desautoriza a dentificacio
que ¢ feita muitas vezes entre popular e oral (Zumthor, 1993
23), apontando para o cariter abstrato do termo oralidade ¢
daquilo que se denomina literatura oral, preferindo, no caso,
falar em vocalidade e em literaturas da voz.

Ji Pindaro, um des grandes exegetas da memoria
oral, manifestava, ao defendé-la, certo preconceito diante
da escrita, que, para ¢le, tinha um cariter pouco confidvel,
¢ citava as técnicas de escrita relacionadas com o mundo
do comércio, opondo-as ds técnicas tradicionats de memo-

rizacio oral. Para este grande orador, a memdria eserita

distanciava-se da verdade sempre presente, por sua vez, na

; : ; : memdria oral (Souza, 1999: 144).
ue literatura € essa que circula nas ruas e € tema de

) L Lo A verdadeira palavra € a palavra falada. Sabia, Shehe-
discussdes polémicas em Congressos € sernindrios? P ! :

Essa literatura precisa ser melhor explicada para que
w nocio e consciéncia do que se esta a tratar, Por

razade entendia muito bem o poder do discurso vivo. Sabio,
o poeta popular percebe o fascinio da palavra oralizada,
porque € ela o principal melo de comunicagio de historias,
narrativas, fatos, casos etc., ou seja, ¢ ela, em verdade, a

o leitor T
tais razdes, julgo necessirio um percurso, com 0§ propositos
de elucidagio e esclarecimento, no terreno dessa especial for-
ma de arte, onde poetas populares pontificam e deixam seus
nomes definitivamente inscritos,

Utilizo, sempre e propositadamente, trés denomina-

grande mediadora entre o homem (que conta/canta) e sua
experiéncia, E por isso que a literatura de cordel ou de fo-
lhetos & ainda um género narrative muito cultivado pelos
poetas populares do Brasil, notadamente no nordeste, onde
a voz e o canto do pove ainda se fazem ouvir. Esta forma
poética, que se situa entre a oralidade ¢ a escritura, insere-
s¢ no que Paul Zumthor denomina oralidade mista, 1sto
&, oralidade marcada pela coexisténcia com uma cultura
escrita.

coes diferentes, embora sindnimas, para 0 mesmo Corpus:
literatura de folhetos, literatura de cordel e literatura popular
em verso, com a finalidade de acentuar as varias faces que,
no caso, o termo “popular” assume, ao trazer em sua raiz a
complexidade da palavra “povo”. Ramén Menéndez Pidal
foi quem, em primeiro lugar, na Peninsula Ibérica, mostrou _ _ I o
: a0 : HEEE Oralidade e escritura nio sio dominios separados por
os perigos do emprego da expressio “poesia popular” (I-
dal, 1953: 344). Tal adjetivagio reflete uma imprecisio e uma
marca social e cultural. Marca, enfatizo, que o munda letra-

um divisor de dguas com limites rigidos. Sua fronteira é ténue,
e a tensio entre oral e escrito reflete-se nos estilhacos desse seu
duplo processar, numa instincia em gue ndo mals se reconhe-

do faz questdo de realgar. b ;
4 £ cem os tragos originais de cada um deles, fundidos e confun-

Ao falar em literatura popular, vem d tona a deno- : :
S . . didos no ponto de cruzamento das linguagens.
minagio “literatura oral”, usada pela primeira ver por Paul

sProfa. Dra. do Departaments de Are da PUC-SP,




No Brasil, entretanto,
os textos de cordel ainda
circulam aos milhares, gri-
tados nas vozes anasaladas
dos cantadores (o tom de
voz agudo e nasal é impro-
prio para outros efeitos de
ritmo que ndo sejam os da
versificacdo, e seu uso ser-
ve para poupar a v0z), dos
cantores de folbetos, que
costumam usar a expres-
sdo: ‘Eu vou cantar folbeto.

s
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Mo caso da literatura de folhetos, a influéncia da es-
crita da-se de modo parcial, pois nela as marcas da oralidade
se afirmam, e a forga da vor viva se impde de modo indelé-
vel. No espaco cambiante da oralidade/escritura, distingue-se
um movimento textual rransgressor, uma vez que o Lexto
escrito transgride o espago da escritura, ultrapassa-o, sat dos
limites do papel, movese ¢ aspira a fazerse voz. Ponto de
interseccio entre a oralidade e a escritura, a literatura de fo-
lThetos permite que a cena oral ndo se restrinja @ voz, mas,
muito mais que 150, insinue-se como corpo ¢ gesto, Dal o
aspecto performatico do poeta de cordel, gue, com voz ¢ ges-
tos, faz a coreografia de suas narrativas. A voz do poeta, viva
na garganta, presente ¢ até vibrante no silénco ruideso de
seus poemas, fala a linguagem do corpo. Voz & também cor-
po. E relembro, mais uma vez, Zumthor quando se refere 4
gestualidade e d corporalidade dos textos poéticos medievais,
textos estes, como os dos folhetos de cordel, acentuadaments
declamatérios e performaticos, onde predomina “a palavra
gesticulada dos poetas (..), esse jogo cénico e verbal” (Zu-
mthor, 1993: 45).

O poeta de cordel, poeta a meio caminho entre a orali-
dade e a escritura, exerce efeito encantatdrio sobre seus leito-
res/ouvintes, um encanto transmitido pela palavra viva, grafa-
da no papel e inscrita na vog,

Vendidos por ambulantes em mercados e feiras livres,
pendurades em barbante {cordéis) - como foi registrado, ain-
da em Portugal, por MNicolau Tolentino de Almeida, na “Satyra
do Bilhar® (*Todos os versos leu da Estatua equestre/ e todos
os famosos Entremezes/ Que no arsenal ao vago caminhante/
Se vendem a cavalo n'um barbante.”) (Braga, 1885: 450) - es-
palhados numa lona ou numa esteira de vime, os folhetos (ou
cordéis) realimentam e renovam, do ponto de vista poético ¢
narrativo, a tradigio oral dos contoy; das cantorias improvi-
sadas; das historias de amor, valentia ou aventuras; das vidas
de santos, de guerreiros, personagens singulares - 1maginarios
ou nio - ou auxiliares magicos; da eterna luta, enfim, do bem
contra o mal, Os vendedores ambulantes de folhetos, os folhe
teiros, que circulavam na Peninsula Ibérica desde o século XV,
desaparcceram da Espanha por volta das primeiras décadas do
século XX, Julio Care Baroja afirma ter noticias de que, em
1933, o tltimo vendedor ambulante de plfegos sueltos perambu-
lava pelas ruas de Madn.

Mo Brasil, entretanto, os textos de cordel ainda circu-
lam aos milhares, gritados nas vozes anasaladas dos cantadores
{0 tom de voz agudo € nasal & improprio para outros efeitos
de ritmo que nio sggam os da versificacdo, ¢ seu uso serve para
poupar a voz), dos cantores de folhetos, que costumam usar a
expressio: “Eu vou cantar folheto.,” Hi uma maneira especial
de comunicagio desses folhetos, os quails, embora impressos,
conservam ainda sua oralidade oniginal, situando-se numa es-
pécie de entrelugar,.ou seja, no lugar onde se di o "encontro
da magia da voz com a artesania da letra” (Santos, 1999: 14),
Ha troca de olhares furtivos, olhares de atracio mutua: a voz
gfou a escrita sujeitas 4 seducio do olhar. Essa lettura em vox
alta, que se fazia nos terreiros das fazendas, ao pé da fogueira
ou sob a luz quase-amarela dos candesiros a gas, chega até
nossos dias, invadindo melusive as aidades. Leitura coletiva do
folheto impresso, que conserva as marcas da palavra oralizada
em cada verso da sextilha (o tipo mais comum de estrofacio),
da décima, do alexandrino, dos galopes, martelos € mourdes.

) folheto de cordel, marcado por seu forte acento oral
- rima, ritmeo, repetigdes, musicalidade -, nascido da e na
oralidade, sua matriz ¢ motivagao, transita hoje no espago
letra/voz. Yoz que, imersa no imbito ilimitado ¢ performan-
co da linguagem oral, & puro presente, sem estampilha nem
marcas temporals, sem mordagas, solta, livre e ndmade, ao
contrario da escritura, que & finita, fixa e sedentaria. Anda-
rilha por esséncia, a voz permite modulacdes e articulacdes
variadas, integrante que ¢ de um contexto movente, cam-
biante, onde respiragao, misculos e nervos continuamente se
tensionam e distensionam.



Mo poeta popular, quase sempre vendedor ele proprio
de seus folhetos, o corpo - voz & também corpo - participa da
acio de dizer, desde o tom anasalado da vou, passando pela
marcagao ritmica, até a expressio corporal, que se manifesta
nos movimentos das mios (sempre com o folheto aberto), na
troca significativa de olhares, na curvatura do corpo, na sua
danga de um lado para o outro, ao compasso mesmo da nar-
rativa CIm Versos.

O poeta popular usa o corpo todo, de forma a conferir
poténcia 3 palavra - pols nada existe para o poeta de cordel
que nic possa ser falado -, entrelagcando a linguagem wverbal
com a linguagem gestual, simbiose de palavra e gesto. Passador
de casos, noticias, narrativas diversas, o poeta popular usa sua
voz sempre cheia de vibragio como um instrumento de comu-
nicacao. Confia ele na forga dos pulmées, no poder da voz ¢
da performance para atrair leitores/ouvintes. Para isso, usa a
voz natural, ou entdo utiliza-se de um improvisado megafone
de cartolina ou de qualquer espécie de alto-falante,

A pritica poética do autor de cordel, que € ao mesmo
tempo oral e escrita, incorpora principios de um conhecimen-
to poético tradicional, com a métrica e a rima obedecendo a
padroes ji bastante conhecidos: sextilhas, seguindo o esquema
ABCBDE (2%, 4* & 6* versos rimados), ou décimas, no esquema
ABBAACCDDC (1% 4% e 5* versos imados, além do 2* com o
FFobftcomo Peo 10 & o8 como 9. Porém, mesmo den-
tro desses limites, o poeta popular faz suas narrativas fluirem
mais livres e espontaneamente, sem mordacas ou espartilhos.

Ma denominada literatura de cordel, um texto de & ou
16 paginas & classificado como “folheto”. A partir de 32 pagi-
nas, os poetas consideram-no como “romance”.

Momentos reiterantes da narrativa sio Lragos marcan-
tes do texto oral, gue se mantém mesmo quando a narrativa
& impressa. S3o narrativas supostamente fragmentadas, mas
que, no entanto, formam um mosaico em seu tode, com
constincia de elementos de fundo ¢ com certo dinamismo
interno. Sobre essa questdo, Jerusa Pires Ferreira acentua que
“a matriz oral, o jogo de estruturas assentadas e em repetigio
formam uma espécie de modelo™ (Pires Ferreira, 2005: 52).
Tais modelos sio recriados com base na arculagio de ele
mentos textuais viajantes, ndmades, que se combinam aqui
¢ ali, fazendo surgir historias sempre prontas a se refazerem
na infinitude das leituras possiveis, Num complexo processo
da boca ao ouvido e do ouvido i boea, ocorre o afastamento
gradativo da matriz original. E a deformacio da matriz or-
ginal de uma histéria conhecida tem, a meu ver, um aspecto
transgressor, que seduz pela novidade, oriunda da imagina-
30, essa forma de audacia humana.

¢ “0 poeta popular usa o
corpo todo, de forma a
conferir poténcia a pa-
lavra — pois nada exis-
te para o poeia de cor-
del que nao possa ser

Jfalado —, entrelacando a
linguagem verbal com a
linguagem gestual, sim-(_

biose de palavra e gesto.

Mas que voz & esta que inguieta, que transmite verdades,
que funda reinos fabulosos? E uma voz sempre em mutagio,
que s¢ reclabora constantemente, que tece e retece os retalhos
da tradicio em formas novas e fisionomias tio particulares.
Voz cambiante, que danga ao compasso dos brincantes, que
nﬂ";’[ﬁga SEem ﬁguﬂ, qu'l'_‘ VA SCIT1 ASAS.

Tida como ingénua, rude e tosca pela histdria literiria, a
literatura popular, na realidade, é um tipo de manifestagio fic-
cional e imaginativa bastante proxima daquela que se costuma
chamar propriamente de literatura, ndo existindo diferengas de
essbncia entre um e outro tipo de produgio, j3 que possuem,
de modo anilogo, aquilo que & comum a qualquer obra, seja
qual for a tradicio a que esteja vinculada: sua capacidade de
criar formas significativas, expressivas e reveladoras da existén-
cia humana. Alids, a pretensa ingenuidade que & atnibuida 4
literatura popular parece-me algo que seria desejavel na litera-
tura culta. Em verdade, o preconceituoso posicionamento por
parte dos eruditos em relagio 4 literatura de expressao popular
reflete, simultinea ¢ contraditoriamente, o desejo e a rejeicio de
uma inocéncia € uma ignordncia invejadas, ji que seriam elas o
verdadeiro testemunho e garantia de certa autentiadade ¢ orr-
ginalidade de raiz, nem sempre perceptiveis em manifestagoes
literirias de cariter erudito.

Mo tratamento do assunto, Genevieve Bolléme comnsi-
dera a literatura popular como uma literatura problemaitica,
14 que bastarda, mestica, ilegitima, pois nem sequer tem nome
proprio. Cria-se, assim, um impasse terminologico, que difi-
culta o acesso sem prcc{m{:titns a esse tipc‘.r de llil'L‘]'Htle, 0
rotulagoes estabelecidas & priori, como € o caso da referida
oposicio entre erudito e popular,



Para esclarecer mais amplamente o problema, sera Gt
lemnbrar que a designagiio “literatura de cordel”, também usada
para nomear a literatura popular em verso, chegou até nds via
Portugal, no século XVII, ¢ 1sto pelo fato de o material posto
a venda ser pendurado em cordeis. Essa denominagio, até a
década de 1960, no Brasil, era conhecida apenas pelo piblico
intelectualizado, que tinha acesso ds manifestacoes literarias e
culturais ibéricas. Os proprios poetas populares desconheciam
a expressao, que for aos poucos se disseminando, até conso-
lidar-se hoje com algumas derivagdes, como: cordelesco, cor-
delista, cordelianamente, cordelmania, cordelbris. “Arrecife”
{devido 3 presenca de Jodo Martins de Athayde, que mantinha,
no Recife, uma grande casa editora de folhetos), “livrinho de
historia” e “livro de versos” sdo alguns dos termos também
usados pela propria comunidade dos poetas populares.

Inspirada, rica tematicamente, plena em sua expressi-
vidade, carregada de emocio, a literatura de cordel & também
ambivalente, e abriga, sem questionamentos de valoragdo, mo-
delos de identidade e de diferenca. Os textos cuja identidade
s¢ assenta nuima temitica comum, centrada no cotidiano, sio
denominados de modo heterogéneo: folhetos de ocorrido,
circunstanciais, acontecidos ou folhetos biograficos - normal-
mente feitos sob encomenda. Todos eles retratam o real concre-
to, € sio considerados como uma espécie de jornal do povo.

Hoje, mais do que nunca, o chamado género biografico
& amplamente usado e divulgado. Mas, os herdis populares do
passado, embora continuem a existir, vém sofrendo, no pre-
sente, mudancas significativas, Outrora, costumava-se contar
a vida e as facanhas de personagens lendarios, como ¢ o caso
daqueles que figuram na Flor dos Romances Trdgicos (selegio ¢
comentarios de Luis da Cimara Cascudo), uma espécie de sin-
tese da saga nordestina, dramitica, triste e vil, ¢ um dos exem-
plos mais conhecidos da chamada poesia de chapéu-decouro;
atualmente, o cordel exibe outro painel humano: as persona-
gens agora sao escritores, politicos, estadistas e intelectuais,
que escapam dos compéndios, dos verbetes, das monografias
oficiais, e ganham novoe registro historico,

Cuanto aos folhetos que buscam a diferenca, obedecem
cles a um permanente processo de reelaboragio num movi-
mento continuo que visa i absor¢io do novo - entendido
como a contribuigio original de cada criador em sua sincronia
- e a conseqiiente ampliagio ¢/ou superacio de seus limites e
demarcactes convencionais.

Nio estou de acordo, pois, com aqueles que consi-
deram tals manifestagdes como algo ingénuo, de reduzido
valor etnografico, producdes exoticas destinadas apenas a ex-
posighes e museus. Vejo-as, antes, como algoe dindmico, mo-

vente, de grande valor estético e expressivo; como exemplos
elogiientes da riqueza e do alto nivel de nossa cultura e arte
populares.

CAPAS E CONTRA-CAPAS DE FOLHETOS

Significativa no tratamento dos impressos populares € a
andlise de seus gravados, sobretudo dos que aparecem na pagina
do titulo - a capa. A imagem, muito presente nos folhetos, esta
ligada ao texto por uma forte proximidade, ocupando ambos
© mesmo espaco, e entrando, em conseqiiéncia, em interagdo e
didlogo. E essa relaciio texto/imagem que permite o acesso pelos
analfabetos  cultura escrita, pois fica facilitada, para tais leito-
res, uma certa decifracio dos codigos envalvidos,

Em tempos d'antanho - na Europa, na Alea Renascenca
Italiana, século XV - nasceu a gravura, com a finalidade de
ilustrar os livros de ciéncia que necessitavam de uma informa-
¢io visual apurada. 56 desse modo € que surge, realmente, um
texto, Escrita e imagem interagindo e completando-se, Texto ¢
ITAZENT, TEPETTOTIOs uE S¢ CTuZam.

E justamente esse tipo de texto que se deve levar em conta
quando se analisam as capas e contra-capas de folhetos popu-
lares do Brasil. Tais folhetos integram a chamada “literatura de
cordel”. Trata-se de uma literatura de cariter transgressivo, livee,
distinta da literatura de autoridade. Uma literatura de prazer,
mas que impée uma forma especial de leitura - uma lertura
mais coletiva, de textos simples destinados ao consumo e i frun-
cio imnediata por parte do povo, da gente simples e comum. Um
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Ty
# imagem, muite presenta nos folhetos, estd ligada ao texto
por uma forte proximidade.

texto escrito que realimenta e renova o circuito da criagio oral,

Como fator determinante e facilitador da leitura, a
imagem propde uma interpretagio, indica com a Visla, com o
olho, o sentido do relato, € ajuda a memorizar.

Portadora de plurais sentidos, a imagem traz em si sig-
nificados que, ds vezes, podem estar ocultos. Uma imagem
préxima & trampolim para a decifragio do texto, pois os sig-
nificados reafirmam-se nas fizuras, nas gravuras, em variados
tipos de ilustragio, Uma imagem mais distante estimula a
imaginacio (como “uma forma de audacia humana”), ¢ mui-
tas possibilidades de leituras vio surgindo. A imagem pode
representar-traduzir o texto escrito ou sua idéa central, mas
também, a0 mesmo tempo, servir de veiculo de propaganda e
de divulgacio do folheto junto ao publico interessadio.

A gravura popular brasileira apareceu com as primeiras
manifestacdes do cordel, o qual, por sua vez, ¢ conseqliéncia
do surgimento das primeiras tipografias no interior do pais.
Adveio, em virtude disso, a impressio das primeiras historias
de encantos e milagres, dentincias e sensacionalismos, rimadas
e contadas em versos de seis, sete, oito ou dez silabas.

Sei, com os estudiosos da ilustragio popular, que José
Bernardo, de Juazeiro do Norte, foi o precursor desse tipo de
ilustragae, pois encomendara para a sua Casa Editora os pri-
meiros clichés, confeccionados por Inocéncio da Costa Nick
(o Mestre Noza), Antonio Relojoeiro ¢ Walderedo,
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No inicio da literatura de cordel no Brasil, os folhetos,
cujas capas em papel manilha apresentavam variagoes croma-
ticas que iam do amarelo ao vermelho, azul e verde, com au-
séncia do cliché de zinco ou de madeira, eram denominados
folhetos “sem capa” ou folhetos de “capa cega”, apenas trazen-
do o dtulo do trabalho, o nome do autor e, vez ou outra, Uma
vinheta. Até entio a fungio da capa nio 1a além da simples
tarefa de identificacio do exemplar.

Do ponto de vista da utilizagio de recursos destinados
a atrair o leitor/ouvinte/comprador, pouco a pouco se incor-
porou ao munde dos folhetos a utilizacio de ilustragdes nas
capas, por meio de elementos visuals ou 1magéticos s P
dos em figuras presentes no imaginario dos consumidores e
capazes de antecipar a narrativa, ou mesmo indiciar e sugerir
momentos marcantes do que verbalmente iria ser contado.

Com o surgimento dos cartdes postais, trazidos ao Bra-
sil via Europa, sobretudo Franga, os folhetos populares passa-
ram a ser ilustrados com a reprodugio de tais cartdes, ou scja,
com retratos de mulheres, sedutoras ou languidas, de homens
bonitos ¢ de criangas 4 semelhanga de anjos. Em verdade, nada
tinham a ver com o contetido dos textos.

A influéncia do cinema, que determunou a adogio e a
adoracio por parte do piblico de seus grandes idolos, fez-se
sentir de maneira acentuada nas fotografias dos artistas ame-
ricanos das décadas de 1930, 40 e 50, que passaram a compor
capas de folhetos populares, vendidos nos mercados ¢ feiras
do pais. Nio raro, Gregory Peck se transformava num valente
homem do sertio! Rita Haywhort se transformava na mulher
fatal, na mocinha casadoira ou até na ingénua roceira ou filha
de um coronel.

Ao lado disso, havia também os chamados rabiscadores
de capas de folhetos, que tomavam conhecimento do enredo
das narracoes, e faziam uma espécie de pequeno esbogo de
personagens e/ou situacdes. De igual modo, os desenhistas u-
veram também a sua participacio na confecgio das capas dos
folhetos, apresentando um trabalho mais elaborado que o dos
rabiscadores. Como casos exemplares, cito as capas dos folhe-
tos () veado gue maton o cagador, de Cuica de Sante Amaro; O
reing das sete torres ¢ privcesa encantadi, de Erotildes Miranda
dos Santos; Anedotas ¢ proezas de Bocage, de Redolfo Coelho
Cavalcante, cujos desenhos sio de autoria de Sinézio Alves,
caricaturista e desenhista baiano, responsavel por um conside-
ravel acervo de ilustracdes de livros e impressos populares, e
que se dedicou a recortar silhuetas, a idealizar e criar cartazes
para divulgacio da literatura de cordel, bem como a desenhar
para capas de folhetos.

Mas, o cordel, impresso barato, usa tambem a xilogra-
vura, pela possibilidade de sua continua reutilizagao. Ha guem




Determinar os ver-
dadeiros autores dos
folbetos de cordel é
tarefa das mais com-

plicadas. Os critérios

sdo bem distintos da-
queles da chamada
literatura erudila...

diga que é também um processo mais facil e mais rapide. As
imagens gravadas sobre madeira podem se inserir no texto
com grande liberdade de composigio; umas possuem nota-
vel equilibrio plistico, outras sao bem rudimentares. De posse
do material basico - madeira em variados tipos e ferramentas
simples -, o xilogravador escreve na madeira, dando vazdo a
suas fantasias, que sio ai corporificadas, absorvendo da trans-
cendéncia imagética um reino de alegorias, enunciadoras dos
temas desenvolvidos,

A liceratura de cordel, atnalmente, usa, com constincia,
o cliché de winco. Assim, as xilogravuras populares deixam de
servir apenas para ilustrar folhetos, € passam a compor belissi-
mos albuns, postais para instituigdes culturats, ou sio vendidas
como pegas artisticas assinadas, valorizando essa rica expressio
de arte. Raros sdo os artistas que CONServam suas matrizes.

Todos os tipos acima citados de capas de folhetos (com
desenhos, fotos, reprodugdes ou silogravuras) obedecem ao
modelo tradicional do folheto popular, impresso sempre nos
seguintes tamanhos: formato oito com grande apara (11x16cm);
formato oito propriamente dito {16.5x10cm); formato nove
{15,5x1lcm), com capas em monocromia. Posteriormente, sur-
giu o sistema das capas em tricromia, na Bahia, na Grifica
Moderna, de Delor Gramacho, e os folhetos passaram a ter
uma capa com tamanho maior.

Hoje, o mais vendido é o cordel em policromia, da
Editora Luzeiro, de Sio Paulo. Segundo Arlindo Pinto de
Souza, ex-proprietirio da Editora Luzeiro, "nido existem re-
sisténcias populares em relagio i Luzeiro. Eles gostam de
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modernizagio. Inovamos em capas coloridas..” (Pires Ferrei-
ra, 1955: 32).

Em relagio aos desenhos sofisticados e colondos, em
variados matizes, das capas de folhetos, € pertinente apontar
para uma possivel influéncia portuguesa, ja que as publicagdes

da Colecio Feondmica e Colegio do Povo, da Livraria Barater-
ra, de Lisboa, que ja revelavam tais caracteristicas, chegaram ao
conhecimento do editor Arhinde Pinto de Souza, filho de um
portugués que cultivava o hibito de adquirir essas colegdes.

A inowvacio relacionase, no caso, 4 auséneia de xilogra-
vura. O povo quer capa bonita, colorida, chamativa, E eviden-
te, pois, que a literatura de cordel faga uso da ilustragio para
atrair seu publico e seduzi-lo.

Também as contracapas constituem, por cerlc, outro
espago maravilhoso de inser¢io no mundo popular. Ao mves
de representarem o conteido das narrativas, as contracapas
passaram a incluir elementos de ligagio ¢ conexdo com futu-
ros folhetos, além de antincios comerciais. E assim que nelas
aparecem chamadas publicitirias, pequenos textos de classifi-
cados, antncios elettorais, oragdes, ladainhas, parédias musi-
cals, transerigio de documentos, coma babeas corpis € protes-
tos, fotos de figuras de publica notoriedade, e até anincios
institucionais e do proprio autor. Fazem reclame de venda de
objetos, de terrenos, de perfumes e livros, ¢ até divulgagio de
campanhas eleitorals etc.

QUESTOLS DE AUTORIA

Determinar os verdadeiros autores dos folhetos de cor-
del & tarefa das mais complicadas. Os critérios sao bem distin-
tos daqueles da chamada literatura erudita, pois mais vale a
aceitacio e a maneira de expor o tema do gue a tio perseguida
originalidade dos autores cultos.

O nome do autor deveria sempre constar no alto da
capa do folheto; em seguida, viria o nome do editor e o titulo
da historia. Mas, nem sempre isso ocorre. Muitas vezes, vem
apenas o nome do editor, e ds vezes, o nome do editor sem
indicacao de que é apenas o editor, © que gera enorme con-
fusio. Em alguns folhetos, o editor identifica-se como editor
proprietirio. Em outros, porém, aparece apenas o nome do
autor, sem indicacio de data, local ou editor.

Por tais motivos, alguns autores, com o objetivo de ga-
rantir seus direitos autorais, registram na capa: -~ Direitos auto-
rais reservados.” Outro procedimento comum ¢ justamente o
uso de acrdsticos nos versos iniciais ou finais dos folhetos.

A apropriagio indébita constitui um motivo de preo-
cupagio constante para os poetas de cordel. Por isso, antes da
vigéncia do codigo civil, eram comuns os avisos publicados
nas capas e contracapas dos folhetos, quase sempre assim ano-
tados: “O autor reserva seus direitos de propriedade.”

O aumento do nimero de autores de cordel motivou o
surgimento de novas editoras, sendo necessiria entdo maior cau-
tela com relagdo ao registro da autoria, a ponto de os acrosticos
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com 0s nomes dos poctas passarem 4 se INCOrporar ao LeXto nas
estrofes finais ou até nas contracapas. Renato Carneiro Campos
observa que o poeta popular sempre vende os direitos autorals
dos folhetos que escreve a um folheteiro, passando recibo € es-
critura, € perdendo até o direito de seu nome sair como autor
do folheto, se o editor assim o desejar (Campos, 193%: 25),

() mais famoso autor de cordel, Leandro Gomes de Bar-
ros (Pombal (PB), 1865/ Recife, 1918), faz adverténcia na con-
tracapa de dois folhetos, A abna de wna sogra ¢ Antonio Silvinoe,
o 7ei dos cangaceiror

AVTS0

Com o fim de evitar os abusos constantes, resolvi,
d'orz em diante estampar om todas as minhas obras
o meu retraco em um clich®, sem lugar determinadao.
Leandro Gomes de Barros,

Com a morte do poeta, seu genro Pedro Batista passou
a ser o editor, e na contracapa do folheto O tempo de hoe, fez
o anincio dessa sua nova funcio.

A questio da autoria é sempre realgada, quando da ana-
lise de folhetos em que a identidade do autor é comprovada-
mente passivel de discussao.

Atualmente, 0 pocta popular estd consciente de seus direi-
tos de autoria, sobretudo com a criacio de diversas entidades de
classe, como a OBPLC (Ordem Brasileira dos Poetas da Literatura
de Cordel), Associacio dos Poetas do Piaui, Academia Brasile-
ra de Cordel ete. Fssas associaches thm estatutos e regulamentos,
com o expresso objetivo de proteger o autor e sua obra,

(IN) CONCLUSAOQ

Cada poeta & um mundo de sugestdes ¢ carmnhos. O
pocta popular, com seu delirio, com seu desating, doa sua
voz, que acaba ecoando, mesmo com o passar do tempo. No
ambito da literatura, o cordel resiste e insiste. Os folhetos po-
pulares sio quase sempre transgressores, escapam do siléncio
dos gabinetes ¢ ganham as ruas.

s folheros sio tecidos de risos e cochichos, das excla-
magdes dos ouvintes que, a todo momento, comentam, inter-
rompem ¢ moldam a narrativa, Palavra, portanto, comparti-
lhada, transmissio de boca-a-ouvido, do ouvir-dizer. Palavras
que tém liminas, que cortam, que ferem, que se incrustam
mesmo no corpo do autor & dos ouvintes/leitores. &
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A Trajetoria do Cordel no
Brasil, em Prosa e Verso

Marco Haurélio”

literatura de cordel que imperou no Nordeste, desde

os ultimos anos do século XIX até o terceiro quartel

do século XX, & em linhas gerais, a poesia popular im-
pressa ¢ herdeira do romanceiro tradicional, da literatura oral
(em especial dos contos populares, com predominincia dos
contos de encantamento). O cordel & um dos galhos da arvore
da poesia popular, como o repente também o & Mas, cordel
e repente nio sio a mesma colsa, pols, 4 medida que a arvore
cresce, os galhos vio se distanciando, embora estefam unidos
pela ongem comum.

Grandes repentistas se aventuraram pelas sendas do cor-
delismo, a comegar por Silvino Piraua de Lima (1848-1913),
um dos proneiros da literatura popular, autor dos classices O
Capitdo do Navio ¢ Zezinkho ¢ Mariguinha. Outros poetas que
transitaram por ambas as sendas foram José Galdine da Silva
Duda, José Vila Nova (pai do famoso Ivanildo), Natanael de
Lima e Severino Borges Silva, entre outros grandes nomes ja
falecidos. Entre os vivos, vale citar José Jodo dos Santos, o
Mestre Azulio - paraibano radicade no Rio de Janeiro, um
dos fundadores da feira de Sio Cristovio - e Antdnio Américo
de Medeiros, potiguar estabelecido em Patos, Paraiba. Repen-
tistas que se aventuram com sucesso pela literatura de cordel,
apesar de raros nos dias atuais, existem. E gente do primeiro
time: Geraldo Amincio Pereira, apresentador do programa te-
levisive Ao Som da Viola, pela tv Didrio; Sebastiio Marinho,
presidente da Unido dos Cordelistas, Repentistas e Apologistas
do MNordeste - UCRAN, sediada em 530 Paulo; e Z& Maria
de Fortaleza, para ficar em alguns poucos mas significativos
nomes.

Entio, tiremos de uma vez por todas a divida: repen-
tista nio & cordelista, e cordelista ndo & repentista. Repentis-
ta pode ser cordelista, ¢ vice-versa. Mas ndo € regra. Quando
a literatura de cordel, ou de folhetos, estava engatinhando e
tomando forma, no tempo do poeta maior Leandro Gomes
de Barros (1865-1918), viviam, na regido do Teixeira, Paraiba,
afamados cantadores, como Indcio da Catingueira, Romano

Capa de
folheto de
Leandra Gomes
de Barros,
“Estoria do
cacharra dos
martes.”

da Mie d’Agua e o préprio Piraud, Havia uma presenga mais
marcante da oralidade, pois, nesse tempo, eram poucos os alfa-
betizados. Mas, nas raras horas de dcio, as pessoas se reuniam
em torno de alguém gue soubesse ler, e deleitavame-se com os
romances fenomenais do Mestre Leandro: O Cachorro dos Mor-
tos, Os Safrimentos de Alzira, A Forga do Amor, O Boi Misterioso.
Qlutros poetas surgiram, alguns geniais.

A edigio e a comercializagio da literatura de cordel
atingiram um alto grau de profissionalismo com Jodo Martins
de Athayde, poeta paraibano estabelecido no Recife, ¢ com
Francisco Lopes, pernambucano levado pela onda migratéria
a Belém do Par4, onde dirigiu a lendaria Guajarina. Qutros
editores que aperfeigoaram o comércio do cordel foram José
Bernardo da Silva, sucessor de Athavde, em Juazeiro do Nor-
te, Jodo José da Silva, com a Luzeiro do Norte, em Recife, ¢
Manoel Camilo dos Santos, que pentificou entre Guarabira

+ Poota popular, folclorista, autor de varios folhetos de cordal, com destaque para “Presepadas de Chicd” e "Asticias de Jodoe Grila”, E coordanader da Colegio
Classicos em Cordel da editora Mova Alexandria, e autor de Contos folcloricos brasileiras (no prelo)
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A ilustraggo nac nasceu com o cordel, Antes, eram
usadas as chamadas “capas cegas”, sem qualquer llustra-
GAo, A xilogravura & um fendmeno relativaments recents,

e Campina Grande, Cutros nomes dignos de nota sio: José
Alves Pontes (Guarabira), Joaquim Batista de Senna, paraiba-
no que fez historia no Ceard, e Manoel Caboclo, estabelecido
com sua folhetaria Casa dos Hordscopos em Juazeiro,

Em Sio Paulo, desde os anos de 1910 existia a Tipo-
grafia Souza, fundada pelo imigrante portugués José Pinto de
Souza, Em 1950, dessa tipografia surgiu a Editora Preladio,
dingida pelos wmios (adotives) Arlinde Pinto de Souza, fi-
tho de José, ¢ Armando Lopes. Dois anos depois, a editora
publicaria seu primeiro cordel no formato que a consagrou,
com capa em policromia e tamanho malor que o nordesting
(13,5x18). Era um romance chamado O Amer gue Vencen, de
Anténio Soares de Maria. Um dramalhio muito ruim, diga-se.
Mo mesmo periodo, o ex-garimpeiro ¢ poeta popular Anténic
Teodoro apresenta alguns originais 4 editora. Teodoro escrevia
sobre tudo, para todos. Seu cordel Vida e Tragédia do Presidente
Crezilio Vargas, de 1954, escrito apos o suicidio de Getdlio,
vendeu, na primeira edigio, Impressionantes 260 mil exem-
plares. Comegava o perfodo dureo da literatura de cordel fora
do MNordeste.

Entretanto, o tempo, os problemas econdmicos, o éxo-
do rural e a escassez de bons poetas, apds a geragao que val até
a década de 1940 (Enéias Tavares dos Santos, Jodo Firmino Ca-
bral, Manoel Monteiro, Jodo Lucas Evangelista, Mestre Azu-
lio, Cicero Viera, entre outros), fizeram com que as trombetas
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flanebres, na década de 1980, decretassem a morte do cordel.

A editora Luzeiro, sucessora da Preladio, for a dnmica a
sobreviver ds crises, e seguiu imprimindo os clissicos do gé-
nero sob 2 onentagio abalizada de Manoel I¥ Almeida Filho,
Em 1990, Aclindo Pinto vendeu a editora 4 firma dos Irmiaos
MNicold, e a Luzeiro passou por um periodo de dificuldades,
no mesmo periodo em que morreu Manoel I¥ Almeida Filho,
amargurado ante o futuro incerto da editora e da propna li-
teratura de cordel. Hoje, Gregério Nicold & o dnico proprie-
tirio, e a Luzeiro, superando os problemas, renova suas pu-
blicaches, mantendo os titulos tradicionais, ainda com boa
aceitagao popular.

Mos anos de 1990, surgin no Ceard uma nova geragio
de talentosos poetas populares, capitaneada por Klévisson Via-
na, que fundaria a editora Tupynanquim, em Fortaleza, IK]évis-
5011, juntamente com seu irmio Arevaldo Viana, Rouxinel do
Einaré (nome de guerra de Antdnio Carlos da Silva), Evaristo
Geraldo, Jose Mapurunga e outros valores daquele estado res-
tituiram a Fortaleza a tradicio que teve nos poetas editores
Moisés Matias de Moura, Luis da Costa Pinheiro ¢ Joaquim
Batista de Sena, firmes baluartes ha tempos atras.

No Rio de Janeiro, Gongalo Ferreira da Silva, cearense
de Ipu, posta com raizes eruditas e populares, concebeu ¢ deu
vida 4 Academia Brasileira de Literatura de Cordel, 2 ABLC,
em 1988, Na ata de fundagio, nomes historicos da literatura
de cordel emprestaram seu prestigio 4 entidade. A Academia
acabou se fundinde com a Casa de Cultura 5o Sarué, criada
pelo General Umberto Peregrino, @ INCOrporol 40 s6U acervo
preciosidades hoje & disposicio de estudiosos e entusiastas do
cordel. Outras entidades espalhadas pelo Brasil continuam a
luta encampada potr Rodolio Coelho Cavalcante (1918-1986),
mator lideranga da histona do cordel, responsivel pelo Primei-
ro Congresso de Trovadores ¢ Repentistas, de 1955,

Os maiores sucessos sio os eternos clissicos O Pavde
Misterioso (Jose Camelo de Melo Rezende), A Chegads de Lam-
pido no Inferno (José Pacheco), As Proezas de foio Grile (Jodo
Ferreira de Lima) e A Peleja do Cego Aderalde com Zé Pretinbo
do Tiewm (Firmino Teixerra do Amaral). Lampido € a perso-
nagem historica de malor projecdo, € sua popularidade resiste
a era digital. O mator romance ainda & O Direite de Nascer,
de Manecel IVAlmeida Filho, com 719 sextilhas. No formato
livro, ressalve-se,

E nesse formato que o cordel estd chegando a um ou-
tro pablico, além do tradicional. Em Sio Paulo, neste 2008,
a editora Nova Alexandria lancou, sob minha coordenacin, a
Colecio Classicos em Cordel, com releituras de obras classicas
por cordelistas respaldados. Ja foram impressos O Corcunda
de Notre-Dime, de Jodo Gomes de 54, e (O Mirerdoeis, de Klé-




visson Viana, ambas adaptaghes de obras famosas do escnitor
francés Victor Hugo. Outros titulos estio a caminho.

[LUSTRACOES

A dlustracio ndo nasceu com o cordel. Antes, eram usa-
das as chamadas “capas cegas”, sem qualquer ilustracdo. A xi-
logravura & um fendmeno relativamente recente, apesar de ter
sido usada em 1907, na ilustracio de uma capa de um folheto
de Francisco das Chagas Batista enfocando Anténio Silvino.
Fato isolado. Os desenhos e os clichés de cartoes postais € com
fotos de artistas de Hollywood eram os preferidos dos editores,
a comegar pelo lendario Athayde. A xilogravura nunca teve
ampla aceitagio no meio popular, mas a Academnia a adotou
coma a ilustragio por excelénaa dos folhetos de cordel. A bem

da verdade, diga-se: a xilogravura & a ilustragio mais caracte-
ristica, mas nio a Gnica. A esséncia de um bom cordel estd no
texto, ndo na capa, no vestuirio. O cordel (texto e ilustracio)
evoluiy, e nenhum poeta ou editor antenado abre mio da tec
nologia para oferecer ao publico edigdes bem cuidadas. Sem
esquecer a tradicdo, sem desprezar a modernidade. O cordel,
por conta disso, chega vivo ¢ com falego ao séeulo XXL

Eis um resumno da trajetdria do cordel no Nordeste bra-
sileiro ¢ da sua expansio levada a efeito pelo migrante nordes-
tino, o pau-de-arara. A mesma historia pode ser contada em
sextilhas de sete silabas, que, por sinal, € a estrutura poética
mals comum na poesia popular. Abaixo, um cordel que escrew
com o adjutdrio de Joio Gomes de S3, que integra o Projeto
Literatura de Cordel: Feiras e Oficinas, apotado pela Secretaria
de Cultura do Estado de Sio Paulo, G

O CORDEL:
SUA HISTORIA, SEUS VALORES

Marco Haurélio e Joio Gomes de Sa

Mo MNordeste brasileiro,
Conservados na memdna,
Romances, contos ¢ xicaras
Lembravam a antiga gloria
De Portugal e da Espanha,
De que nos fala a Histdria,

Das Grandes Mavegagoes
De Portugal e da Espanha,
As antigas tradigdes

Pelas novas possessoes.

Os que antes eram gUerrelrns
E que agora vio senvir
A sanha dos favendeiros.

Vio se acomodando aos poucos

As etnias € as crengas

530 assim ama]gamad as

Era esse o tempo das gestas
Dios cavaleiros andantes,

E essa poesia rude

Dos bardos itinerantes

Foi trazida para a América
No bojo dos navegantes,

Essa poesia foi

Cantada pelos jograis,
Celebrando os grandes feitos
Dos herdls medievals,

E também falando sobre
Romances sentimentais,

E quando comega o ciclo

Mo Brasil, as tradigdes
Assim vao se fixanda,
Com as levas de colonos
MNas caravelas chegando,

As regloes hitorineas

Vio pouco a pouco tomande.

0 indio, done da terra,

Pra nio ser escravizado,
Vivendo no litoral

E se sentindo acossado,
Resiste, contudo vé

O seu esforgo baldado.

Da Africa chegam os navios
Dos traficantes negreiros,
Que tornario em escravos

E a cultura popular

Wai recebendo camadas,
Que em todos os segmentos
Até hoje sio notadas,

Eis um resumo apressado,
Contudo bem consistente
Para mostrar que a arte

MNio brota espontansamente,
E com o nosso cordel
Também nio & diferente,

Mo Brasil colomal

Um embrido 13 havia
Do cordel na conhecida
Tradicional poesia,
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Capa do falheto “A batalha de
aliveires com femabras®, de Le-
andro Gomas da Barros.

Ou mesmo na catequese
Que a Igreja promovia.

Excertos da tradicio

Que no cordel se encerra
Estio na obra do vate
Gregorio de Matos Guerra,
Que foi o maior dos satiros
A habitar esta terra.

Ja no século XIX,

No Brasil imperial,
Resistia a escravidio
Um desnecessario mal.
Esse regime abjeto

Na pena teve um rival.

Foi o bardo Castro Alves,
Grande poeta baiano,

Cue na arte que abragou
Mo Brasil € soberano,
Lutando contra a injustica,
No verso se fez arcano.

O grande Gongalves Dias,
Dos termos do Maranhio,
Compéds na velha linguagem
Sextilhas de Frei Antio.
Portanto, também esta

Ma linha de evolugio.

Forém & da pequenina
Paraiba o priviléegio

De ver nascer o poeta

Que empunha o cetro régio
D poesia do povo,

Templo majestoso, egréegio.

Leandro Gomes de Barros

[ o nome do menestrel

Que deu forma e deu esséncia
Ao que chamamos cordel,
Que da tradigio oral

Migrava para o papel.

Grande poeta satirico
E lirico maravilhoso,
Escreveu obras eternas
Como O Bei Miserios,
E A Donzela Teodara,
De modo criterioso,

De sua lavra sairam

{0 Reino da Pedra Fina
Também O Principe e a Fada,
Qe siio Baman ¢ Gercina

E o clissico inigualavel
Chamado Alonso ¢ Marina.

Cutro grande ploneiro

E Silvino Piraua,

E entre ele e Leandro

Sempre se perguntara

Quem foi que editou primeiro,
E a diivida persistird.

Piraua era de Patos

E Leandro de Pombal,
Ambos vio pra o Recife
E li se encontram afinal,
Onde Piraua se mostra
Um cantador genial.

Piraud introduziu

Ma cantoria a sextilha,
Também inventou a deixa ,
Que foi uma maravilha.

E por isso que seu nome
Entre os pioneiros brilha.

Cri= a

O Capitdo do Navie

E a ele atribuido

E Zezinho ¢ Mariguinha,
Outro folheto querido,
D meméria popular
MNunca mais fol esquecido.

Também entre os pioneiros
Deve ser mencionado

José Galdino, o Z& Duda,
Poeta bem inspirado,
Repentista e de bancada ,
Mos dois géneros atamado,

E Pacifico Pacato

Cordeiro Manso também
Um poeta alagoanao,

Que nunca usou de desdém,
For um poecta-reporter
Como os que hoje inda tem.

Jodo Melquiades Ferreira
Dedicou-se 4 cantoria

E no cordel escreveu

O Valente Zé Garoa.
Severino Milands
Versava com masstrid

E Jodo Martins de Athayde
No cordel foi professor.
Cuando Leandro morreu,
Ele tornou-se editor,
Comprando a obra do mestre
Por irrisério valor

E por quase trinta anos
Escreveu e editou,

Delarme, um jovemn tipografo,
Que Athayde contratou,
Aprendeu tanto a ligo

Que ao proprio mestre ensinou.

Em Recife, onde Leandro
Antes se havia instalado,
Athavde radicou-se

Como editor afamado,
Até por Mario de Andrade
Foi bastante elogiado.



Fotagrafia de Francisco Chagas Batista,

Porém, antes de Athayde,
MNa Parahvba do Norte,
Francisco Chagas Batista
Ao cordel dava suporte,
Transformando Guarabira
Num centro difusor forte.

Compds com Leandro a gesta
Do grande Anténio Silvino,
Que antes de Lampido -
Batizado Virgulino -
Tonou-se o mais afamado
Cangaceiro nordesting.

Chagas Batista, porém,
Sobressalu-se aos seus parcs
Quando escreveu Cantadores
E Poetas Populares,

Chue como estudo se mostra
Grande entre seus similares.

José Camelo de Melo
Fol poeta imaginoso.

E o autor do Remance
Do Pavdo Misterioso,

O Bowr Pai ¢ 0 Mawn Filba,
Olutro classico valoroso...

A Verdadeive Hisedria
D¢ Jadozinho ¢ Mariguinba,
o Verde & Melancia,

Também Pedrinba ¢ fulinha.
Poeta igual Zé Camelo
Maquele tempo nio tinha.

Joaquim Batista de Sena
Mo verso fol magistral,
Era um editor regido
Pelo espirito fraternal.
A Filha Noiva do Pal

E um titulo genial.

MNeste momento voltamos
A falar de Athavde,

Que no final dos 40,

Ja alquebrado, decide
Vender a José Bernardo
Os frutos de sua lide.

José Bernardo da Silva,
Um grande empreendedaor,
Que em Juazeiro do Norte
Tornar-se-ia editor,

Pois era de Padre Cicero,
Um sincero seguidor,

Zé Bernardo, alagoano
Radicado em Juazeiro
Com sua tipografia
MNaguele grande celeiro
Tornou-se uma referéneia
Para o cordel brasileiro.

besmo no Morte, o cordel
Teve um momento brilhante
Com a eélebre Guajarina
Fundada por um migrante
Mordesting no Para,

Num tempo que vai distante.

Francisco Lopes, nascido
No solo pernambucano,
Em Belém, na Guajarina,
Ji no décimo guarto ano
Do século que se findou,
Fol quem reinou soberano.

Mo Norte editou folhetos
Do poeta genial

i gt T

Piauiense, Firmino
Teixeira do Amaral,
Cue nas pelejas forjadas
Jamais encontrou rival.

Pois colocou frente a frente
Mum incrivel baticum

O Cego Aderaldo com

Z& Pretinho do Tucum,
bas sendo este ficticio,

Foi um duelo incomum,

Luis da Costa Pinheiro

E outro bardo editado

Em Belém por Chico Lopes,
E até hoje & procurado

Seu romance O Papagaiv
Misteriose falado.

Manoel Camilo dos Santos
Também se destacaria

Em Guarabira ¢ Campina,
MNa Fsrrells da Poesia;

O pais Sio Sarué
Drescreveu com galhardia.

Em Fecife inda surgiu
Outra editora de porte
Porque Jodo José da Silva
Dirigiu e deu suporte

A tipografia que

Chamou Luzeiro do Norte.

Poetas dos mais famosos
MNela foram publicados,
José Camelo de Melo,
Dos mais reverenclados,
MNa Casa de Jodo Jose
Teve livros editados,

Severino Borges Silva
Compos obras genials.

() Verdadeire Romance

Do Herdi fodo de Calars
Deixou seu nome gravado
Mo Livro dos Imortais.

Inda & autor £4 Princesa
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Do reino do Mar Sem Fim.
Caetano Cosme da Silva,

Guiado por Eloim,

Few O Assassing da Howra

Ow A Losica do Jardinm,

hManoel Pereira Sobrinho
Teve grande projecio,

Pois Dimas ¢ Madalena,
Rosinbe & Sebastido

E Helena, a Virgen dos Sonhos,
Entre os classicos estio,

Vamos citar Zé& Faustino,
Apolinario Pereira
Severino Milanés

E Cirilo de Olpveira,
Manoel Cindido da Silva,
Trowadores de primeira,

Mas o cordel vicejou
Muito além da Paraiba,
Pois em Sergipe ha nomes
Que nem o tempo derriba
Como Satyro Xavier

E o Trovador Cotinguiba.

Do imortal Zé Pacheco
Consta no nosso cadernao
A Princess Rosamunda,

E cutro clissico eterno

E o folheto A Chegada
L Lampido no fnﬁ'r'};a.

Francisco Sales Aréda
Jatnais fer um verso a toa
Wersou sobre Malazarte

E fer com prosddia boa
O Romance de Jodo Besta
E a Jia da Lagoa.

Ja Joao Ferreira de Lima
Fez histdria no sertio,
As Proecar de fodo Grilo,
Sua mator criagio,

Se situa ao lado de

José de Souza Ledn.

Ma Paraiba nascido,

Em Sergipe radicado,

Manoel D'Almeida Filho
Sempre & reverenciado,

Como um dos grandes valores
Que editaram no passado.

A Editora Luzeiro

Servia de consultor,

Vendeu milhées de exemplares,
Comao grande trovador,

E & referdéncia pra muitos

Que admiram seu valor,

A Luzeiro a quem Almeida
Dedicon o sen talento,
Surgiu em 73,

Mas foi um desdobramento
Da Editora Preladio,
Nascida noutro momento,

A Tipografia Sousza

Por um portugués fundada
Em Editora Preladio

Nos 50 é transformada.
Arlindo Pinto de Sousa
Lidera a nova empreitada.

Com Antdnio Teodom

Dos Santos cresce o cordel
Ma capital bandeirante,
CllITleiIld(} LLITE Oty pﬂ.pﬁl_.
Diferente no formato,

Mas 4 esséncia fiel,

Teodoro era batano,

Aszim como Minelvino |
Que vi sua obra no centro
Editorial sulino

Alcar véo considerivel,
Além do chio nordestine.

De Alagoas pra Bahia

Yem Rodeolfo Cavalcante,
Era pocta de méritos,
Porém nunca foi brilhante,
Mas como lider da classe
Foi ele o mais importante.

Organizando congressos,
Criande agremiactes,
Rodolfo batalhou sempre
Por melhares condicdes
Pra oz poetas que inda hoje
Aplaudem suas agdes.

Citemos Antdnio Eugénio,

Por dever e por estima,

O grande Apolonio Alves

E MNatanael de Lima,

Qe ao lado dos outros mestres
Estio no andar de cima.

Cuica de Santo Amarn

Foi um mau versejador,
Sempre de fraque e cartola,
MNas ruas de Salvador,

Fez do sensacionalismo

O seu mote propulsor.

Grande poeta ¢ xilografo

E mestre Enéias Tavares,
Também Cicero Vieira,

Entre os vates populares,
Escreveu obras de peso,

Cue inda vendem aos milhares.

Dos xilégrafos que escrevem,
Dila se inclui entre os tais,
. Borges em Bezerros

E conhecido demais.
Anténio Lucena dorme

O sono dos imortais.

J4 Jodo Firmino Cabral,
Poeta concaituado,

Por Gregono Nicold
MNa Luzeiro & editadeo.

E de Manoel D'Almeida
E seguidor declarado,

Desta geracio lendaria
Brilha Manosl Monteiro.
Mestre Azulio € arauto

Li ne Rio de Janeiro,
Costa Leite é xilégrafo
Famoso ne mundo inteiro.



Em 5io Paulo Jota Barros
Fol peca muito importante;
Em Patas, Antdnio Aménco
[ verdadeiro gigante.,

Ma Bahia, Anténio Alves

E estrela fulgurante.

Também Gongalo Ferreira,
Unindo a experiéncia

Ao saber adguindo

E i inata intehigéncia,
Divulga nos seus folhetos
Informagio e ciéncla,

Preside a Academia
Brasileira de Cordel -

For sigla ABLC -

Recanto do menestrel,

Onde todos sdo bem vindos,
Do mascate ao bacharel.

Filho de Francisco Chagas,
Pioneiro cordelista,

Em Anapolis reside

O Paulo Nunes Batista,
Autor de Z& Bico Doce

E brnilhante ABCdista,

O cordel estd presente

Mo centro-sul do pais

Ma arte de Cicero Pedro

E do maranhense Assis,
Costa Senna e Caca Lopes,
Fazendo o pove feliz.

Maoreira de Acopiara

E cordelista aclamade;

E Sebastido Marinho,
Paraibano arretado,
Valdeck de Garanhuns,
Mamulengueiro afamado.

Da novissima geragio
Sobressaem no momento
O jovem Jenerson Alves

E Varnec: Nascimento,
Fazem critica social,

Com murto discernimenta,

Marco Haurélio & poeta, pesquisador e
autor de vérios folhetos de cordel,

05 AUTORES DESTE CORDEL

Jodo Gomes de S&. formado em Letras, &
astudioso do folclore e autor cardelista.

Mo Rio, Marcus Lucena
E musico e cordelista;
Braulio Tavares, poeta,
Escritor e ensaista;
Chico 5alles faz cordel
E & um grande sambista.

Marcelo Soares deve

Ser citado com louvor,
P[)Iquﬁ TICx WOETED E‘HZ arte
E na xilo & professor.
Filho de José Soares,
Respeitado trovador.

Fazendo historia na terra
Do velho cego Aderaldo,
Surgiu a Tupynanquim
Com elenco de respalde:
Rouxinol do Rinaré,
Klévisson ¢ Arievaldo.

) Evaristo Geraldo

E irmio de Rinaré.

Mo Ceard também brilham
Gonzaga de Canindé,

E Pedro Paulo Pauling,
Em quem pomos muita f&.

Z& Mara em Fortaleza,
Cordelista ¢ cantador,
Geraldo Amincio Pereira

Cx a

Dispensa apresentador,
2 poeta Vidal Santos
E outro batalhador.

O Rio Grande do MNorte
Volta a seus dias de glona,
Pois 14 Antdnio Francisco
Hi anos ja faz historia

E Luiz Campos também
Traga bela trajetoria.

Mas as mulherss também

MNo cordel marcam presenga:
Maria [lza Bezerra

Escreve debate e pensa
Come Clotilde Tavares,

Que tem verve e tem sabenga.

Dhaas outras editoras

Fazem bonito papel:
Cuetma-Bucha em Mossord
Dignifica o cordel;

E a Coqueiro no Recife

A nossa arte & fiel.

Ta o autor deste folheto

E natural da Bahia.

) sen nome & Marco Haurélio,
Um servo da poesia,

Que em palestras ¢ oficinas
Aos mestres reverencia.

21




UMA BREVE HISTORIA DO CORDEL’

Assis Angelo”

O cangago,
a religido e
a viol&ncla
urbana estao
ehlre 03
temas mais
abordados
nos folhatos
de cordel.

iteratura oral & a poética desenvolvida no calor do im-

proviso pelos violeiros brasileiros, ou de um ou de outro

ugar de além-mar, como Portugal, Espanha e Franga. E
também aquela que & passada de boca em boca por geragoes
e geracBes, sem que se saiba verdadeiramente a sua origem ou
quem a fez, por isso andnima e também coletiva, popular, do
povo. Vox pepuli, vex Dei.

Em Portugal, fala-se que “canta ao desafio” quem can-
ta ao som de violas. Ainda em Portugal, mas nas regides do
Minho, Alentejo, Madeira, Acores & Barra Alta, o repente &
rhamado de fado beirio. Maria Barbuda, nascida Mara Mar-
ques de Souza (1869-1946), ¢ Marques Sardinha, de batismo
José Maria Marques (1859-1941), foram os mais importantes
repentistas de Portugal.

Marques Sardinha representa para 0s porfugueses o que
Pinto do Monteiro (Severine Lourengo da Silva Pinto, 1895
1989} ¢ os irmios Louro, Dimas e Otacilic Batista representam
para nos brasileiros. Monteiro € o local, no sertio da Paraiba,
onde Pinto nasceu. Sardinha também & o lugar em que Mar-
ques nasce, em Avanga, Portugal.

Na Espanha, notadamente na regido da Galicia, cantar
de improviso ao som de viola & regueifar. Na Franca nio se re-
gueifa, mas trova-se. Ma Argentina, Uruguai, Colémbia, Peru,
Paraguai e Chile, chamam o cantador de payador, como no
nosso Rio Grande do Sul.

A literatura de cordel, por sua vez, € a escrita por poetas
de bancada ou por autores de linhas e géneros diversos, como
03 contistas e os tomancistas tradicionais, em atividade desde
tempos imemoriais. Esse tipo de literatura € publicado em
folhetos baratos que sio vendidos em feiras livres, em livrarias
ou de mio em mio nos teatros, bares e outros locais pablicos,
por seus proprios autores ou por quem eles incumbirem de
desenvolver tal tarefa. Esse tipo de vendedor & chamado de
folheteiro. Além de brasileiros, ha cordelistas italianos, espa-
nhéis ¢ mexicanos. No México, o cordel & chamado de pliego
de cordel ou plicgos sueltos. Em Portugal, de folhas volantes
ou folhas soltas. No Chile, coplas de ciegos.

DOS VENTOS DA IDADE MEDIA

Mos folhetos de 11x16 cm, em média, ¢ de 8 a 64 pi-
zinas, chamados de “romance”, incluiam-se, além de textos
pofticos, textos em prosa, contando quase sempre historias
de cavalaria ¢ viagens arriscadas e intermindveis, de donzelas
e figuras encantadas. Isso por volta do século XVIL Hoje, o
mais comum é acharem-se folhetos de 12 a 24 paginas com
poemas feitos em sextilhas, septilhas ou decassilabos, seguindo
a rigor regras e técnicas preestabelecidas. Entre os temas mais
abordados, encontram-se ainda o cangaco, o padre Cicero e o
ex-presidente Getdlio Vargas, fora a vieléncia urbana rotineira,
quase guerra civil, das grandes cidades, ¢ personagens politicas
¢ artisticas de destaque na cena nacional. Na capa desses fo-
lhetos — geralmente impressos em branco ¢ preto sobre papel-
jornal —, sio gravadas fotos, desenhos a bico de pena ou em
xilogravura, que & a sua forma histérica e tradicional. O voci-
bulo “Cordel” foi registrado pela primeira vez no Diciondrie
Contempordneo, de Francisco Jilio Caldas Aulete (1823-1878),
editado em Portugal, em 1881.

Essa, como se v&, & uma histdria comprida, cujas origens
se misturam facilmentes com os ventos da Idade Média dos sé
culos V a XVIL Foi entdo que surgiram o5 jograls, as cantigas
de amigo e as de amor. Os jograls eram artistas ambulantes,
poetas, declamadaores; saltimbancos, palhacos, malabaristas. As
cantigas de amigo falavam do dia-a-dia das pessoas simples e
de seu habitat, que eram as aldeias.

+ Assis Angelo € jornalists, autar de wérlos livros sobre moisica e folclors, entre eles, *Presenca dos cordalistas e cantadores repentistas em Séo Paulo®, "0

bragilelro Carlos Gomes® e “Dicionaric Gonzagueano, de A a Z°
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0 poeta de bancada,
como o poeta repentisia
(ha pelo menos trés mil

deles em atividade, no
Brasil), também con-

tinua firme, de caneta
em punho, e aperfeico-
ando-se cada vez mais
no trato com as letras..

Mo século XV, o alemio de nome Johannes Gensfleisch
Zum Laden Gurenberg (1393-1468) criou a tipografia com ca-
racteres moveis de metal, novidade que, mais do que depres-
sa, se espalhou pelo mundo todo, possibilitando a impressio
multipla e rapida de livros, como a Biblia, Antes, porém, hou-
ve [quem Ja imprimisse textos na Alemanha e nos Paises Baixos
pelo processo lento e trabalhoso da xilogravura, conhecido
desde 2 Antignidade pelos chineses e coreanos. Os Paises Bai-
xos estio situados em terras baixas do Noroeste da Europa, e
sao regidos por uma monarquia € uma democracia parlamen-
tar. Confunde-se quem os chama apenas de Holanda.

Oz poetas do povo, tovadores, cavaleiros andantes e
errantes, os desgarrados, os jograis, salam vida afora louvan-
do, quase sempre em fala versificada, a Natureza ¢ Deus. A
£pOCA £IN (UE APAreceraim €sses artistas — registra a historia
—, mandavam ¢ desmandavam nesse mundinho os senhores
feudais, na maioria, membros do alto clero formado por bis-
pos e abades da lgreja. Tempos dificeis, da Inguisicio assassi-
na levada avante com a chancela da Igreja Catolica, a partir
de 1231, No Brasil, durou quase quatrocentos anos. O papa
Jodo Paulo I, em piblico, ji pediu perdio, mas s as vitimas
poderiam perdoar...

COM INQUISICAO E TUDO
Havwia dois tipos de senhores feudais: os suseranos & os
vassalos, (s suseranos eram pessoas muito ricas g, conseqlien-
temente, muite fortes pc}]iricamcntc. s vassalos nao eram P

ri=

bres, mas também nio eram ricos como os suseranos. Os ser-
vos, s1m, s servos eram o que se chama de ralé, MNio unham
nada. Viviam de favor ¢ produziam o préprio sustento em ter-
ras emprestadas por seus nobres senhores — como hoje, alids,
apesar das encrencas freqlientss em torno da reforma agraria,
Coisas de politica, de poder, da Igreja. Coisa feia, eterna.

s poetas daquelas eras eram charmosos, benquistos,
bem vistos. Apresentavam-se nas ruas, nas casas do pove e em
palacios até, Para onde os chamassem, 14 estavam.

Com o fim da Idade Média, que durou dez séculos (a
Inquisicio, uns 800 anes), e a chegada da Era Moderna, que
se estendeu até o ano de 1789 (leiase: Revolucio Francesa), os
pequenos reinados uniram-se € formaram o que conhecemos
come Estados nacionais. Ha quem diga que a Idade Meédia foi
o periodo mais dificil ja vivido pela humanidade. Chamam-na
até de “Idade das Trevas”. Recomendo a leitura do livro faade
Média: Treva ow Luz?, de Indro Montanelli e Roberto Gervaso,
Recomendavel também & a leitura de Cudtura Popular na ldade
Média ¢ no Renwscimento: o Contexto de Francois Rabelais, de
Mikhail Bakhtim.

POETA REPENTISTA

Hoje, tanto tempo depois, sobrevive entre nds a versio
14 pouco charmosa, mas ainda assim curiosa € sempre aplau-
dida, do pocta repentista (equivalente do jogral, trovadaor, sal-
timbanco) que anda por ai com uma viola a soar no peito, a
louvar em verso a Natureza, € a criar (e a divalgar) a modo
proprio noticias de todo tipo: fantasticas mais das vezes, joco-
sas outras, ¢ outras também de forte apelo social e de caracte-
risticas amorosas. U cearense de Assaré, Antdnio Gongalves
da Silva (1909-2002), o Patativa, foi um dos maiores expoentes
no Brasil desse tipo de cultura, chegando a gravar discos ¢
a publicar folhetos com poemas de sete ¢ de dez silabas, na
maioria, Virou mito.

() poeta de bancada, como o poeta repentista (hi pelo
menos trés mil deles em atividade, no Brasil), também conti-
nua firme, de caneta em punhe, e aperfeicoando-se cada ver
mais no trato com as letras,

Pela internet ¢ outros meios, procuram esses poetas
escrever historias e publicilas no formato de livreto (ainda)
de cordel, assim chamados os pequenos volumes em que sio
enfeixados notadamente textos poéticos. Essa foi uma das for-
mas pelas quais textos de grandes nomes da literatura portu-
guesa, como Eca de Queirds e Antero de Quental, chegaram
a5 mios dos leitores, Entre nds, ndo hi come deixar de re
conhecer a obra cordelistica de nomes do repentismo como
Olveira de Panelas, Ivanildo Vila Nova, Sebastiao Mannho,
Bule-Bule, José Mapurunga, Anténio Queiroz de Franca e Ge-
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0 repentismo, como espé-
cie de braco da literatura
oral, chegou ao Brasil via
Portugal, e fincou raizes
profundas no Nordeste.
Sabe-se disso. O que pouco
se sabe é o fato de o re-
pentismo ter esticado per-
nas por Minas Gerais...

ralde Amincio. De cordel e de xilogravura, importantissimo
também ¢ o nome do pernambucanc de Bezerros . Borges,
poeta popular ¢ artesio com oficina propria montada em sua
casa, que vive a ensinar aos filhos (¢ pa1 18 vezes) a arte que
aprendeu no decorrer da vida. Nasceu no dia 20 de dezembro
de 1935,

Na virada do século XIIT para o XIV, um certo portu-
zués, de nome Affonso Lopes Vigira, conta, em prosa, uma
bela histdria no livreto O Romance de Amadis. Bepublicado em
edigio fac-similar em Lisboa, Portugal, no ano de 1926, depois
em 1983, o livreto assim comecava:

Ao fim de muito andar, encontrou Amadis umn lenha-
dor que tinha a cabana 4 borda do caminho, Como
era noite fechada, ali se recolheu ¢ dexon o cavalo a
pastar.

Comtaulhe aquele homem que vira passar de longa
data cinco cavaleiros armados, com um d frente que
levava uma donzela,

— Amigo, como cra a donzela?

- Senhor, formosa sem par!

Um romance de cavalaria, como se ve,

HISTORIAS DE MARTELCY E ESPADA
Mo desenrolar dessa histéria, nido demora muito para
que o herdi da parada, Amadis, mate, a golpes de reluzente ¢
justiceita espada, meio mundo de infiéis, e salve, ao fim e a0
cabo, ileso, a sua amada Oriana, seqiestrada que fora por um
bandeo de vagabundos salteadores. Um velho escudeiro grego,
de nome Macandon, surge de repente, do nada, para mostrar
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a um certo rei Lisuarte uma espada mégica que trouxera da
Gra-Bretanha. Quem conseguisse arranci-la da bainha subiria
sem delongas ao trono. Hssa histdria & conhecida de cor e
salteada. Acha-se no ciclo dos cavaleiros da Tavola Redonda
do mitico rei Arthur, ora como espada fincada numa pedra,
ora como espada fincada numa drvore. Outra versio da conta
de um martelo magico feito arma usada por Thor ¢ pelo deus
gaulés Teranis. O [ato & que esse tipo de romance ou novela de
cavalaria, surgido simultaneamente na Franga ¢ na Inglaterra,
representava os 1deats da nobreza feudal.

CORDELISMO E REPENTISMO

(O repentisme, como espéere de braco da literatura oral,
chegou ao Brasil via Portugal, e fincou raizes profundas no
Nordeste. Sabese disso. O que pouco se sabe & o fato de o
repentisino Ler esticado pernas por Minas Gerais por meio
da cana ou caninha verde, que € um tipo de canto e danga
muito apreciado também no Sudeste do nosso pais, incluindo
o interior paulista. Fazer ou cantar versos de 1mproviso, em
Minas, diz-se: “jogar versos”, Naquele estado, alguns nomes
de “jogadores de versos” flcaram famosos: Pau Terra, Tigfo, o
Cantador de um Brago S6, Cega Etelvina e Luduvina. Ludu-
vina, uma baiana criativa, autora de um ritmo gue leva seu
proprie nome (o legendario Zé Coco do Riachie, chamado
de “o Beethoven do Sertao brasileiro™ pelos alemies, registrou
esse ritme num de seus dols discos de vinil), Também ganha-
ram notoriedade os poetas Cindido Canela, Jodo Martins, Zé
Figueiredo, Tony Agreste (Anténio Caboco), Condencim Ta-
boca, Juca ¢ Beija-Flor, Alguns desses nomes, comeo Cindido
Canela e Tony Agreste, tiveram textos transtormados em can-
cio ou ditos por declamadores profissionais.

Para reforgar a importinaa do repentismo — ¢ do corde-
lismiey — em Minas, no dia 2 de janeiro de 1980, o violeiro Teo
Azevedo reuniu-se no Centro de Extensio Cultural Dr Termes
de Paula, em Montes Claros, com Amelina Chaves, Jason de
Morais, Brafina, Josesé Alves Santos, Manoelito, Tom Andrade,
Joao Aguiar ¢ Alencar Carneiro, entre outros, € criou a Asso-
ciacio dos Repentistas e Poetas Populares do Morte de Minas,
que existe até hoje. Dois anos depois, essa Associagio lancava
o pasquim ou “pisquim” Calango, jornal editado em formato
tabloide por Josesé Alves para divulgar a cultura da regido, n-
cluindo a literatura de cordel e o repentismo. Calango, esclareca-
se, & um tipo de poesia improvisada e nitmada, parecida com o
repentismo nordestino ¢ com o partido alte carioca, Em 1987,
era lancado o primeire disco de repentistas mineiros, também
por iniciativa da Associagio criada por Arevedo e amigos.

Teo Azevedo, além de violeiro dos bons, & poeta canta-
dor, compesitor e produtor musical nascido no dia 2 de julho




de 1943, Ja teve indimeras historias de sua autoria publicadas
em livretos de cordel.

LEANDRO GOMES DE BARROS

Além do que até aqui for dito, & bom que se acrescente
o fato de que, na virada do século XIX para o século XX, um
cidadio nascido em Pombal, sertio da Paraiba, de nome Le-
andro Gomes de Barros (1863-1918), deitou ¢ rolou no campo
da literatura de cordel, deizando para a posteridade, segun-
do estimativas, nada mais nada menos do que 1004 folhetos
publicados. Em quantidade, foi superado, até agora, apenas
pele alagoano Rodolfo Coelho Cavalcann (1919-1986), que
publicou 1466 folhetos. Também & preciso que se diga que,
ao contririo de hoje, existiram, outrora, muitas grificas es-
pecializadas na impressio de textos para folhetos de cordel,
principalmente no Nordeste.

CORDEL EM SAO PAULO

Em 53o Paulo, na década de 1920, surgiu a Tipografia
Souza, do portugués José Pinto Souza, que depois virou a
Editora Prelidio, especializada na publicagio de letras de
musicas populares, como sambas e modinhas, A Preladio
deu vez a Luzeiro, do mesmo proprietirio, que passara, a
certa altura, a imprimir e a comercializar folhetos original-
mente publicados em Portugal, Em 1995, ano da morte do
grande poeta Manoel D'Almeida Filho, consultor da edito-
ta, a Luzeiro foi vendida 4 fArma dos Irmios Nicold, Hoje,
Gregorio Nicold & proprietirio Unico desta auténtica editora

nordestina encravada no coragio da Paulicéia. Entre 2005 ¢
2007, a Luzeiro, sob a coordenacio editorial do poeta baiano
Marco Haurélio, renovou o seu catilogo de cordel, com re-
lancamentos de classicos de sua propriedade ou em dominio
publico e obras de grandes nomes da atualidade. Entre estes
nomes, o proprio Marco Haurelio, autor de Presepadas de
Chicd e Astiicias de fodo Grilp, ¢ Arievaldo Viana, poeta € ilus-
trador, autor de Proezas de Broca da Sifveira,

Ha dois anos, surgiu, também em Sdo Paulo, uma
nova editora com a proposta de editar esse mesmo tipo de
literatura, a Hedra. Abrindo um leque no ramo, a veterana
Letras & Letras da inicio agora 4 louvivel iniciativa de pu-
blicar uma série de livrinhos reunindo textos para folhetos
de cordel. A série iniciase com um punhado de histdrias es-
critas pelo mineiro de Alto Belo, Téo Azevedo, que se distrai
fazendo rimas em géneros diversos, como sextilhas, septilhas
e quadras duplas e soltas. Essas quadras tém rimas entre os
2% & 4% versos, sem ser o seu autor obrigado a seguir A risca o
assunto abordado na primeira ou demais estrofes.

Com o mesmo espirito renovador, mas respeitando
a tradi¢io, outra casa editorial paulista, a Nova Alexandria,
langou a Colegio Clissicos em Cordel. Os dois primeiros
volumes da Colegio, langados em 2008, sio adaptaces de
classicos de Victor Hugo: Os Miserdveis, recriado pelo talen-
toso cordelista Klévisson Viana, ¢ O corcrenda de Notre-Dane,
do professor e cordelista alagoano Jodo Gomes de 54, Prova
inequivoca da vitalidade do cordel como simbolo de resistén-
cia da cultura popular. &
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CORDEL,

CRIACAO MESTICA

Martine Kunz*

Quem sio esses homens
de tez encardida

€ Passos graclosos?
Quem s30 esses magos
de magras figuras

¢ riso na boca?

Quem sdo esses reis
sem niquel no bolso
mas fartos de festa?

Deviam se maldizer e dangam.
(Barroso, 1996)

s versos do poeta e dramaturgo cearense Oswald Bar-

roso integram o poema de abertura do livro Reis de

Congo, de sua autornia, sobre reisados e teatro tra-
dicional popular. Eles falam do povo nordestino, sabide,
atrevido, desmedido, festivo, imperador de um dia nos seus
reisados, gquando esquece a rotina da pendna ¢ implanta uma
corte medieval no rocado. Os brincantes fazem reluzir uma
Idade Média de sombra e luz, agui mesmo, no sertdo, trans-
figuram lendas, ensinam a rir da desgraca e a fazer do nada
a 1lusdo do farto,

() povo imagina, aumenta, engorda, para que a fantasia
possa embalar o real. O salafririo do “sacanageiro” do An-
tonio Bid, no belo filme de Eliane Caffé, Narradores de favé
{Brasil, 2003), nio diz outra cosa: *O que nds somos, & sd um
povinho ignorante que quase nido escreve o proprio nome mas
inventa histéria de grandeza para esquecer a vidinha rala, sem
futuro nenhum.”

Essa invencio de uma “histéria de grandeza”™ encontra
vazio no reisado. Nossa reflexio ficard sob a regéncia desse
folguedo, pela alegria de suas falsas batalhas entre mouros ¢
cristios, entre drama ¢ brincadeira; pela mesticagem étnica
de seus diversos elementos europeus, negro-africanos e ame-

rindios, e pelos tragos medievals que marcam seus cantos
dangados e dramatizaghes.

Alegria, mesticagem e Idade Média compdem outras
manifestagdes artisticas da cultura popular brasileira. “Sou
um tupi tangendo um alatde”, diz Macunaima, ¢ o verso de
Mirio de Andrade permeia toda a reflexdo de Serge Gruzinski,
no seu belo Pesamento Messico (2001), Nada & inconciliavel,
nada & incompativel, comenta o histonador, nao & porque o
alatide europeu e os tupis pertencem a historias diferentes que
eles nio podem se encontrar, na pena ou na voz de um poeta
ou numa aldeia indigena administrada pelos jesuitas,

No caso presente, evocamos a vasta rede de ecos res-
soando entre a literatura do medievo ocidental e a literatura
popular em verso do Nordeste do Brasil. As obras de Cimara
Cascudo, Marlyse Meyer e Jerusa Pires Ferreira, entre outros
nomes da critica literaria brasileira, ou ainda Paul Zumthor,
medievalista suico, estudioso das poéticas da voz, comprovam
© quanto essa drea de investigacdo suscitou contribuicdes ricas
e inovadoras. Entrea Franga e o Brasil, o medievo ¢ o sertdo,
as ressondncias sio de fato maltiplas.

O poeta “que faz verso na hora, feito caldo de cana”,
na definicio de Curid, cantador alagoano, e que, ndo raro, faz
as vezes de folheteiro de gnito, lembra o jogral da Idade Mé-
dia, brincalhao profissional ¢ itinerante, de talentos maltiplos,
gue empresta sua voz 4 obra medieval: cancgdo de gesta, poesia
lirica ¢ fabliaux, contos ¢ romances em octossilabos, um dos
versos mails antigos e utilizados na poesia francesa medieval.

Um ¢ outro palmilharam caminhos, interpretando e
criando versos, em meio a rodas de ouvintes, Um divulgava 2
literatura francesa em seu principio, quase que exclusivamente
cantada ou recitada, outro difundia um género literirio que,
pela circulagdo organizada e ampliada de sua produgio, firma-
va e preservava a oralidade impressa nos folhetos.

Um e outro promoveram, com recursos diversos, uma
espécie de mise en spectacle da literatura, e dos folhetos nordes-
tinos emergem personagens, temas e enredos que cruzaram o
oceano ¢ driblaram o tempo.

= Profa. Dra. da Universidade Federal do Ceard.
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Capas de folhetos de cordel,

Considerames a literatura de folhetos, e arriscamos es-
bogar as concepedes de tempo e espago atuantes neste univer-
50, em entrelaco de afinidades com os modos de sentir e de
pensar do homem do ocidente medieval. Desse emaranhado
de rizomas, surgiram ¢ ainda nascem casos de namaoro cultural
e mestico, lembrando-nos que Brasil e Franca ndo sio ilhas,

Em La civilisation de Doccident medivoal (1982}, Jacques
Le Goff explora as estruturas espacials ¢ temporais do mun-
do feudal, que sio o marco essencial de toda sociedade e de
toda civilizagio, como ele mesmo salienta em seu prefacio a
outro livro; A civilizagie fendal. Do ano mil i colonizagio da
América (2006), obra em que o autor, Jéréme Baschet, estuda
a ldade Média em terras americanas, € segue o5 passos de seu
mestre e prefaciador,

Embora sublinhe a surpreendente mobilidade dos ho-
mens da [dade Média, Le Goll observa que a extensiio dessas
viagens e migragdes do corpo fisico era bastante restrita. O ver-
dadeire horizonte geografico era, de fato, um horzonte espiri-
tual, o da Cristandade. Se, agui em baixo, na terra, o universo
cristdo permaneceu um mundo cerrado, proxime do racismo
religioso, em contrapartida, prossegue Le Goff, abria-se larga-
mente para cima, para o céu. Material e espiritualmente, nio
tinha tabique estanque entre o mundo terresire € o além,

A continuidade espacial que confunde e costura juntos
terra ¢ céu, corresponde uma continuidade temporal andloga:
o tempo & apenas um momento da eternidade, ele s6 perten-
ce a Deus, Sendo assim, ele 56 pode ser vivido, sem que seja
possivel agarra-lo, medi-lo, ou tirar proveito dele, o que seria
pecado. Eum tempo divino, continuo, linear, organizado en-
tre a Criagio e o Juizo Final.

MNa literatura de cordel, o Nordeste &€ 0 espago geo-
grafico, mitico, trigico. E a regido aspera do brasileiro des-
temido. Os folhetos falam dos valentes e do bandido-herdi
Lampiio, dio o relato biogrifico e a narracdo hagioprifica
do herdl fundador e taumaturgo, Padre Cicero, e contam
ainda os cantares do poeta roceiro Patativa do Assaré e do ra
do baido, Luiz Gonzaga.

s versos lembram a fome, a seca, as enchentes, a ca-
restia e a fé, foguete da esperanga e bastido contra o medo.
Inquietos ¢ tenazes, cangaceiros sao perseguidos pelas forgas
legais, vagueiros cavalgam atras de bois indomaveis, retirantes
da seca e romelros penitentes atravessam o cordel e todos os
sertoes, ¢ vozes itinerantes de folheteiros ¢ cantadores levam
os versos, de Feira a festa, de cidade a fazenda. O Nordeste é
a patria, Até em contexto de migragio, a saudade & maior do
que o desamparo. E o que Cicero Vieira da Silva revela no seu
poema “Os Martirios do Nortista Vigjando para o Sul™

Quando o caminhio penetra
na velha Minas Gerans

o pobre inda vai mais triste
s alhando para trds

quanto mais o carro anda

2 saudade aumenta mais.

{ln Bacista, 1977: 53).

Mio se faz turismo no cordel, sé se for folheto de enco-
menda. O solo contém os homens. Se Copacabana aparece, €
que teve, por certo, um incéndio espetacular por 13; se a Franga
for citada, serd para reforcar o cardter exemplar da histénia da
Condessa Bosa Negra, As relagtes € os deslocamentos com o
resto do mundo sio esporadicos, de pura 1maginagio ou abso-
luta necessidade, e os lugares permanecem exteriores, distantes,
meio indefinidos. O centro é o Nordeste. Um Nordeste que se
alarga e se ampha em diregio ao céu. Peregrinagdes verticais,
circulagio de mao dupla, nordestinos para 14 ¢ anjinhos para
ch, o vai e vem assinala uma relacio de troca e familiaridade
com o alem, como no famoso titulo de José Pacheco, A che-
gada de Lampido no inferne. A fronteira & fraca entre sagrado e
profano, mortos e vivos, terra e céu, santos ¢ bandidos, ¢ até
entre Deus e o Diabo. Os dois lutam, de igual para igual, pelo
poder, e a famosa dupla ilustra, no cordel, aquele maniqueis-
mo herético que vigorava em plena Cristandade medieval. E
i luz da rivalidade entre o bem ¢ o mal que, muitas vexzes, o8
detalhes da histona factual encontram explicacio.

A esse sertdo que parece exaltar ¢ anular ao mesmo tem-
po todos os antagonismos, correspondem varias modalidades
entrecruzadas de contagem do tempo. Passamos de uma certa
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A sombra desse tempo ame-
“acado pelo apocalipse, uma
sensibilidade passadisia
percorre a literatura de
Jfolhetos. Ela transparece
na nostalgia de uma or-
dem que deixou de set, na

resisténcia a mudanca... "

indiferenca, manifesta em expressdes vagas, temporalmente in-
definidas: um certo dia, um dia, hd muitos anos atrds, a um
gosto marcado pela cronologia dos fatos aconteados, quando
o poeta de inspiragio mais urbana reivindica uma eficicia jor-
nalistica, € faz questdo de sublinhar a veracidade de seu relato
pela datagiio precisa.

Mas, quando se trata de circular nessa mescla de céu
e terra confundides, o cordel apela para uma continuidade
na linha do tempo, € nio mais para o calendario recortado,
fragmentado, de acontecimentos memoravers. Impera entio a
idéia de um tempe de esséneia divina, que vai da Criagio ao
Juiza Final, concepeiio proxima daquela 1a identificada por Le
Goff na sociedade feudal. O tempo & de Deus, é o tempo dos
modelos que viram arquétipos, o tempo dos amores pelo resto
da vida e além da morte. E um tempo sem fim, nem futurs,
pois O fim do mundo esta proxime, anuncia a sentenga gra-
ciosa de Manoel Tomaz de Assis:

O fim do mundo estd proximo

eu estou vendo a confusio

eu ja desatel a rede

e botel no matolio

34 arrumei bagagem

a fim de fazer viagem

vestl men Jaquetio (In Batista, 1977:321).

A sombra desse tempo ameagado pelo apocalipse, uma
sensibilidade passadista percorre a literatura de folhetos. Ela
transparece na nostalgia de uma ordem que deixou de ser, na
resisténcia 4 mudanga, no aprego a costumes antigos, na de-
nincia do presente, num certo fatalismo em clima de espera.
Se porventura tiver futuro, serd na profecia assombrosa ou no
milagre que, no mesmo golpe, espanta e salva.

De um lado, entio, temos o modo de pensar da Tdade
Média ccidental, que opera a osmose entre realidades terrestres
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e celestiais, mentalidade que perpassa a cangiio de gesta, ex-
pressio literaria primitiva da sociedade feudal; do outro lado,
a literatura popular em verso, impressa em folhetos, nasada e
¢riada no Nordeste do Brasil desde o final do século XIX, que
propde uma maneira de sentir o tempo € o espago proxima
do modelo medieval, e remete também ao contexto especifico
¢4 mente coletiva contemporineos de sua produgio. Em uma
ou outra literatura, a sociedade que lhe corresponde pode con-
templar sua propria imagem.

Para ilustrar essa idéia de trinsito entre duas esferas cul-
turais, distantes no tempo € NO ESPaco, EVOCAMOS O PEICUTSO
sobressaltado e resistente de um texto do medievo francés: a
gesta de Carlos Magno, e os primeiros passos de um texto que
nasceu ontem, promissor ¢ preniado: Lampiao e Lancelote, de
Fernando Vilela (2006).

A GESTA DE CARLOS MAGMO OU A
HISTORIA MESTICA DE UM TEXTO POLIFONICO

A Batalha de Olfveiros com Fervabrds, A Privde de Offvei-
roi, O cavaleive Rolddo, A Morte dos Doze Paver de Franca... Os
titulos de folhetos evocam a presenga do aclo carolingio da
cangdo de gesta francesa na literatura de cordel. La Chanson
de Roland integra esse ciclo de poemas, que tem Carlos Magno
como personagem central. Sua versio manuscrita mais antiga
data provavelmente do final do séeulo XI, e relata a Batalha
de Roncesvales, travada na Espanha, em 15 de agosto de 778,
ENLre Mouros e cristios,

Surpreende que, mais de 1.200 anos apés o fato histén-
co que insprrou a lenda, os Pares de Franca permanecam como
maodelos de valentia na literatura de cordel do Brasil do século
XX. O certo € que encontramos, na produgio épica da Idade
Média ocidental, a exaltacio da f& religiosa que animava as
cruzadas, o gosto pela proeza guerreira e o peso do sentimento
de honra, caracteristicas do regime feudal, € ndo se pode esque-
cer que este conjunto referencial remete a valores em aprego
no meio do sertio,

Carlos Magno & sertanejo.

Em Mosros, franceses e judens (1984), Cimara Cascudo
aponta exemplos da expansdo e contaminagio do tema em
varias manifestacfes da cultura tradicional brasileira, das can-
torias 4s cavalhadas, dos reisados a xilogravura. Sem esquecer
os brasileiros batizados Relddo, Oliveiros ou Carlos Magno.

Curiosaments, como ressalta o mestre em Cineo Svres
do pove (1979}, esse sucesso infalivel de Roldio, que se tornou
tradigio popular no Brasil, nio teve fonte oral, mas sim ori-
gem impressa, perfeitamente identificivel. Trata-se da Histiria
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~ ABATALHADE

RO wFERRABRAS

Capa do folheto de cordel de Leandro Gomes de Barros

“A batalha de Oliveiros com Ferrabras®.
de Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga que, conforme o
autor, era o livro mais conhecido do povo sertanejo, nessa
primeira metade do século XX,

O processo que vail da gesta francesa até a Historia do
Imperador Carlos Magno, e dai ao folheto nordestino, cons-
titul um itinerario pontuado de adaptacdes e tradugdes, am-
pliaghes ¢ contragdes, textos e vozes, prosas e versos. Tudo
comega na Franca do século XI, com um longo poema épico,
narrativo, cantado, que trata de feitos heréicos do século VIII,
a Chanson de Roland. Tudo recomeca no séoule XV, com Les
conguétes du Grand Charlemagne, adaptagio em prosa do texto
primitive em verso, Comeo outros romances de cavalaria, essa
versio remodelada e tardia era destinada unicamente a leicura,
nio mais a um publico de ouvintes, como era o caso da antiga
cangio de gesta,

Em 1525, ocorre a primeira edi¢io em espanhol do
romance francés. Teremos de esperar o século XVIII para ter
uma tradugio em lingua portuguesa, que foi, na verdade,
uma remodelacio completa do velho texto espanhol. B essa
traducio portuguesa que, conforme analise de Marlyse Meyer
{1995), foi a base de todas as adaptagées populares do tema,
incluindo as narrativas de cordel.

Mo entanto, o que nos encanta, além da presenca de-
terminante e inconteste da fonte ibérica, & a proximidade das
formas de dizer do texto de cordel e da gesta primitiva fran-
cesa. Pois o poeta popular nordestino transpde em versos a
prosa da novela de origem culta do séeulo XVIIIL Histdria de
Carlos Magne e dos Doze Pares de Franga, reencontrando, desse
modo, a expressiio versificada que caracterizava o género épico
medieval primitivo.

Do lado de 14, o jogral da Franca do século X1 era o
homem da oralidade e da performance. Do lado de ca, o po-
eta popular nordestino do sévule XX promove também uma
literatura cuja lingua &, antes de tude, lingua de comunicagio
imediata e concreta.

E que um e outro obedecem a estruturas poéticas especi-
ficas, que integram suas respectivas performances em tradigdes
que convergem entre si. Cada qual, ao seu modo, evidencaia a
conexio entre memoria coletlva e estrutura poéticar a trans-
missio do poema oral passa pela voz, pela performance, que
supde a presenca fisica e simultinea de quem fala e de quem
escuta (Zumthor, 1983), Sua consagragio passa pelo leitor-ou-
vinte, que nele identifica a tradigio que o sustenta.

Cordel ¢ texto poético medieval dividem a cena nesse
“ambiente teatral”, onde a letra & antes de tudo voz, e a palavra
& integrada a tradigio.

De fato, sabese que, embora veiculado pelo folheto, o
cordel & o “grande texto oral impresso”, como ji o definiu
Jerusa Pires Ferreira. A rima deo cordel & feita para o ouvido ¢
a memoria, ndo para os olhos. Ela € antes de tudo mneménica
e comunicativa. O folheto & apenas o suporte material de uma
poesia que permanece oralidade, conivéncia e memoria com-
partilhada com o plblico.

No que diz respeito a gesta francesa, a intervencio da
& quase acidental, pois sb aparece como veiculo estabi-
lizador da voz coletiva. A unidade da estrutura poética tinha
de ser sonora para o grande pablico analfabeto da Franca dos
séculos X1, XII e X111 ji que a voz, segundo a expressio de Paul
Zumthor, era o Unico s medinm da época. O poema épico

cstrita

era declamado no castelo ou na praga piblica, pelos jograis,
COoI a:.:umpanhamcntﬂ musical da ?J.ff'ffﬂrf; LLITY tipo de violino
de trés cordas apenas.

Aqui e 13, temos um texto mais orquestrado do que
narrado, mais cantado do que contado, mais ritmado do que
pontuado.

Enfim, se Leandro Gomes de Barros (1865-1918) pode-
ria ter side cantor de rap, por que ndo articular ferozmente a
traducio em francs de estrofes de A Baralba de Oliveivos come
Ferradrds, & maneira de um Mestre de Cerimonia? Levada pelo
desejo de integrar o coro franco-brasileiro das vozes do século
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XI francés e do século XX do Nordeste brasileiro, persuadida
da primazia da voz e da cumplicidade artistico-literdria entre
os textos cotejados, infelizmente clente de que a guerra en-
tre religides monoteistas estd longe de ter acabado, por essas
razdes todas e por gostar de brincadeira e de performance,
gravel minha voz no Estidio Cinticos em Fortaleza, com
direcio musical ¢ violio do maestro Parahyba e beatbox da
percussionista Lila. Infelizmente, nio € possivel submeter 3
apreciacio dos leitoresouvintes essa fala que pretende ir no
rumo e no ritmo do rap. Fica registrada apenas a convicgio de
que esse € um texto que ainda nido disse sua Gltima palavra, ¢ a
certeza de um didlogo proficue entre a gesta medieval, o cordel
brasileiro e o rap que sugere que a obra de arte, aparentemente
original, & em si1, produto de empréstimos desconhecidos, e
que o texto novo € Unico & sempre um tecido de ecos e frag-
mentos de textos anteriores. Nas mios dos rappers, a originali-
dade perde assim seu status inicial e é reconcebida para incluir
a recuperagio transfigurada do antigo. desequilibrando-a de
modo inventive (Pinto, 2003).

() CHASSE-CROISE DO MEDIEVO E DO SERTAO /
CO’'A BATUTA DE VILELA NA ORQUESTRAGAO

O belo livro de Fernando Vilela, Lampido ¢ Lancelote,
nao & cordel. Mas tudo nele remete & grande tradicio. Eseritor
e artista plastico, Vilela ilustrou com gravuras sua narrativa em
sextilhas, setilhas e prosa. Convocou o Lancelote da tradicio
arturiana ¢ 0 Lampiao da meméria sertaneja. O primeiro qua-
s¢ ndo aparece nos folhetos nordestinos, o segundo inspirou
virios titulos que se tornaram clissicos. Alvaro Faleiros lem-
bra, em discurso de apresentagio, que os dois herdis guardam
em comum o fato de serem marginais: Lancelote & o amigo
infiel do rei Artur, ¢ Lampido € o Rei do Cangago. O feitigo
cruzado de Morgana e Vilela retine as duas figuras miticas para
um combate em que a palavra & o ferro ¢ o fogo, € o epilogo
dessa escrita mosaica € uma inversio inesperada de papéls,
com partitura musical hibrida.

Q texto Lampido e Lancelote ¢ mesmo um passo de
danca com troca reciproca e simultinea de lugar e de situagio.
Pois, no final, Lampiio danga a gavotte, enquanto Lancelote,
o xaxado e o xote. E um texto jocoso, saltitante, surpreendente
¢ esperangoso. Uma “geléia” descreve o autor "Da magia eu-
ropéia/ Com a ginga brasileira”. A epopéia & reinventada. O
tempo € desmantelado. A geografia, redesenhada.

&0

Definir a epopéia nao & tarefa simples, j& prevenia Zu-
mthor (1983), mas temos alguns ingredientes tradicionals que
satisfazem as regras do género: uma narrativa de acio sem mui-
tos ormamentos anexos, a encenacio da agressividade wirl e
um combate mortal entre dois personagens fora do comum.
Um & Lancelote, cavaleiro da Tévola Fedonda na corte do
Rel Arthur, figura mitica do pais céltico, que inspirou varios
romances da literatura medieval; o outro &€ Lampido, cangacei-
ro nordesting, bandido-herdi morto pela policia, em julho de
1938, na Grota do Angico, em Sergipe, ¢ molivo recorrente,
antes de morto e depois de vive, na literatura de cordel.

Mas, de repente, no auge da matanca, uma boa risada
migica instaura a utopia pelo encantamento, & pde fim a0 sui-
cidio coletive. Ha uma troca instantinea de fantasia; Lampido
afoga-se em armadura de lata, Lancelote veste roupa de couro
de vaca, e os dois dancam um minueto que tem mais de brin-
cadeira improvisada do que nobreza consagrada. Perdemos o
compasso, e apos este exercicio barroco de desestabilizagio do
r{_'a], valtamos a Zumthor para CoOmprovar o avisor realmente,
definir 2 epopéia ndo & tarefa simples,

A batuta de Fernando Vilela rege uma renovacio da tra-
digio, e orquestra as sextilhas e setilhas dessa novela de cavala-
ria} solar ¢ encantada.

Solar e encantada, pois a batuta € também vara de con-
dio, tudo se transforma em cobre e prata, preto e branco, nas
ilustragdes do poeta e artista plastico Fernando Vilela. O preto
e branco da xilogravura das capas de folhetos de cordel nordes-
tinos, o prata da espada que rasga o tempo, 0 cobre das balas
que arranham o sertio,

Voltamos assim ao tempo e espago, principios de tudo.

MNuma s6 jogada, um lago de vagueiro apreendeu a
Franga € o Brasil, a Idade Média ¢ nossa época, a cancio de
gesta européia ¢ o folheto nordestino, a cadéncia do cordel ¢
o ritmo do rap. E 0 nd do lago & corredio. Sempre cabe mais
um. O grande texto da voz prossegue na estrada, chamando a
quem quiser engordar a balbardia, os griots da Africa, os poe-
tas itinerantes berberes do Magrebe, os cantadores ¢ embolado-
tes do Brasil, os jograis € os trovadores medievals, e as rappers
de hoje, todos com a palavra solta na boca, uma palavra que,
mesmo impressa, nao se deixa circunscrever nos limites da pé-
zina, porque bem sabe que as fronteiras s existemn para serem
transpostas. Todos eles, mestigos de uma mesma tradigio, que
tem o dom do equilibrio entre ¢ fixo e © mével, a memédna e
a imaginagdo, a letra e a voz. (g
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LITERATURA DE CORDEL,
LITERATURA BRASILEIRA

Aderaldo Luciano™

Una LITERATURA DA TERRA

Literatura de cordel, vista muitas veres, ou quase sem-

pre, como arte de segunda categoria, pela sua origem

sociorracial, € fendmeno impar. Afirma Joseph M.

Luyten: _

Ao contririo de outros paises, como México ¢ Argenti-
na, onde esse tipo de produgio literana & normalmen-
te aceita e incluida nos estudos oficiars de literatura
— pot isso poemas como ©La cucaracha” sio cantados
na mundo inteira e o herdt de cordel argenting, Mar-
tin Fierro, se tornou simbole da nacionalidade plati-
na — as vertentes brasileiras passaram por um longo
periodo de desconhecimento e desprezo, devido a
problemas histdricas locais, como 2 introdugdo tardia
da Imprensa no Brasil (o dltimo pais das Amérncas a
dispor de uma imprensa), e 2 excessiva imitagdo de
modelos estrangeiros pela intelectualidade {Luyten
apud Vicente, 2000, preficio).

Acrescentamnos 4 observagio do Dr. Luyten o aspecto
preconceituoso com que as elites académicas brasileiras olha-
ram para a produgdo poética popular, De fato, nossos compén-
dios e manuais de histéria da literatura brasileira, incluindo-se
livros didaticos destinados ao ensino fundamental e médio,
desviam-se da Literatura de Cordel como o diabo da cruz, un-
lizando o termo “popular”. Qualquer citagio vira civada de
carater exdtico, nunca com apuro critico. Como experiéncia,
procuremos o verbete Literatura de Cordel na Enciclopedia
de Literatura Brasileira, de Afrinio Coutinho ¢ J. Galante de
Souza. Encontraremos mengio a dois ou trés titulos de ensaios
sobre o tema, mas nada sobre ela mesma. O verbete velo na le-
tra C, “Cordel, literatura de”. Esse verbete repete o Dicionarnio
do Folclore Brasilewro, de Cimara Cascudo, ao mesmo tempo
em que 4 associa i memoria dos cantadores ¢ vates populares,
seus Lransmissores orais. Para depois passar & classificacio dos
temas versados, citando Franklin Maxado:

. folhetos de época, de ocasido, histdricos, didaticos
ou educativos, biogrificos, de propaganda politica ou
comercial, de louver ou homenagem, de safadeza..
{Cascudo, 2002: 527)

E sao arrolados uma infinidade de temas. Chama-nos
a atengio o fato primeiro de o verbete nio vir na letra L de
literatura, mostrando-se excludente. Por que apresenti-la como
Cordel? Serd porque nao & aceita como literatura?

Quando situa a literatura de cordel como versio escri-
ta da oralidade poética dos cantadores, & no mimmeo, omis-
sa, a Enciclopédia, chegando ao risivel. Ora, toda a literatura
universal ndo & heranca da oralidade? A escrita nio ¢ fruto
secundirio da linguagem? Por que, entio, observar 1sso como
caracteristica da literatura de cordel?

E no que diz respeito ao tema: toda a literatura ndo trata
dos mesmos temas? Para qué uma listagem de temas, se a produ-
¢io literiria é fruto da observagio social ¢ da vivéncia particular

« Mestre em Cigncia da Literatura - Pesguisador da Universidade Federzal do Rio de Janeirc.
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de cada autor? Para mostrar, exoticamente, que, apesar de o au-
tor popular ser um homem simples, preocupousse com temas
os mals diversos, como se estivesse descobrindo o mundo e seus
semelhantes, emergindo das trevas profundas da 1jgnorinca?

Todas as literaturas nacionais tém a sua formacio no
comjunte de lendas e histdnas contadas pelo seu povo, repas-
sadas oralmente, A literatura grega funda-se sobre as narrat-
vas homeéricas, A tecria € a critica literana tiveram sua génese
com as normatizagdes apresentadas por Anstdteles sobre esse
corpus. Tomando, ainda, a literatura grega como arrimo, seus
temas nido passaram pelos mesmos da literatura de cordel?
Nio houve uma poesia didatica com Hesiodo? E romances de
amor ¢ aventura com Xenofonte de Efeso e Aquiles Tacio?

Poderiamos nos alongar sobre exemplos da literatura
alemi com A cangdo dos Niebelungos, da francesa, com A cangdo
de Rolands, da espanhola, com O cantar de men Cid, ou ain-
da mencionar as baladas dinamarquesas do século XVII para
sustentar o raciocinio sobre a formacio das literaturas com
génese na oralidade como processo natural.

Tratdvamos, em paragrafo anterior, da presenga da
literatura de cordel nos estudos sobre literatura brasileira.
Alids, tratavamos da auséncia, Nenhum dos nossos reconhe-
cidos estudiosos reserva-lhe lugar em suas obras principais,
Sabendo-se que Leandro Gomes de Barros foi o primeiro
a publicar seus folhetos e edita-los sistematicamente, nao
lhe & devida nenhuma citagdo em Formagdn da Literatura
Brasileiva: momentos decisivos, de Antonio Candido, nem em
A Literaiura Brasileira, de José Aderaldo Castelo, tampouco
na Histéria Concisa da Lireratnra Brasileiva, de Alfredo Bosi.
Da-se o mesmo em Ronald Carvalho, Nelson Werneck So-
dré e José Verissimo. Silvie Romero, embora nio o ate,
nem poderia, visto nio terem sido contempordneos, em sua
Historia da Litevarsra Brasileira trata das tradictes popula-
res, referindo-se ao seu volume dedicado a estudos sobre
poesia popular no Brasil.

Quanto aos livros diditicos, o que se apresenta & uma
periodizacio das epocas literirias desde Portugal. Mesmo atri-
buinde valer ao trovadorismo portugués, ac cancionetro de
(zarcia de Resende, as cantigas de Martim Codax e D. Dinis,
ou Joan Airas de Santiago, escritos primevos, nada sobre lite-
ratura de cordel. E como se esse fenémeno nio tivesse acon-
tecido. Devese ao trabalho de pesquisadores particulares, pa-
ladines e quixotes, a tentativa de integracio e enquadramento
dessa literatura no todo literario brasileiro, exemplo seguido
por algumas instituigoes, como a Casa de Rui Barbosa, no Rio
de Janeiro, e Fundagio Joaquim MNabuco, em Recife, Pernam-
buco, citando as mais conhecidas.

As aproximacoes de
Ariano Suassuna, vide
o Auto da Compadeci-
da, cujos herois Joao
Grilo e Chico sdo crias
confessas da Litera-
tura de Cordel, e de
Jodo Cabral de Melo
Neto, em Morte e Vida
Severina, com seu
Severino retirante,
dao bem a dimensdo
do poder transfor-
mador do cordel.

(Que essas observagdes sejam feitas nao como meta de
nosse pequeno toteiro de estudos. Sejam, sim, uma marea a
ser observada em nosso rumo. A constatacio de como um
produto tio rico & Importante na construgio de uma nagio, a
nagao identitiria dos nordestinos ¢ a brasileira por extensao,
por motivoes os mais diversos, € esquecido do que Ariano Suas-
suna, citando Machado de Assis, diz ser o Brasil Oficial,

Amalde Xavier, no artigo “O Maior Poeta que Deus
Crioule” (Xavier, in www.musejhu.edu/demo/cal /18 dxavier
p.huml), diz que a literatura de cordel *... & uma forma Gnica
de comunicagio que mistura poesia, humor e epopéia”. Essa
compreensao acrescenta uma qualidade que pode inserir de
finitivamente essa forma de producio literaria naquele todo
brasileiro 14 citado, A caracteristica £pica.

As aproximacdes de Ariano Suvassuna, vide o Awee da
Compadecida, cujos herdis Jodo Grilo e Chicéd sio crias confes-
sas da literatura de cordel, e de Jodo Cabral de Melo Neto, em
Maorte ¢ Vida Severina, com seu Severino retirante, dio bem a
dimensio do poder transformader do cordel.

Esse poder torna-se ainda mais obhservivel quando pro-
pomos fazer uma aproximagio com a épica classica. Para va-
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Desenho de Leandro Gomes de Barros feito
por Jo Oliveira.

rios autores, a literatura brasileira inicia com a Prosapopeia, de
Bento Teixeira (1601), marco, também, do Barroco brasile-
ro. O poema épico traduz-se como uma imitagio capenga de
Camdes, além de ser uma pega encomiastica que de literatu-
ra pouca coisa possui. No dizer de Anazildo Vasconcelos da
Silva: “A importincia da Prosopopéia esti em ser a primeira
obra, na ordem natural, a fazer a sintonia histérico-cultural do
Brasil com o mundo”™ (Silva, 1987: 26).

Essa obra, detendo valor histérico-cultural, sobrepoe-se
a toda produgio do cordel, levada a cabo numa terra sobre
a qual apenas os infinitamente mais fortes se fixam. Entre o
valor literario da Prosopopéia € o valor literirio da produgio
do cordel, quemn estaria mais proximo do épico? O imitador
de Camées ou o auténtico cancioneiro nordestino? Apresentar
Tespostas COM Mais perguntas €, agora, o mais sensato, Que
foi feito de Sousindrade? O Guesa foi esquecido, deixado i
sombra, para $6 hi pouco ser definitivamente incerporado
ao Cinone da literatura brasileira, Mas, o que ¢ o Cinone
literario brasileiro? Certa vez, Olave Bilac riu sobre os versos
de Augusto dos Anjos, aquele caso singular da literatura brasi-
leira. Comentando o titulo de Principe dos Poetas obtido, em
votagio, por Bilac, diz Carlos Drummond de Andrade:

Em 1913, certamente mal informados, 39 escritores,
num total de 173, elegeram por maioria relativa Ola-
wo Bilac principe dos poetas brasileiros. Atribuo a mi
informacio porgue o titulo, a ser concebido, s6 pode-
ria caber a Leandro Gomes de Barros, nome desconhe-
cido no Rio de Janeiro, local da cleicio promovida
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pela revista FON-FON, mas vastamente popular no
Mordeste do pais, onde suas obras alcangaram divul-
gacdo jamais sonhada pelo autor de “Ouvir Estrelas”
iDrummond de Andrade apud Barros, 2002: 18).

Dito isso, discorre sobre diferencas entre os dois poetas:

Um & poela erudito, produte da cultura urbana e
burguesia média; o outro, planta sertaneja vicejando 3
margem do cangago, da seca ¢ da pobreza,

Arrematando:

Aguele tinha livros admirados nas rodas socias, e os
saldes o recebiam com flores. Este, espalhava seus ver-
508 em folhetos de cordel, de papel ordinirio, com
xilogravuras toscas, vendidos nas feiras 2 um pablico
de alpercatas ou de pé no chda,

Fecha dizendo sobhre Leandro:

... Mia foi principe de poctas do asfalto, mas foi, no
julgamento do povo, rel da poesia do sertio e do Bra-
sil em estado puro.

Volta a pergunta para reflexio: o que € o nosso cinone
literario e quem o elege?

Adiantemo-nos. O nosso primelro poeta genuino foi
Gregorio de Mattos, que popularizou a poesia na Bahia. Por
longos anos, suas pecas satiricas foram relegadas ao limbo, ao
umbral, detrectadas, enquanto sua produgio religiosa ¢ linca era
estudada em longos serdes e conferéncias. Mas, essa producio
esbarra nos apocrifos e apdgrafos reproduzidos em folhas soltas
pelas esquinas da cidade de Salvador, o que lhes confere um
carater duvidoso. E isso nio ofusca a pena do Boca do Inferno.
() Boca de Brasa € poeta g, assim como Abraio, aquele patriarca
hebreu, pai de dois filhos: Isaac, representando os escolhidos, o
cdnone, com uma seqliéncia que vai dos arcades aos concretistas
e 4 vanguarda pos-moderna atual, e Ismael, representando os ba-
nideos, abrangendo todo um arsenal de poetas populares, desde
Leandro Gomes de Barros até Azulio, despachando versos na
Feira de Sio Cristdvio, no Rio de Janero.

CORDEL T EPICA

Ao tomar a Prosopopéia, de Bento Teixeira, para o traba-
lho de comparagio sobre épica, quisemos langar olhares para
essa caracteristica da literatura de cordel. Durante seus pri-
meiros tempos, a literatura brasileira, como toda e qualquer
literatura colenial, fol a sombra da metrépole, da Europa. A




Reproducia de capa

do folheto de

| cordel “Os cabras de
lampido®, de Manoel
D'Almeaida Filho, editado
S pela Editora Luzeira.

literatura de cordel, também em formacio, aproveitou-se de
temas europens, Dai porque as historias de cavalaria e bravura
irrigaram nossos folhetos. Citar uma ou outra, fazer levanta-
mentos ¢ catalogacdes seria redundante em nosso contexto,
visto que outros ja o fzeram com maior aculdade. E mesmo,
é o dbvio, O certo & que, assim como o todo literario brasi-
leiro, buscava-se uma identidade. Flavia a forma, o conteddo
era ainda difuso. O encontro da literatura de cordel com o
cangago nordestino foi como o estabelecimento do caminheo
a ser seguido. O assunto, gerado a partir de problemas sécio-
econdmicos e culturais, transformou-se no ponto decisivo da
criaciio de uma identidade literdria, O ciclo épico dos canga-
ceiros na literatura de cordel & o marco divisério. O Nordeste
comecou 4 falar de st e a buscar seus herdis, encontrando nos
cangaceiros seus representantes na luta contra a injustiga so-
cial. Observa Mark Curran:

Mo cordel, o cangaceiro & o herdi por cxceléncia, mis
to de bandido, criminose ¢ lutador pela justica no
sertio nordestino. MNas obras cordelianas contempo-
rineas, ¢ visto como o tipo herdico legitimo, malor
do que a vida, verdadeiro “cavaleiro do sertio”, com
as cintas repletas de balas, o rifle "papo-amarela”, o
revalver ¢ o facio. E conhecido pelos epitetos: Rei do
Cangago, Rei do Sertio, Terror do Nordeste, Rifle de
Duro, Ledo do Narte, Mestre da Morte e, no caso do
célebre Lampiio, Galo Cego (Curran 2001: 61).

Reiteramos que esse encontro oferecen 3 literatura de
cordel o seu herdl. Franklin Tavora, em 1876, apresentava,
sob o nome de Literatura do Norte, um volume, um romance

histdrico, cujo herdi era um desses: o Cabeleira. Um precursor,
talvez, Tavora afirma;

e © protagonista da presente narrativa, o qual se cele-
brizou na carreira do crime, menos por maldade natu-
ral, do que pela crassa ignorincia.. Autorizavam-nos
a formar este juizo do Cabeleira 2 tradicio oral, os
versos dos trovadores e algumas linhas da historia que
trouxeram seu nome aos nossos dias envolto em uma
arande ligio (Tavora, 1973: 31).

O apelo popular e seus versos, ao que parece, Ja tenta-
vam construir uma identidade, pautada na auséneia de justica.
Come nos revela o Major Optato Gueiros, da Tolicia de Per-
nambuco, oficial responsavel por combater € perseguir canga-
cetros: “Dentre as causas propulsoras da evolucio do banditis-
mo, ndo resta o menor divida, que figura em primeiro plane
a injustiga” (Luna, 1972: 23).

E como salienta Luis da Cimara Cascudo:

¥ sertanejo ndo admira o criminese, mas o homem
valente (...) Para que a valentia justifique ainda melhor
a aura popular na poética ¢ preciso a existéncia do fa-
tor moral, Todos os cangaceiros sao dados imcialmen-
te comae vitimas da injustica. Seus pais foram maortos
e g Justica ndo puniu os responsiveis. A njo-existéncia
desse elemento arreda da popularidade o nome do va-
lente. Seria um criminoso sem simpatia.

(3 sertio indistingue o cangaceiro do homem valents
(Cascudo, [984: [alkal).

Ou mesmo a revolta de Zé da Luz

Ma Capita Feders,
Tenho visto brasiléro
Dizé que o sertdo o da
Assarcine ¢ cangacérol

Cangacéra e assarcinal..,

— O qui faltow no sertio

Fai livro pra Antonho Silving,
Justica pra Lampido! (Luz, s/d: 1949)

Clare que o nosso trabalho ndo quer justificar o canga-
o, tampouco estudd-lo em mindicia, mas tao-somente situa-lo,
numa preparagio ao encontro com aquele que marcard defi-
nitivamente a histdria da literatura de cordel e do MNordeste,
tornanda-se um icone indelével.

Desde aquele Cabeleira, outros foram se destacando
neste tipo de empreitada: a formacio do cangaco. Luis Luna
apresenta-nos um rosario de cangaceiros:
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Os poetas cordelistas rara-
“mente sdo repentistas ou
glosadores. Sao poetas da
letra, conbecidos como po-
etas de bancada, sofrendo
inclusive algum preconceito
por parie daqueles. O re-
pente € obra de momento, é
construcao oral cuja maior
caracteristica é ser eféme-
ro, fruto do improviso.

Z& Pereira, Antonto Silvino, Casematre Hondrio, os -
mios Porcino, Antonto Quelé, os chefes mais impor-
tantes do cangago... Essa chuva caiu quando Virgulino
Ferreira da Silva mal entrava na adelescéneia, aos 17
anos de idade (Luna, 1972: 24-23).

Leandro Gomes de Barros dedicou boa parte de seus
folhetos ao cangaceiro Antonio Silvino, Certamente, se tivesse
sido contemporineo de Lampido, a produgao cordeliana sobre
o Real do Cangaco teria triplicado sua importindia.

Abramos um pegueno espaco para uma indicagio, pela
qual acreditamos poder desfazer um equivoco. Muitos estu-
diosos confundem a poesia dos cantadores repentistas nordes-
tinos com a Literatura de Cordel. E certo que sejam irmis. E
como todos os irmios, sejam, também, diferentes, Os poetas
cordelistas raramente s3o repentistas ou glosadores. Sio poetas
da letra, conhecidos como poetas de bancada, sofrendo inclu-
sive algum preconceito por parte dagqueles. O repente & obra
de momento, & construcio oral cuja malor caracteristica ¢ ser
efémero, fruto do improviso. Por 1sso sio famosos os desafios
e pelejas, nos quais deois cantadores se debatem em criagdes ¢
ltava-linguas, em perguntas e respostas. O Cego Aderaldo ga-
bava-se de nunca ter repetido um verso. Nenhum cantador que
s¢ prese escreverd seus versos para depois os decorar, cantando-
as memorizados. Cantar com versos decorados € uma desfeita,
uma aberragio causadora de constrangimentos ¢ agressoes. O
verso cordeliano, an contririo, & fruto do trabalho, da elabo-
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racio. E o mesmo trabalho beneditino da “Profissio de F&* de
Olavo Bilac,

Os equivocos e maus olhares com que a literatura de
cordel fo1 observada por muito tempo precisam urgentemente
de revisdo, Se, para Antonio Candido, a existénaa de uma “li-
teratura propriamente dita” requer alguns denominadores:

- a existéneia de um comjunte de produtores literd-
rios, mats ou menos conscientes do sew papel; um
conjunto de receptores, formando os diferentes fpos
de pablico, sem os quais & abra ndo vive; um meca-
nismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem,
traduzida em estilos), que liga uns a outros. O conjun-
to dos trés elementos da lugar a um tipo de comuni-
cacio inter-humana, a literatura, que aparece sob este
angulo como sisterma simbolico, por meio do qual
as veleidades mais profundas do individuo se rrans-
formam em elementos de contacto entre os homens,
e de interpretagio das diferentes esferas da realidade
{Candido, 1997: 23).

A producio cordeliana cumpre os pressupostos. E lite-
ratura, E mais: pela importincia superior na construgio iden-
titaria de um povo, nao pode mais ficar de fora dos estudos
sobre formacio da literatura brasileira, nem ser um mero arti-
go, parente do artesanato. Repetimos Silvio Romero:

Se vocts querem poesia, mas poesia de verdade, en-
trem o povo (..

Poesia é'no povo. Poesia para mim & dgua em que se
refresca 2 alma e esses versinhos que por ai andam,
muito medidos, podem ser dgua, mas de chafariz,
para banhos mornos em bacia, com sabonete inglés
¢ esponja. Bu, para mim, quero aguas fartas — rio que
carra ou mar que estronde. Bacia ¢ para gente mimosa
£ en son caboclo, filhe da natureza, criado ao sol (Ro-
mero apud Mota, 1987; 25),

FINALMENTES

As invasoes e descobrimentos foram revelando epopéias
nacionais pelo mundo: o Mahabarata, na India; a saga de Atila
e Os Nibelungos germanicos; os Edda nordicos. O descobri-
mento portugués sepultou nossas epopélas. Nio as cantamos,
pois nio as conhecemos. O surgimento da literatura de cordel,
todavia, ofeteceu-nos uma segunda chance. Os temas canta-
dos por ela, em seus principios, eram temas ibéricos. Versdes
populares para os poemas épicos franceses € espanhois. Mas
essa mesma busca de identidade, que moveu escritores cultos,
levou-a & cantar {ou contar) fatos socials recentes, transfor-
mando-se numa espécie de imprensa sertaneja. Fol o periodo
de estabelecimento de seus alicerces formais,




Um trabalho que pense a relagdo entre as epopéias
nacionais e a literatura de cordel seria o fruto dessa breve
conclusio. Ao propormos um olhar mais agugado e menos
preconceituoso para o cordel nordestino, referimo-nos ao
fato de que todas as tentativas de escrever uma epopéla na-
cional tenham sido, de certa forma, ou de forma certa, in-
frutiferas. Enquanto isso, com toda sua fragilidade, de base
popular, sofrendo perseguiches ¢ sendo ignorada, a hiteratu-
ra de cordel resistiu, fundou sua propria poética, consagrou
poetas, penetrou em todas as camadas sociais, influenciou
escritores e estudiosos, transformou-se num simbole, icone,
indice, signo ¢ sinal de uma Naglio e, a0 encontrar a matéria
épica dos cangaceiros, em particular o épico maior, Lam-
piio, estabeleceu-se definitivamente como veiculo portador
de nossa verdadeira identidade. Literatura de cordel como
tal, s acontece no Brasil. Perguntames, em altima instincia:
Quando exumaremos os nossos mortos para dar-lhes des-

tinos decentes? Servirnos-ia a voz do dlimo cantor épico
Marcus Accioly (Accioly, 2001: 101):

Ah pudesse en cantar os teus herdis
{uns poucos que conhego em meu pais)
os de rifles lixados pelos sois

{de alpercatas-desola sem verniz

sobre o couro curtido) os dos aids

da vida (ha trinta anos por um triz

da morte) e cartucheiras de cangago
em cruz no peito (as tais cangas-de-ago)

vivendo cada dia o mesmao risco

de cada noite {o tempo com um baralho
cortado a0 meio em lances de periga)

& tard da cxlsténcia (G jogo falho)

ah pudesse eu cantar Lushel-Corisco
{Diabo-Louro) “uns sapatos do caralhe”
(como diria Mirquez) Lampido

com seu olho (3 Camées) vendo o Sertido

(sim) pudesse em cordel cantar (.) G
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Primérdios da editoracao do cordel:
noticia de um catalogo de 1919-1920"

Roberto Benjamin™
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localizagio de um exemplar do catilogo da Livraria Po-

pular Editora, impresso na capital do Estado da Paraiba
em 1919, existente no acervo do Fonds Cantel, depositado na
Universidade de Poitiers, Franca, revela novas informagoes, ¢
permite algumas inferéncias sobre os primordios da editora-
¢io da literatura de cordel no Brasil.

Impresso em quatro paginas - folha de rosto e trés
paginas de contelido - no tamanho usado para a edigio de
folhetos, tendo por cabegalho: "Edigdes da Livraria "Popular
Editora’ de F. C. Baptista Irmio®,
{iltima pagina de um exemplar do romance em versos Histdria
de Gongalo Vallente — o filho de Pedro Malazarte.

E sabido, por outras fontes, que F. C. Baptista, o s6cio
principal, era o poeta Francisco das Chagas Baptista, As raras
referéncias ao “irmio” dizem respeito a Ubaldino.

Francisco das Chagas Baptista publicou intimeros folhetos
em tipografias comerciais do Recife e da capital da Paraiba antes
de se estabelecer com a Tipographia e Livraria Popular Editora, o
que teria acontecido no ano de 1913 (Terra, 1983: 25).

A Popular Editora seguiu o modelo das editoras popu-
lares portuguesas, dentre as quais a H. Antunes Livraria Edi-
tora, com filial no Rio de Janeiro, com a qual o poeta Chagas
Baptista mantinha relagdes comerciais, e pela qual, em 1919,
vira a ter publicado o livro de versos Histdria completa de An-
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tinio Silving — sua vida de crimes ¢ seu fulgamento.

() catilogo de 1919 ilustra a abertura da Popular Edito-
ra para incluir em seu acerve outros titulos de obras que nio
sio de poesia popular em verso, tal como acontecia com as
editoras curopéias:

Escorpo de choragrapbia da Parvayba, de josé Coelbo;

*Pogsias escolbidas;

oD fitaral ao sertdo, de Coriolano Medeiros;

() raptadp (teatve), de Franciico Barvoso;

*Modinhas e valsas modernas;

A guerra do anti-Christo;

» Trezenas de Santo Antdnio;

s(Dragio de N, 5. do Monte Serrate.

Passivelmente, Ruth Terra, Sebastiio Nunes Batista, Ati-
la Almeida e José Alves Sobrinho nio tiveram acesso a exem-
plares do catilogo de 191%.

A relagio das obras de autoria de Chagas Baptista in-
clui, além de titulos conhecidos, possivelmente algumas reedi-
coes, omite titulos de folhetos de atualidade de que certamente
haviam perdido o interesse, e inclul titulos novos, que nio
figuram na relagio dos registros de sua obra:

» Traipdo ¢ vinganga — Histéria de Eoneralding, 1916-1917,
4, ed.
- Histdria de Antinio Slvine (completa)

« Professor da Universidede Federal Rural de Pernambuco e Presidente da Comiss@o Pemambucana da Faololora.
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» Histthvia da imperatviz Porcinag
v Histiriea de Mearie Rita, 1917
» Historia da escrava lsaera, 1919
» Historia de Celing ¢ Cavlos — Casgrmento ¢ movtalha, 1917
 Histiria de Ligia ¢ Vindeio
» Histdria da Formosa Guiomar, 1917
* O gstudante caipora, 1917
¢ Peleia de Silvine Pirand ¢ fosé Duda
A surpresa €, porém, a referéncia a nove titulos de au-
toria de Joaquim Silveira, e um titulo de autoria de Maneel
MNunes de Figueiredo. Estranhamente, os dois autores nfo sio
referidos na Antologia de cantadores e poetas populares, que
Chagas Batista publicou em 1929,
oagquim Silveira
s [istiria de Pedvo Malazrtes o mestre de Cangdo de Fogo
» Histdria do rei do veneo
» Histdria do rei do destino
s Histdria do reino encantado ¢ das trés gayoas pretas
» Histdria de Gongallo Vidente — o filhe de Pedro Malazartes
* Awmor ¢ interesie
s O trés conselhos de Dews
» Historia de Fursndango
o () bammen do wrubu
Manoel Munes de Figueiredo
s Amor ¢ patriotione — Romance de fuvenal ¢ Zulmia
Trés titulos figuram no catilogo sem indicagio de au-
toria:
* Zezinho ¢ Mariquinhd

* Peleja de Nicandre com Nogueira
* Peleja de Germano da Lagoa com [ Jagueira .

Em relagio a Joaquim Silveira, ha uma pequena nota na
segunda edigio do Diciendrie bio-bibliogrdfice de poetas popu-
fares: “Silveira, Joagquim. Poeta de bancada, provavelmente da
Paraiba, em cuja capital imprimiu folhetos pela Popular Edi-
tora em 1919.” Registra a existéncia dos folhetos Histdria de
Gongallo Valente — o filho de Pedro Malazartes, Histdria da mi-
ther e dlew @ frez @ trés meninos-cabras e uma edicio, do Recife,
da Historia de Furundango, que identifica como uma versio
de um conto do mesmo nome, publicado no livio Swbsidio ao
falk-lore brasileiro, de Jilio Campina (1897).

Existe um exemplar da Historia de Gongallo Valente
- o filho de Pedro Malazartes ¢ outro da Historia de Furun-
dango, no acervo do Fonds Cantel. Ha mais dois exemplares
da Histdria de Furundango, em colegdes (Terra, 1981: 36). Ja a
obra de Nunes de Figueiredo nio estd registrada nos catilogos
disponivels das colegdes conheaidas.

Ao final da quarta pagina, ha um avise de que, além
das edi¢fes constantes do catilogo, a Popular Editora “tem
em depdsito todas as obras do incomparavel poeta popular”™
Leandro Gomes de Barros®, Sem divida, a referéncia era a
um saldo de estogue das obras de Leandro Gomes de Bar-
ros, falecido em 1918, cujos direitos autorais haviam sido
imediatamente reivindicados pelo irmao de Chagas Baptista,
Pedro Baptista (marido de Rachel Aleixo, filha de Leandro),
que se havia estabelecido com livraria e tipografia na cidade
de Guarabira, PBY. (o

."\'rﬂ Eﬁ‘i‘ P — . e — ——————

1 O auror agradece & Profa, Dra, Bia Lemarre, curaders do Fonds Cantel, e ds téenicas Paola Cristi-

na ¢ Manocla Fonseoa dos Santos pele forneciments da obpia digital do catdloge,

2 Mo inicio da narragio da histdeia de Gongalo, o autor afirma: “Todo munde ji conhece/ de Pedro Malazartes as faganhas/ pots em seu

folhero eu disse, em versos as suas manhas™ .

do que se poade concluir que Joaquim Silveira ja havia escrito ¢ publicado um folheto so-

bre as faganhas de Pedro Malazartes, do qual ndo sc tem noticia na bibliograha, nem figura nos catdlogos das colegbes conhecidas.

3 Atribuido por Almeida e Alves Sobrinha {1978: 668) a Silvino Piraud de Lima (1868 - 1913).

4 Micandre Munes da Costa (1829-1918); Bernardo MNoguetra (1332-18%3) (Batista, 1997: 15, 36).

5 Germano da Lagoa ¢ o pocta Germano Alves de Aradje Leitdo (1842-1908) (segundo Batista, 1997: 73). [ Jagueira se-

tia o cantador Joaguim Venceslaw Jagueira (segundo Almeida e Alves Sobrinho, 1990, 2% val: 201),

& Ainda nio & possivel saber se 0 nome do poeta Rgurava em uma quinta pagina ou se, simplesmente, fol omitide da dltima linha da falha,

7 Barista, Sehastiio MNunes. Bibliografia prévia de Leandre Geomes de Barros,
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A construcao discursiva da
imagem de si no discurso: um
estudo do cordel de ocasiao

Simone Mendes™

eorizat sobre o texto literirio & por sl 0, uma tare

fa dificil, sobretudo pela variedade de definicdes que

proliferam em torno desse objeto. Tentar perceber uima
dimensio argumentativa nesse tipo de texto, mesmo sabendo
que argumentar ou persuadir o pablico leitor nunea foi, de
acorde com a trajetdna dos estudos literdrios, a prinapal fi-
nalidade dos textos advindos desse dominio, torna-se, entao,
um desafic.

Atualmente, hi poucos estudos que focalizam uma
abordagem argumentativa do texto literirio. A exemplo dos
mais significativos, podemos ctar as contribuicdes de Gilles
Declereq, que, ao estudar o texto teatral de Jean Racine, con-
cebe a ficgdo teatral como imitagio das interagdes argumen-
tativas do mundo real, da perspectiva diacrdnica e técnica da
retorica, comao arte de persuasio, € da perspectiva sincronica ¢
modalizante da pragmitica, como teoria da argumentacio na
lingua e no discurso.

Outros estudos também devem ser destacados, como o
de Dominigue Maingueneau (1996), que também utiliza ele-
mentos da pragmatica para pensar o texto literdrio, a exemplo
das leis do discurso de Grice (1996) ¢ dos conceitos desenvol-
vidos por Ducrot (1983) sobre os pressupostos e os subenten-
didos. Em um caminho mais proxime da nova retonica de
Perelman, termos a teérica Buth Amossy, que tenta aproximar
os estudos argumentativos dos estudos literirios, por meio do
conceito de dimensio argumentativa, segundo o qual todo tex-
to seria argumentativo, independentemente da finalidade de
bﬂSC SCr Ou nﬁt) PCTNL[F.I?Q'i.‘:-"H.

Para comegar a pensar em uma possivel dimensdo ar-
gumentativa do texto literdrio, & necessario refletirmos sobre
uma questio nodal que costuma aparecer nos debates que gi-
ram em torno do assunto entre o estudiosos, Tratase da fun-

cio do texto literdrio, ou ainda, de uma suposta funcio social
desse texto, E comum ouvirmos que o texto literirio nio é
produzido para desempenhar nenhuma funcio especifica na
soctedade, ao contrario de outros ghneros discursivos, a exem-
plo da noticia, das publicidades e dos debates televisivos.

MNo entanto, quando nos deparamos com o cordel de
ocasido, foco do presente estudo, podemas dizer que a forma
de produgio e circulagio desse discurse, bem como a constru-
¢io do ethos do poeta e a sua relagio com o publico leitor,
fazemn com que o cordel tenha ndo s& uma fungio socal bas-
tante relevante no interior das comunidades, como também
finalidade(s) bem marcadals) discursivamente, além de uma
dimensio argumentativa significativa, que envolveria a jungio
de todos esses elementos, tende como pano de fundo o im-
bricamento entre os dominios literdrio e mididtico, passando,
certas vezes, pela biografia do autor.

Assim, Mark Curran alerta que

o estudioso da Literatura de Cordel deve lembrar que
o pocta ¢ de uma personalidade complexa. MNio &
comao seria facil de concluir, s6 poera lirlco, ou sé re-
porter social. O bom poeta ndo pode esquecer-se nem
a dam da poesia que ele considera natural desde o
bergo, nem a obrigacio que sente para com o pove.
Par isso, fica com uma dupla visio artistica, a de poe-
ta e a de comenlarisia social (1984; 314-15),

D fato, pensar no cordel de ocasido € pensar em utmna
produgio literdria que ultrapassa os limites da poesia lirica,
para dar lugar & opiniio do poeta acerca dos fatos notica-
dos pela midia e mesmo sobre acontecimentos corrigueiros
presentes no quotidiano da comunidade em que o poea se
insere. Em decorréneaia de uma escolha tematica que vai ao
encontro das preferéncias de sen piblico, o cordelista assume
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o papel de porta-voz, ora de uma sociedade de oprimidos, ora
da praopria midia, corroborando o que & neticiado por ela, ora
dos politicos locais, que encomendam textos de cariter mais
propagandistico,

Em entrevista realizada pelo pesquisador Jose Erivan B.
de Oliveira, em 29 de agosto de 1997, na aidade do Crato, o
poeta Eloi Teles, ao ser indagado sobre a forma como concebe
a funcio social e a finalidade dos cordéis produzidos pela Aca-
demia de Cordelistas do Crato, alirma:

Més temos duas vertentes do cordel do Cariri; nos
temas wma, & agquele cordel que expressa a maioria do
que esta expressando agora, & o que escreve a vinda do
papa, a morte de Tancredo, a moga que deu na mae
e virou cachorra, o pal que teve relagio com a filha ¢
ficou com a cabeca de vaca, essas coisas estapaflrdias,
além do sentido de reportagem que ds veres diaqui
no Crato, particularmente, se faz um cordel assim, de
mais utilidade, se aborda mais temas historicos, culou-
rais, um pouco de humor sadio em cada um, se coloca
urmn pouco de cultura popular, folclore, finalmente, o
cordel nosso participa de campanhas, quer dizer, € um
cordel que tem objetivos... (Oliveira, 2001: 23},

Esses objetivos, aos quais o poeta se refere, relacionamese
a um certo grau de implicagio e envolvimento dos cordelistas
com a vida quotidiana ao scu redor, seja por meio de campa-
nhas educativas, seja pelo relato de reportagens que focalizam
eventos considerados importantes, come a morte ou a chegada
de uma personalidade especifica. Porém, & importante ressaltar
a dimensio literaria presente na transposiciio dessas finalidades
para o cordel, através da consciéncia do poeta de possuir uma
margem de manobra ampla, com a possibilidade de misturar
humor com fato jornalistico, com folclore e com Histdrna, rea-
lizando uma reestruturagio formal do texto orginal, marcada
pela rigidez do niimero de versos, silabas, estrofes e piginas.

Alnda sobre a atividade do cordelista, Manuel Diégues
assevera que os poetas populares se apropriam dos acontec-
merntos quotidianos e os colocam em sua poesia,

nio raro procurando dar-lhes fistonomia propria, isto
&, decorrente da atitude da sociedade. Um caso nio
rara de interpretacior o de procurar adaptar uma fi-
gura, uma cstoria maravilhosa, wm acontecimento, 20
proprio espirito de seu meio ou de seu ambiente, MNia
apenas Interpretacio, mas quase mesmo uma identifi-
cagio (Diegues, 1986: 56).

Essa atividade de adaptacio e de interpretagio tematica
de contelidos variados e mesmo de identificagao do poeta com

o seu pablico é fundamental para conferir funcionalidade ao
poema de cordel, numa mistura de finalidades que passa pelo
entretenimento, pela informagio e pela formagio de opinido
{no sentido de educagio e também de cidadania). A coeréncia
entre a adaptacio temitica para o leitor € a imagem de si proje-
tada pelo poeta (e mesmo uma imagem previamente existente)
trazem credibilidade ae seu discurso, o que pode gerar uma
fidehizagio do publico, fato imprescindivel sobretudo para os
poetas que sobrevivem da venda dos folhetos.

SOBRE A CONSTRUCAQ DA IMAGEM DE
ST NA LITERATURA DE CORDEL

Partindo da nogio de dimensao argumentativa’, segun-
do a qual todo projeto de fala, independentemente de ter uma
finalidade persuasiva, nio deixaria de ter uma faceta argumen-
tativa, abordaremos a nogio de ethos como uma imagem de si
projetada no discurso, a fim de atingir a adesio do leitor; de
persuadi-lo, formando ou refor¢ande a sua opinido, € mesmo
capti-lo, no sentido de levdlo a adquirir o folheto. Analisar
a dimensio argumentativa nesse tipo de folheto parece apro-
priado na medida em que o cordel de ocasido se mostra como
fruto de um processo de adaptacio, interpretagio e proble-
matizacio de determinado(s) fato(s) midiatico(s) que faz{em)
com que o “munde” seja visto de uma certa maneira e nio de
outra.

O ethos do poeta apareceria, entio, como uma estratégia
persuasiva utilizada de varias formas, pois, comeo veremos, a
imagem do pocta ird aparecer em algumas esferas discursivas,
a fim de conferir credibilidade ac processo de midiatizacio
pelo qual passa o poema e de captar o lettor, persuadindo-o a
aceitar um determinade ponto de vista assumido, a se engajar
em uma causa qualquer ou mesmo a se emocionar diante de
um fato apresentado’.

Mo dmbito dos estudos em Andlise de Discurso, Main-
sueneau (2005) concebe o ethos como uma condigio enun-
ciativa que é estruturada tendo em vista uma corporalidade
presencial -nas interagoes face-a-face - ¢ imaginada - nas in-
teragfes monologais ou ndo presenciadas pelo locutor ¢ pelo
interlocutor simultineamente, Dessa forma, qualquer discurso
manifesta essa corporalidade, através de uma vocalidade es-
pecifica que indica, por meio de um “tom”, quem esta proje-
tando sua imagem enquanto enuncia. Esse “tom” tangencia
todo o discurse e pode ser percebido sob diversas formas de
manifestacio.

Para o autor, a "instdncia subjetiva”, que se manifesta
no discurso, ndo o faz apenas por meio de um estatuto social
{prévio) e de um papel discursive, mas além disso:
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ela [2 instincia subjetiva] se manifesta também como
“vor” e além disso, como “corpo enunciante”, his
toricamente especificado e inscrito em uma situacio,
que sua enunciagio ao mesmo tempo pressupde ¢ vall-
da progressivamente (Maingueneau, 2005: 70).

Construir uma imagem de si diz respeito ac que o autor
nomeia como ‘processe de incorporagde’, que seria a cons
trugio do ethos pelo co-enunciador, através de uma voz e de
um tom, de uma imagem corporal do enunciador, ancorada
num “conmjunto difuso de representagdes sociais valorizadas
ou desvalorizadas, de esterettipos sobre os quais a enunciacio
se apdia e, por sua vez, contribul para reforgar ou transfor-
mar” (op. cit., 2005).

Dentro de um outro quadro de problematizacio da
nogio de ethos na Anilise do Discurso, Charaudeau - embora
nio mencione o processo de incorporagio proposto por Main-
guencau - acaba validande a importincia de uma co-constru-
¢iio pelo leitor/ouvinte da imagem de si que o enunciador
projeta em seu discurso. Segunde o autor:

() ethos relaciona-se ac cruzamento de olhares: olhar
do outro sabre aquele que fala, olhar daquele que fala
sobre a maneira comao ele pensa que o outro o vé. Ora,
para construir a Imagem do sujelto que fala, esse ou-
tro s¢ apdia ao mesmo tempo nos dados preexistentes
ao discurso - o que ele sabe a priori do locutor - ¢
nos dados trazidos pelo proprio ato de linguagem,
(Charaudeau, 2006: 117)

INotemos que o autor se afasta um pouco da nogio de
ethos encamade, focalizando uma dimensio especular em que
a imagem de s se construina por meio de um “cruzamen-
to de olhares”, num plano idealizado, entre a imagem que o
enunciador tem do destinatirio ¢ a imagem que o enunciador
pensa que o destinatirio possui dele. O autor aponta ainda
para utn Outro cruzamento gue estruturaria esse jogo especular
de construgdo do etbos trata-se da relagio entre os dados do
enunciador preexistentes ao discurso e os dados trazidos pelo
discurse no momento da troca.

Ajustando o foco sobre o cordel O cadrite ¢ g Fenas, do
poeta Raimundo Santa Helena, podemos dizer que a constru-
¢do discursiva do ethes do autor passaria, necessariamente, por
diversas esferas discursivas complementares ou interdependentes,
devido ao fato desse cordel ser construido a partir de uma imbri-
cagio de discursos que ora se apresenta por meio da poesia, ora
por meic de dados biograficos, ora por informaces extraidas
do discurso de informagio midiatico, consolidande, juntamente
com um ethas prévio estereotipado pela tradigio do cordel em sua
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‘0 ethos relaciona-
se ao cruzamento de
olbares: olhar do ou-
tro sobre aquele que
fala, olbar daquele
que fala sobre a ma-
neira como ele pensa
que o oulro o vé’.

trajetoria histdrica, uma s6 imagem de si em sua produgio.

A fragmentagio metodoldgica dessas esferas discursivas
& importante para o entendimento da nogio de ethos, pois
acreditamos que o poeta escolhido possui um diferencial es-
tratégico, se compararmos a sua produgio com a de outros
poetas: ele imbrica intencionalmente essas esferas, a fim de
1cgitimar uma determinada imagcm de 51,

Assim, a hipdtese que estamos tentando corroborar per-
cebe a construgio do etbor do autor em questio como a jungio
de pelo menos trés “facetas’ dessa imagem, a saber: a) uma
imagem ligada a um ethos prévio, ancorado em um esteredtl-
po aceito pelo leitor, tendo em vista & producio cordelistica
enquanto pratica socio-historicamente situada, com bases na
tradi¢do oral; b) uma imagem de si construida discursivamen-
te na poesia; ¢} uma imagem de si construida pelo discurso
midiatico; e d) um eghos projetado no discurso autobiografico.
Certamente, € na jungio dessas manifestacoes da imagem de si
que poderemos visualizar melhor o seu ETHOS e o uso que ele
faz dessa imagem em termos da dimensio argumentativa que
gira em torno do cordel para o qual estamos langando o nosso
olhar. Entretanto, focalizaremos o etbor discursive -descrito
nas letras b, ¢ e d acima - em detrimento do ethas prévio - des-
¢rito na letra a, Privilegiaremos, entio, a construgio discursiva
da imagem de si, embora consideremos muito importante a
descrigo da imagem construida previamente pela tradigio da
literatura de cordel, do poeta-cantador, que trabalhava nas fei-
ras e mercados, declamando e vendende o folheto e mesmo do
narrador oral, anterior ao aparecimento do poema escrito.




CONTEXTUALIZANDO O POEMA O CABRITO E
AS FERAS : O ETHOS NA ESFERA LITERARIA

O poema em questio foi produzido em 1984 e teve
como tematizagio de base a alternincia de dois espagos ce
nograficos distintos, que se alternam ao longe do poema.
O primeiro foi explicitado no titulo do poema: trata-se do
desaparecimento de cabritos, de forma misteriosa, do jardim
zoologico do Rio de Janeiro, O segundo esta ligado ao movi-
mento popular que reivindicava as eleigfies diretas no Brasil,
um momento politico bastante significativo e turbulento na
época, pols caracterizou a transicio do periodo ditatorial para
o republicano, que teve inicio em 1985, com a posse, por elei-
¢ao indireta, do presidente José Sarney, apds a morte do entio
presidente Tancredo Neves.

Acerca dessa mistura de espacos que se alternam, pode-
mos citar o trecho abaixo, cujos trés primeiros versos descrevem
o espaco ligado ao movimento das “diretas”, e os trés (ltimos
descrevem o espago ligado ao caso do sumico dos cabritos e d es
tratégia encontrada pelos responsavels do zooldgico de colocar
um cabrito como bode expiatorio para solucionar o mistério.

O Pais faz novo tanque,
Com um possante canhio;
MNasso povo sem “diretas”,
Sem carne, leite, fenao

E o Jardim zooldgco

Do Rio faz necroldgico
Do cabritinho “Beltrio™

Ao se aproximar do final do peema, o autor promove
um imbricamento entre os dois espagos supracitados, apro-
ximando, por meio da comparagio, a figura do contribuinte
cidadio a do “cabrito expratério”, sugerindo que o cidadio es-
tivesse sendo extorquido por altos impostos, que estariatm, por
sua vez, financiando as agdes do governo ao invés de servirem
para melhorar a vida da populagio:

Agui FaMInto “ledc”
Tributa fome, veldrios -
Contribuintes se tornam
Cabritos expiattrios.
Tanque de guerra huzina
Mas bombas de gasolina.
Pobre ndo tem mictorios...

Por meio da problematizagio dos dois espagos, num
projeto argumentativo pautado, por um lado, em um posi-
clonamento contrario a atitude do governo ditatorial ¢, por

‘Deus ouvi nos ora-
torios / As preces do
Dpensamento, / Que
vao subindo, zunin-
do, / No galopeio do
vento! /| Ou se é um
Joaquim Cruz / Ou um
Menino Jesus / Na ga-
rupa do Jumenio...’

outro lade, contririo 4 exposicio do cabnto como i1sca para
as “feras” do zoologico, o poeta projeta, num primeiro plane,
uin ethos daquele que se indigna diante de fatos que julga
Injustos e reinvindica, em conseqiiénoia, agdes por parte do
governo, ou propde solugdes, como oferecer dinheiro em troca
do cabrito enclausurado.

Mo entanto, a seriedade da problematizagio parece se
romper em fun¢io mesmo dessa imbricagio inusitada de acon-
tecimentos tio distintos, atenuando e mesmo mascarando a
defesa que o poeta faz das eleigfes diretas, uma reinvindicagio
cidadd que estava sendo censurada pelo governo ditatorial.
Cremos que essa estratégia se configurou como uma forma de
driblar a censura na época, ja que o titulo do folheto s6 faz
alusio ao acontecimento no zooldgico da cidade.

Dessa forma, uma imagem de si ligada i jocosidade apa-
rece em certos termos que o poeta utiliza, tal come o neolo-
gismao “cascocure”, aludindo ao fato de os cavalos da policia
militar disporem de manicures, enquanto, do outro lade, o
povo sofria com a forte repressio. No final, o poeta evoca
Deus, construindo uma cena em que o menino Jesus aparece
na garupa de um jumento nos versos: “Deus ouvi nos oraté-
rios / As preces do pensamento, / Que vao subindo, zunindo,/
No galopeio do vento! / Ou se € um Joaguim Cruz / Ou um
Menine Jesus / Na garupa do Jumento...” {p. 3).

Em seus versos, o poeta projeta duas imagens basicas,
gquais sejam: o etfos do cidadio que se indigna e rervindica seus
direitos ¢ o ethos ligado ao humor e 4 jocosidade, no momento
em que brinca com um gquadro de problematizacio sério rela-
clonado ao contexto vivenciado pelo poeta.



Se Lampido se constiluiu
como um milo sertane-
jo pela maldade, cora-
gem e vontade de lutar

por sua propria justica,

Santa Helena também
parece ter desejado exer-
cer em seu leitor essa
atracao, porém pelo
viés da benevoléncia...

O ETHOS DO POETA NA ESFERA BIOGRAFICA

A esfera biografica ganha contornos relevantes no inte-
tior dos cordéls de Raimunde Santa Helena (RSH), & medida
que se faz presente na grande maiona de seus folhetos, seja na
COMtracapd, sejd COMO UM ANCXD 40 POEMA, $€d COmO fema-
tica de préprio cordel ou como paratextos que aparecein e
espagos ao redor do texto. Enfim, o pocta sempre encontra
uma forma de inserir suas memérias pessoais como reflexo de
uma vida que beira 4 ficgio ¢ mesmo do retrato de uma histo-
riografia do Brasil que passa pela sua experiéncia de vida.

Essa recorréncia de trechos biograficos parece reforgar
uma tentativa de legitimar determinados tragos de um perso-
nagem que, embora transite em um universo ficcional, apre-
senta uma faceta que gira em torno de uma imagem de si mes-
mo na “vida real”. Trata-se também, ao nosso ver, de uma boa
estratégia de captagio do leitor que procura se identificar com
um poeta de “carne e osso”, isto & alguém que chora, sofre,
luta, trabalha, lamenta; alguém que, antes de querer fazer sen-
tir emogio, emociona-se com a propria experiéncia de vida.

A captagio pela biografia parece ser um dos principais
indicios da dimensio argumentativa presente nos textos de
RSH. Embora ela seja apenas uma das formas que o pocta
utiliza para atrair o seu leitor, parece-nos que ela ¢ uma das
maneiras mais eficazes no sentido de criar um elo de identifi-
cagdo com esse leitor

Mo cordel “O cabrito ¢ as feras”, fragmentos da biogra-
fia aparecem na contracapa e no interior do cordel, em forma
de um paratexto. Na contracapa, hi um trecho que merece ser
destacado, pela proximidade que mantém com a temitica do

cangago, uma femdtica muito recorrente nas bases mais tradi-
cionais da literatura de cordel:

Raimundo Santa Helena, poeta do Sertio de Cajazel-
ras, Paraiba, de onde fugiu com [l anos de 1dade para
vingar 4 morte de seu pal assassinade por Lampiio
em %6-1927. Mas chegou cm Fortaleza em um pau-
de-arara, dormiu na sarjeta, porém se reabilitou traba-
lhando 13 horas por dia e estudando 4 notte num ga-
linheiro. Ingressou na marinha ¢ hoje é ex-combatente
remunerado. (1984: 8}

E importante ressaltar gue, na poesia popular, é comum
ENCONLIaImos POCIas em que 4 coragem para enfrentar a in-
Justiga & vista como um aspecto positivo que reabilita o canga-
ceiro de seus crimes, Na historia de Lampiao, a morte do pai
justifica sua entrada para o cangaco: “Assim comeo sucedeu /
a0 grande Antonio Silvine, / sucedeu da mesma forma / com
Lampiio Virgulino, / que abragou o cangago / formado pelo
destino (...} / Porque no ano de Vinte / seu pai fora assassi-
nado / da rua da Mata Grande / duas léguas arredado (..) /
Sendo a forca da Policia / autora desse atentado (..)7 {Cascu-
do, 2005: 123).

Santa Helena, no trecho acima citado, apresenta-se tam-
bém como alguém que saiu de casa para vingar a morte do
pal ¢ fazer justica com as proprias maos, mas gue, a0 Contri-
rio do que aconteceu com os cangaceiros, Antdnio Silvino e
Lampido, ndo entra para o banditismo. O poeta vai encontrar
o seu caminho na marinha e depois na poesia. No entanto, o
ethos de homem justiceiro, corajoso e destemido permanece,
numa evocagio ao “cabra macho” nordestino, que deixou seus
projetos de vinganga muito mais pelas circunstincias nada fa-
voravels do que pela intengio ou vontade de fazé-lo.

Se Lampido se constituiu comeo um mito sertanejo pela
maldade, coragem ¢ vontade de lutar por sua propria justiga,
Santa Helena também parece ter desejado exercer em seu leitor
essa atragio, porém pelo viés da benevoléncia inspirada em
sen pal delegado, que andava ao lado da lel ¢ ajudava sem-
pre os mais necessitados, e nio pela crueldade ¢ pelas atitudes
impiedosas, que 0§ CANgaceiros exercian. E pelo vigs do ethos
do “homem de bem”, daquele que consegue superar as dificul-
dades por meios honestos, que © poeta procura captar o seu
leitor ¢ trazé-lo para um universo cultural comum.

A esfera biogrifica € narrada pelo poeta no interior do cor-
del, mas também ganha espaco na midia e é reforgada e legitimada
por ela, num movimento de retroalimentagio. Isso significa dizer
que, enquanto a midia oferece temdticas para o poeta construir
as suas rimas, o poeta se tforna também tema para a midia, num
didlogo constante em que um legitima a aovidade do outro.




‘‘Na seca de 1932, para
salvar seus filhos da mor-
te pela fome no Seriao de
Cajazeiras, Paraiba, mi-
nha mde (...) até matoun
o cabrito de estimacao,
que foi comido com faro-
Ja de lagrimas e saliva
de fome. Era ele ou nos)’

& e

Santa Helena, estrategicamente, se apropria do discurso
da midia para conferir credibilidade ao proprio discurso aute-
biogrifice, bem como para captar o leitor em seu projeto ar-
gumentativo de formacio de opinido e de sensibilizacio para
temas que o autor considera imprescindivels de reflexdo.

O ETHOS DO POETA NA ESFERA MIDIATICA

Santa Helena, em entrevista concedida no dia 16/02/08,
disse-me que, apds uma conversa com Carlos Drummond de
Andrade, comegou a reunir toda sorte de documentos que pu-
dessem comprovar sua biografia, devido ao cardter inusitado
de sua historia de vida. Desde entdo, o poeta vem reunindo
e fazendo uso em seus cordéis de documentos oficlals, como
certidoes de obito, de nascimento, certificados e condecora-
ghes da época em que serviu a marinha, bem como de sua
hemeroteca pessoal, com cerca de 1.016 recortes de jornais,
gravacoes de dudio e video que contém alguma referéncia ao
nome do poeta.

INas paginas 4 e 5 do poema analisado, RSH insere
a reportagem intitulada “Cordelista quer levar "Expiatorio”
para oferecé-lo a sua mie no Norte”, publicada no fornal O
Globo no dia 11/05/84. O uso integral da noticia no interior
do cordel, € um recurse muito utilizado pelo poeta para legi-
timar sua imagem projetada e/ou para conferir credibilidade
i noticia referida no poema. Langar mao desse recurso reflete
a rotina do poeta de ler, recortar e documentar textos midii-
ticos {orais ¢ impressos) que fazem alguma referéncia ao seu
nome ¢ 4 sua obra.

Ma reportagem supracitada, a jornalista Patricia Nolasco
relata o fato de o cordelista, acompanhado do repentista Ma-
nuel Medeiros, ter 1do ao Jardim Zoclégico do Rio de Janeiro
cantar “indignado (...}, enquanto o cabrito comia resignadao”,
protestando contra o fato de terem colocado um cabrito, no-
meado pelo poeta de “Expiatério”, como 1sca para uma supos
ta fera que estania desaparecendo com os cabritos do zooldgico
sem dexar vestigios. RSH cantou o poema para os presentes e
oferecen dinheiro para comprar o cabnito ¢ enviar 4 sua mae,
no nordeste, como presente do dia das mies.

Ao defender o cabnito, o poeta demonstra, num primei-
ro plano de lettura, um ethos solidario corroboradoe a partir
da sua atitude face ao “drama” que o cabrito estava vivendo
no zoologico, Essa acio altruista parece ter otigem em um
relato biografico, no qual o poeta descreve o seu sofrimento
vivenciado em um periodo de grande estiagem no sertio, tal
como podemos visualizar no fragmento a seguir: “INa seca de
1932 para salvar seus filhos da morte pela fome no Sertio de
Cajazeiras, Paraiba, minha mae (..) até matou o cabrito de
estimacio, que foi comido com farofa de ligrimas ¢ saliva de
fome. Era ele ou nos. Hoje & diferente” (p. 5).

A reportagem parece reforgar o ethos solidério do poe-
ta, deixando entrever, num segundo plano de leitura, um tom
de jocosidade também percebido na poema analisade. Porém,
na reportagem, € notorio a desfocalizagio do ethos que o po-
eta constrél no espago discursivo ligado ao movimento das
“diretas”. A jornalista parece mascarar essa imagem, embora
cite trechos do cordel que fazem referéneia a esse espaco, o
que corrobora a nossa hipétese de que o fazer do jornalista e
o fazer do poeta sofrem restrigdes diferenciadas em fungio do
papel que desempenham, cada qual em sua atividade, mesmo
que as vezes tais atividades se aproximem. Mas 1sso & assunto
para um outre artigﬂ.

ALGUMAS CONSIDERACOES FINAILS

Ao longo deste texto, tentamos perceber a construgio
discursiva dos éthés que o poeta RSH apresenta nas virias es-
feras discursivas das quais langou mio para produzir o seu
cordel “O cabrito e as feras”, quais sejam: esferas literaria, mi-
diatica e biografica.

Na esfera literaria, o poeta projeta a imagem do cidadio
que se indigna diante das injustigas, reivindica e propde solu-
¢hes, em meio 4 um tom que mistura seriedade com jocosida-
de. Na esfera biografica, o poeta projeta a imagem do homem
“cabra macho® que, apesar do sofrimento experienciado pela
perda do pai, pela seca e pela fome que passou, escolheu o ca-
minho do "bem’, trabalhando, estudando e servindo 4 patria,
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além de exercer a atividade de poeta. Por fim, na estera nudi-
atica, temos a focalizagio do ethos solidario que se sensibiliza
com o sofrimento do cabrito e oferece inclusive dinheiro para
libertilo de seu suplicio como bode expiatéro. Na noticia
que tem o poeta como foco, a jornalista responsavel pelo texto

mantém o tom jocoso, mas desfocaliza a imagem ligada ao
movimento pelas eleicdes diretas no Brasil. Tais imagens pare-
cem reforgar o projeto argumentativo do poeta de expor a sua
opiniio em direcdo a uma tese, para a qual cle busca captar a
adesio do lator. &
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CINEMA E CORDEL:

idas e vindas entre a imagem e a letra

Sylvie Debs™®

s estudos relativos as relagdes de influéncia entre a

literatura e o cinema nio deixam de se deter sobre

a questio da adaptacdo de um sistema de expressio
e de comunicacio a outro, A sétima arte, & verdade, desde a
época do cinema mudo, nutriuse da literatura. A anteriori-
dade dessa 0ltima sobre o anema, por um lado, e a cultura e
a formacio dos primeiros cineastas, essencialmente literaria,
por outro lado, explicam, em grande medida, a influéncia da
literatura sobre o cinema. O inverso, entretanto, decerto gue
menos importante quantitativamente, nio demorou a aconte-
cer: a literatura inspirou-se no cinema, seja do ponto de vista
da narragio ou dos temas, e se desenvolven muito cedo, tanto
na Franga como nos Estados Unidos.

MNessa perspectiva, a relacio entre a literatura £ o cinema
brasileiros da uma contribuicio original que se cristalizou nos
anos de 1960 em volta da literatura de cordel e do nascimento
do cinema nove. De fato, quando Glauber Rocha busca um
cinema nacional que seria brasileiro tanto pela forma quanto
pelo conteido, ele convoca a literatura de cordel e seu uni-
verso para elaborar a estética do cinema novo. Deus ¢ 0 Diabo
ma Terra do Sof (1963) representa sem duvida a tlustragio mais
perfeita. Além disso, se até esse momento o cnema pouco
tinha se interessado pelo cordel, este ja se tinha amplamente
inspirado nele. Sem ilustragdes no nicio, as capas dos folhetos
se enriqueceram de ilustragdes em preto ¢ branco primeiro, e
em cores depois. A divulgagio dos filmes americanos nos anos
de 1940 ¢ 50 ¢ o lade glamoroso das estrelas hollywoodianas
explicam a presenca de casais miticos ou de mulheres fatais
nas capas dos romances.

Mo decorrer do tempo, outros cineastas se Inspiraram
do cordel, e ele também voltou ao cinema: seja pela adaptagio
de folhetos para a tela ou pela publicagao de folhetos consa-
grados a filmes, diretoras ou atores brasileiros. O cinema, por
seu lado, nunca deixou, aqui ¢ ali, de voltar para as fontes do
cordel, ds vezes pelo viés de uma personagem, da escritura do

i

roteiro, da trilha sonora, até as formas mais sutis da fotografia
e da montagem. Partindo dessa riqueza de idas e vindas entre
esses dois modos de expressdo, tentaremos estabelecer uma ti-
pologia dessas trocas.

A FPRESENCA DO CINEMA WO CORDEL

A presenca do cinema no cordel se manifesta de duas
maneiras: por um lado, por meio da ilustragao das capas, por
outro, pela temdtica. De fato, se consideramos a importincia
da imagem da capa do folheto para um publico a principio
rural, nio & surpreendente constatar a fascinacio exercida pe-
los clichés de atores de cinema. No inicie do século XX, os
folhetos editados por Leandro Gomes de Barros (1865-1918)
eram ilustrados por vinhetas € molduras decorativas, como no
modele do jornal. O objetivo do editor era ilustrar a histéria
contida no folheto para que, em uma breve olhada, o futuro
comprador fosse informade das grandes linhas da historia
Seu sucessor, Jodo Martins de Athayde (1880-1953%), introduziu

+ Professora da MCF = Université Robert Schuman — Strasbaurg 3 e Adida de Cooperacdo e Agio Cultural da Embaixada da Franga em Belo Horizonte.

- 47



inovagdes que fixaram as regras editoriais do género. Ele pro-
curou melhorar, de uma 56 vez, o fundo, a forma e a comercia-
lizacio dos folhetos. Para tlustrar os romances, ele utilizou os
clichés de casais de namorados dos cartdes-postals sentimen-
tais. Como observou Matos:

Com o surgimento dos cartdes-postals, enviados ao
Brasil via Europa, espectalmente wia Franca, os falhe-
tos populares passaram a ser tlustrados com a repro-
ducio de tais cartdes, ou seja, com retratos de mulhe-
res, sedutaras ou linguidas, de homens bonitos e de
criangas 4 semelhanga de anjos, Em verdade, imagens
que nada tinham a ver com o contelido do texto (Ma-
tos, 2004 645,

MNotemos, também, que Joio Martins de Athayde, apai-
xonado por cinema, fol o primeiro a transcrever os filmes aos
quais assiste, a partir dos anos de 1930. Quando Jodo José
da Silva (1922-1997) abriu a Folhetaria Luzeiro do Norte, em
Recife, nos anos de 1950, ele “substituiu™ os cartdes postais
sentimentais pelos clichés dos atores de cinema para ilustrar
seus folhetos. Diesta forma: '

A influtneia do cinema - que determinou a adogio e
att o culto por parte do pablico de seus grandes ido-
laas - fezese sentir de modo acentuado na reprodugio
de fotografiss dos astros e estrelas de Hollywood das
décadas de 1930, 1940 & 1930 nas capas dos folhetos
populares, vendidos nos mercados ¢ feiras do pais,
Nio rare, Gregory Peck se transformava em um va-
lente homem do sertio! E a Rita Hayworth tornava-se
a mulher fatal, 2 mocinha casadoira ou até & ingénua
roceira ou filha de um coronel (Matos, 2004: 64),

Instalade no bairro de Sdo José, préximo ds salas de
cinema (Gloria, Sio José, Ideal), Jodo José da Silva aproveita o
entusiasmo pelo cinema do pos-guerra. Diversas razdes comer-
cials motivaram esta escolha;

) baixo custo: Esses clichés, vulizados imicialmente
pela imprensa local para anunciar os filmes, sio comprados a
baixo prego pelo editor ao Jornal do Comércio.

A rapidez - Um cliché pronto permite imprimir logo o
folheto, em vez de esperar a realizagio de uma xilogravura ou
de um desenho.

A alianga continente/conteldeo: Mais original e moder-
no que os cartdes-postais sentimentais, o cliché dos atores de
cinema permite também ilustrar os folhetos inspirados nos
filmes, Podemos reconhecer, assim, Victor Mature e Hedv La-
mar na capa de Sansdo e Dalila, e Ingrid Bergman na capa de
Joana d’Are. Como assinalou Liedo Maranhao:
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Virios filmes de srande sucesso no passado, como O
Conde de Monte Cristo; Romen e Julieta; A marca
de Zorro; Tarzan: Branca de neve e os sete andes; O
Ebria (este, do cinema nacional) levaram muitos po-
etas, tocados de emocio, pelo que assistiram na “tela
serena”, a escreverem seus liveinhos, com tanta rigue-
za de detalhes, que, loge na primeira estrofe, como faz
o poeta Jodo José da Silva, mostra, para os leitores, o
fonte inspiradora (Maranhdo, 1981: 51},

O marketing: Utilizando esses clichés de atores em ind-
meros folhetos, sem relagdes especificas com o cinema, o edi-
tor joga com o glamour das estrelas ¢ dos galas para seduzir
o piblico. E assim que encontramos, dentre inlimeros exem-
plos, Rita Hayworth na capa de A deusa do Maranhdo, Douglas
Fairbanks Jr. ¢ Ruth Warrich na capa de As presepadas de
Pedro Malazarte e em Reinaldo ¢ Marilena, Randoll Scott em O
toiadeire valente, Joan Crawford em Os caprichos da mulber ¢
em A filha da perdicdo; Marlon Brando em O filbo de Ali Baba,
(iary Cooper ¢ Loraine Day em As fraviras de Cipriano e em
€ amares de facine, Os atores brasileiros sio mais raros, Ha, é
claro, Vicente Celestino para O Ebrio, mas também José Moji-
ca na capa de A nove profecia do grande sdbio francéi, ou ainda,
Milton Ribeiro na capa de A morte comanda o cangaco. Mais
tarde, com as novelas de televisio, apareceram também Sénia
Braga, Leila Diniz, José Dumont e Regina Dourado, ou ainda
José Wilker e Suzana Vieira,

No seu bivro, O folbeto popular, sua capa e seus ilustra-
dores, publicado em Recife pela Pundacio Joaquim Nabuco




em 1981, Liédo Maranhao analisa esta presenca do cinema no
t:ﬂn][ﬁ]:

O “cine”, como & carinhesamente tracado no cordel,
sempre exercet uma influéncia muito grande na po-
es1a popular, ndo somente, com seus temas de amor,
“bang-bang”, da Biblia ou da Histdria Universal,
como também, of poelas se serviram, largamente,
de foros dos seus grandes astros, na clissica pose do
macinho e da mocinha, abracados, rostinhos colados,
rindo para o leitor. Quase todos os atores americanos
dasz décadas de 30, 40 & 50, como Maurnce Chevalier,
Melson Edy, Randolf Scotr, George Brent, Douglas
Fairbanks Jr, Vicror Mature, John Waine, Ferdinand
Gravet, Gary Cooper e, até mesmao, os atuais, tiveram
suas fotos estampadas em capas de romances, ao lado
de famosas atrizes, coma: Jeanette Mac Donald, Mau-
reen OFHara, Mlona Massey, Tune Lang, Ella Ravnes,
Lucille Ball, Ruth Varrich, Laraine Day, Joan Cra-
wtord, Ida Lupino, Maria Montez ¢ muitas outras
{Maranhio, 1951: 62).

Mo que se refere 4 tematica abordada nos cordés hi-
gados a0 cinema, a delimitagio do corpus & ainda incom-
pleta, visto que seria necessario acrescentar a lista de cordéis
adaptados de filmes sem que o titulo lhes faga referéncia
direta, a exemplo do que fama Jodo Martins de Athayde, no
inicio do século passado. No entanto, podemos estabelecer
diversas categorias:

Cordeis consagrados a um diretor ou a um ator de cine-
ma: Glunber ¢ Grande Otelo, ambos assinados por Raimundo
Santa Helena; A luta de 7¢ do Caixio com o diabo, de Manoel
d’Almeida Filho; O filme de Castro Alves ¢ fai Bavbosa feito por
Crlanber Rocha no além (on A baianada ne ofu), de Franklin Ma-
chado Nordestino; Dina Sfat, a guervilheiva da arte, de Helio
Dutra; A vidle de Lug del Fuego, pioneiva do nudismo no Brasil, de
Tota Bandeira; A bistéria do Bode loid ¢ 0 sew encontro ¢ amizade
com Chreson Welles, de Abraio Batista.

Cordéis inspirados em filmes : O Ebrio, de Joio José
da Silva, Assalto ao trem pagader, A morte comanda o canga-
go, de Joagquim Batista da Sena, A grande feiva, de Cuica de
Santo Amaro; A coragem de Teodore e a vinganga do capitdo
Galdine, Sansio ¢ Dalila, de Jodo José da Silva; Marceline,
pén e vinhe, de Lutz Batista de Arruda; A Aistiria do Bandido
da Luz Vermelha, Nordeste, cordel, repente cancdn, de Delar-
me Monteiro da Silva, Tieta do Agreste no Picado, ¢ [ilma-
do romance de Jorge Amade, de Aurine Pimente]l Ribeiro; O
rap do Pegueno Principe Contra as Almas Sebosas ow Discussio
do rapper com o Justiceira, de Braulio Tavares; Dois filhos de
Franciseo, de Caxtado.

Cordéis que foram concebidos como roteiro de filme:
howmemn gue virou suco, de Jodo Bausta de Andrade (Abdallahe e
Cannitey, 2005: 39-54), As oés Marias, de Wilson Freire,

Cordéis que foram adaptados para o cinema: Viagem a
Yo Seruéd, de Manoel Camilo de Santos; A mudber que dangou
depais de morta, de |, Borges; Rifa-se, de Abrahdo Batista; Ro-
mance do vagueiro voador, de Jodo Bosco Bezerra Bonfim;

Cordéis que fazem alusio ao cinema: (F cego o cinema,
de José Scares; O namore no citema e A descarapido dentro do
cinema, de Cuica de Santo Amaro; O fibme de Padre Cicera, de
Pedro Bandeira; A marce de Zirro, de Sevenino Borges; O bo-
sent gice encontivoi Jeses Cristo no cinema, de Lima Evangelista
¢ José de Nicola,

E, para acabar, uma dltima categoria nao desprezivel:
o conjunto de cordéls que sio evocados, cantados ou decla-
mados parcialmente nos filmes, sejam eles de ficgio ou docu-
MENtATIn:.

A PRESENCA DO CORDEL NO CINEMA

Alias, fol todo o untverse do cordel, indo da declama-
gAo até o canto, passando pela xilogravura, que folr uma fonte
de renovagao estética reivindicada pelo cinema novo. Em fil-
mes como Dens ¢ o Diabo aa Terva do Sol ou O Dragdo da Mal-
dade contra o Santo Guerreiro (1969), podemos, a cada instincia
do discurso, identificar a influéncia do universo do cordel
nas escolhas estéticas do jovem cineasta. Seja no universo do
cordel como modelo de representacio do sertio (seca, cangaco



£ misticismo), seja do ponto de vista visual (uma fotografia
inspirada na xilogravura), do ponto de vista da gestualidade
dos atores, de um ponto de vista musical, tematico ou ainda
narrativo (Debs, 2006: 55-59), a influéneia do cordel & onipre
sente: ela traduz a imersio do cineasta nesse universo desde
MCNIno.

Essa emergéneia do universo do cordel no cinema cor-
responde a dois acontecimentos principais: em primeiro lugar,
no tratamento da imagem do sertio no imaginario coletivo, o
cinerna substituiu a litf_'ratum; cm scgundn lugar, T MOTNEn Lo
em gue Glauber Rocha fez desse universo um dos pilares da
sua estética, o mercado da Diteratura de cordel dechinou. Ma
verdade, Crrande sertdo: veredas (1956) ¢ O Cangaceive (1953)
constituem o primeiro ponto de referéncia dessa mudanca de
midia, & sua posigio de cruzamento cronologico deve ser su-
h]iIlh-ﬂdﬂ: =1 dLlHS ObTHS"ChH'I."C marcam, ﬁadﬂ uma no 581
modo de expressio respectivo, uma, um ponto de chegada,
£ & Dutra, uma inauguragio da representacio do sertio. A li-
teratura terrminou seu cicle com uma obra que trouxe uma
visio complexa, metafisica e umiversal, ao passo que o cine
ma comegou com uma obra simplificadora, estereotipada e
popular (Debs, 2007: 194-195). Ma mesma época, a literatura
popular entrou em crise. Em 1964, Jodo José da Silva fechou
sua tipografia em Recife, & vendeu uma parte de suas obras i
Prelidio, casa de edicdo de Sio Paulo, Em 1965, foi a vez de
Manoel Camilo dos Santos fechar sua tipografia A Estrella da
Poesia, em Campina Grande. Somente José Bernardo da Silva,

&0

considerado o maior editor desde Jodo Martins de Athayde,
CONsEguil manter sua empresa em Juareiro do Norte (apesar
de uma queda notivel de sua produgic), sem divida, gracas
aos inGmeros romeiros que afluem todo ano para o culto a
Padre Cicero. Porém, foi precisamente nesse periodo que Glau-
ber Rocha realizou Deus e o Diabo na Terra do Sol.

Alguns anos mais tarde, conscientes do patriménio cul-
tural representado pelo cordel, entdo ameagado de desapareci-
mento, Geraldo Sarno (2008) roda seus documentarios sobre
esta literatura: Ew carrego wm sertdo dentro de mim, Dramdtica
papular, Qs imagindrios, Jornal do sevido, A cantoria, Viva Carivi,
Segunda féira, Vitalino/Lampido, Regido Cariri ¢ Padre Cicero,
que constituem documentos histdricos notivels dos nossos
dias. Em 1975, Ténia Quaresma retoma a tematica com Cor-
del, Repente ¢ Cangi.

Essa relacio entre cinema ¢ universo do cordel no Brasil
conserva-se até os nossos dias sob diversas formas, Um estudo
da cinematografia brasileira, levando em conta os curtas ¢ os
longas-metragens, documentirios e ficgio, permite identificar
cerca de uma centena de filmes produzidos em guarenta anos:
hi os que farem referéncias explicitas ao universe do cordel
£ aqueles que deram lugar 4 eseritura de um cordel. Glauber
Rocha introduziu o cordel como trama narrativa em Dews ¢ o
Diabo na Terva do Sof, em O Diagio da Maldade contra o Santo
Guerreiro, ele utiliza diretamente o cordel de José Pacheco A
chegada de Lampido no inferno nas seglitncias finais do filme.
Filmes como O pads de Sdo Sarué, de Vladimir Carvalho (1971),
ou O Baiane Fantasma, de Denoy de Oliveira {1984], Insplram-
se no cordel. O personagem principal de O homem que virou
ssca, de Jodo Batista de Andrade (1980), Deraldo, interpretado
por José Dumeont, & um emigrante nordesting, poeta & ven-
dedor de cordel, largado em Sio Paule. Mais recentemente,
novos documentarios intimamente ligados ao cordel foram
realizados: Saudades do fururo, de Cesar Paes (2000), sobre os
repentistas emigrados a Sio Paulo, o qual nio deixa de fa-
zer pensar no filme Vingmunds (1964), de Geraldo Sarno, ¢
Juazeive, a nova Jerusalém, de Rosemberg Cariry (2001), que
reconstitui a vida do Padre Cicero. Em 2002, fralo Cajueiro e
Elvis Kleber inventam o cordel animado com o langamento de
()} Lobisamen ¢ o Corenel. Haja wista o sucesso dessa tentativa,
em 2004, {talo Cajueiro propds a |. Borges adaptar A meps
que dangan depois dee morte para o cinema de animacgio. O au-
tor, também conhecdo como um grande artista, forneceu as
xilogravuras ao cineasta. Esses dois filmes conquistaram, ali-
as, 1ntmeros prémios em lestivais nacionais ¢ internacionals
(Debs, 2006: 104-112). Em 2006, Manfredo Caldas adapta O
romance do vagueiro voader, num notavel documentirio sobre
as vitimas da construcio de Brasilia,




Se a imagem do cinema entrou primeiro no cordel, de-
pois foi a letra do cordel que entrou no cinema, e mais parti-
cularmente pela aparicio do poeta popular como personagem
de filme.

O POETA POPULAR COMO PERSONAGEM DE FILME

De fato, nio € raro encontrar nos filmes, tanto nos
documentarios como nos filmes de ficcio cuja trama se si-
tua no Nordeste dos anos de 1940 até 80, a presenca de um
dos personagens tradicionals do universo cultural sertanejo,
a saber, o cantador cego. Do Cego Oliveira, de Juazeiro (CE),
as trés irmis cegas Regina, Maria e Conceicio, de Caruaru
(PE), filmados pela primeira vez no Jornal do sertdo (1967)
de Geraldo Sarno, até o novamente Cego Oliveira, ao qual
Rosemberg Cariry consagrou dois curtas comoventes, Cego
Olfiveira, rabeca e cantoria (1988) e Pedro Olivetra, o cego que
viwe o pear (1999), passando pelo personagem ficticio do Cego
Julio de Dews ¢ o Diabe na Terre do Sof, de Glauber Rocha,
e o Cego Aderaldo, personagem historico do filme Corisee
¢ Dada (1996), de Rosemberg Cariry, sua presenca regular
testemnunha sua importincia na sociedade rural do interior.
Mais recentemente, Robert Berliner consagrou um curto do-
cumentario em 1998, e depois um longa-metragem em 2004,
as trés irmas cegas de Caruaru, com o titulo A pessea & para

i GHE RaASE.

Dependendo do eixo de analise, o cantador cego pode
ser apenas o simples representante de uma organizagdo social
tradicional (& o caso notadamente no cnema documentario
de Geraldo Samno e do filme Corises ¢ Dada, no qual o Cego
Aderaldo, mensageiro entre o Padre Cicero e Lampido, percor-
re o sertio exibindo o filme A painio do Criste), ou simples-
mente o representante da vex populi. E o caso do Cego Julio,
em Glauber Rocha. De fato, o personagem nio é apenas uma
referéncia ao famoso Cego Aderaldo e, mais além, a todos
os cantadores cegos do Nordeste, mas ainda a um verdadeiro
ator da Historia. A relagio Antonio das Mortes/Cego Julio &
exemnplar nesse sentido, Depois do massacre dos penitentes e o
assasinato de Sebastiio por Rosa, Antonio das Mortes faz acre-
ditar ao cantador cego que o beato foi morto pelo povo. De
repente, esse tltimo espalha a noticia pelo seu canto. Gracas a
essa mediagao, a narrativa ganha uma dimensio mitica.

Enquanto isso, para Geraldo Samo, a presenca do Cego
Oliverra e das trés irmis € o resultado de um encontro inespe-
rado que redunda com as lembrangas de leitura sobre a cultura
nordestina: “Podia ndo filmar, podia filmar outra cara, porque o
Cego Oliveira nio era o Gnico. Havia toda uma memdna do que
cu tinha estudado, al vocd se diz aqui temn alguma coisa, vamos
fazer um plano de Cego Oliveira!” Nesse caso, o Cego Oliveira
transforma-se no representante de um paradigma da cultura nor-
desting, Enfim, em Corisco e Dada, a presenca de Cego Aderaldo
corresponde a uma preocupagio de restituigio historica de certos
dados da histéria nordestina poucos conheados.

Quanto a Glauber Rocha, o dnico cineasta a conferir
uma dimensio simbolica ao personagem, ele explica sua esco-
lha de mise en scéne por uma evidéncia cultural que se impds
a ele: "Uma cotsa simples, que apenas for introduzida agora
ne cinema, mas que ja tem uma tradicio velha na literatura
brasileira. Muitos eseritores [ escreveram nesse tom, usando
a forma do cancioneiro popular das feiras do Nordeste para
narrar a estoria. Nio foi nenhuma escolha minha, $6 uma
observagio mais atenta do problema, que a melhor forma de
contar uma estéria do Nordeste & integrar essa estdria nague-
la estrutura narrativa, porque toda a realidade do Nordeste &
transtormada em lenda, em andlise da realidade, pelos cegos
trovadores e pelas pessoas que relatam os casos” (Rocha, 1965:
125). Fazendo isso, ele foi além de um simples ato de testemu-
nha ou de lembrancga histérica de fatos: conferiu ao cantador
cego um papel ativo e um reconhecimento na constituicio da
historia do pais.

Completamente diferente foi a postura de Jodo Batista
de Andrade em O homem gque virow sco (1980)". O personagem
principal do filme, Deraldo, cujo nome sé pode trazer a refe-
réncia ao Cego Aderaldo, interpretado por José Dumont, &€ um
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emigrante nordesting, poeta e vendedor de cordel, largado em
Sdo Paulo, onde ele tenta viver de sua arte. Sosia de Severino,
um operario que acaba de ter matado o dono de uma empre-
sa multinacional, & procurado e perseguido pela policia. Em
toda a histdria do ainema brasileiro, O bomem gue virow siwco &
um caso Unico: nunca um cordelista teve um papel principal
num filme, Ji se conhecia o papel jogado pelo poeta e corde
lista Cuica de Santo Amaro (1907-1964) (cf. Matos, 2004), que
nio s6 fregiientava as salas de cinema como os cineastas, mas
que também foi fonte de inspirag3o e personagem de filme,
Roberto Pires, por sua vez, em A prande feira (1961, filme pro-
duzido por Rex Schindler com o jovem Glauber Rocha como
produtor executivo, o fax jogar o seu proprio papel de poeta
popular da cidade de Salvador. Dias Gomes, por seu lado, ins-
pirou-se nele para o personagem de Dedé Cospe-Rima na pega
() Pagador de promessas, que fol colocado na tela por Anselmo
Duarte ¢ levou a Palma de Ouro em Cannes em 1962! Perso-
nagem ficticio ou personagem real, ele assomaria seu papel de
contador de estdrias ¢ de critico de sociedade, denunciando,
por exemplo, a intransigéneia da religido catdlica com o cam-
ponés Zé de Burro, Nos dois casos, podemos dedusir que a
presenca do cordelista no cinema ndo ultrapassa a integracio
de uma realidade social baiana nos dois filmes, que assumem
um aspecto de crénica regional.

O cinema de Jodo Batista de Andrade, que alguns criti-
cos chamaram de "Cinema Guerrilha”, caracterizase por um
empenho politico de esquerda que The leva a dingir filmes, que
tanto pela forma quanto pelo conteido, querem ser antes de
tudo um olhar critico sobre a sociedade (Caetano e Andrade,
2004). Na origem do filme, O homem que virou suco, cordel
epdnimo escrito pelo cineasta em 1974 {Abdallahe ¢ Canniro,
2005), que conta a histéria de um posta nordestino chegado
em Sio Paulo que nio consegue encontrar o seu lugar num
mundeo econdmico capitalista urbano, ¢ acaba sendo comple

tamente destriido:

O final dessa hiscéria

E pra se ouvir e contar
Deraldo for jogade

Muma rede e retorcado

Sew sangue for recolhido

E em garrafas de vidro fino

Virouw suco de nordesting
(Caetano e Andrade, 2004; 282)

Quando Jodo Bansta de Andrade escreveu este cordel,
ele s& tinha em mente um %6 ¢ Unico assunto de preccupa-
pio: a acolhida e o tratamento dos emigrantes nordestinos na
capital econdmica do pais. Em ressonincia com sua prépria
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experiéncia de mineiro chegando i megalépole, ¢ com a de
numerosos nordestinos, 3 filmada e comentada por Geraldo
Sarno em Viramundo (1964), Jodo Batista de Andrade apresen-
ta sell personagem, num Primeiro Mmomento, Como uma viti-
ma da sociedade. Mas, quande ele conseguiu o financiamento
para rodar o filme, cle tinha acabade de rodar o meia-metra-
gem (repe, sobre os movimentos operarios em S3o Paulo, que
transformou a sua percepgiio do personagem de Deraldo. Ven-
cido pelo mundo capitalista no cordel, Deraldo, personagem
do filme, resiste ¢ se defende contra a opressio da grande cida-
de, contra a perda da identidade ¢ contra a recusa de cidadania
que cle tem de enfrentar. O cineasta faz dele um portavoz
dos excluidos: O personagem de Deraldo & deliciosamente
andrquico, individualista, irbnico, demolidor, Mas sua luta &
carregada de significado politico/social: a luta dos excluidos,
dos sub- cidadaos em busca de cidadania e de sua identidade
cultural” (Caetano e Andrade, 2004; 284),

FPor que escolher um poeta para representar a classe
operaria? Sem divida, porque no olhar do cineasta, ele tem
a capacidade de se defender com a poesia e de transcrever a
sua experiéncia. Para responder as humilhacdes sofridas e evi-
tar perder a sua identidade cultural, Deraldo esereve a tragica
historia de Severino, que, como Antonio Virgulino, cedeu 3
violéncia quando ele matou o dono: “Deraldo retoma a sua
condigio...” Ele retoma a sua profissio de cordelista e ven-
de a histdria de Severine, simbole de todos os nordestinos,
gragas ao cordel () homemn que virow suco. E quando o mesmo
empregado municipal vem reclamar os papéis de identidade,
Deraldo, orgulhoso, retruca;

Eu sou poeta, vialeiro e repentista.
E quem despreza essas cangdes..,
Desconhece a grandeza de Camides..,
E nio sabe dar valor a um artista
CAbdallehe e Cannito, 2005: 140).

COMNCLUSAC

Como pudemos constatar ao longo deste estudo, as idas
e vindas entre o cinema ¢ o cordel 5o ricas e diversificadas, e
€ Curioso notar o impacto respectivo de cada modo de expres-
sdo. A presenga do cinema no cordel parece vir de uma fascina-
¢io pelos atores e a sétima arte, enquanto a presenca do cordel
no Clnema tem a ver com o compromisso politico que vai da
contribuigio i mvengio de uma linguagem cinematografica
brasileira, até a dendncia das desigualdades sociais: a presenga
de um cantador cego ou de um pocta popular nunca & fortuita
no cinema brasileiro.




De fato, quantas vezes a poesia serviu para descrever as
condigdes dificeis dos nordestinos condenados a emigrar? Bas-
ta lembrar o poema “A Trista Partida®, de Patativa de Assare
{1909-2002), levado & fama gragas & interpretagio de Luiz Gon-
zaga, até o ponto de se transformar num tipo de hino nacional
nordesting, Falando nisso, & interessante observar a evolugio
do retrato feito e da imagem criada do Patativa de Assaré ao
longo dos trés filmes documentirios rodados por Rosemberg

Notas

Cariry: Patativa do Assavé, U Pocta Camponés (1979); Patativa
do Assaré, Um Poeta do Pove (1984) ¢ Patativa do Asiaré, Ave
poesia (2007), Apresentade no inicio como o poeta da roga,
em oposigio a0 poeta urbano, ele passa a ser o representante
da classe popular antes de ser elogiado pelo seu compromisso
politico e a universalidade da sua poesia. O cinema, gquando
integra o universo do cordel, permite atribuir-lhe uma fungio
politica no seio da sociedade brasileira. &
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1 Medalha de Ouro no Festival Internacional de Moscou (1981 Prémio Atr France de cinema (1980).

2 Encrevista com Orlanda ¢ Concelcio Senna, Bio de Janzino, & de janeiro de 2006: “Cr jovens que fzeram cinema na Bahia chegaram a Salvador para estoda
na universidade, De fato, todos vieram do interion: Glauber Rocha, Gilberso Gil, Caetano Veloso, Jodo Ubalde Ribeiro ¢ cu. Alguns vieram de regibes onde o
cordel era muito presente come Vildria da Conguista, cidade natal de Glauber. Tivemos uma relagio muiro forte com Cuiea de Santo Amaro. Ele foi o poeta

que abriu e fechou A Grande fiinn de Roberto Pires”
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Memodria e produciao das vozes
femininas na poética do cordel”

Francisca Pereira dos Santos™

poetica das vozes, produzida e transmitida por meio

de uma multiplicidade de géneros textuais, faz parte

de uma das mais expressivas formas de comunicagdo
cultural que se territorializaram no Nordeste brasileiro. 530
narrativas gestadas a partir de estratégias orais de um povo,
e revelam um outro lado da histdria brasileira, da qual ainda
pouco se sabe.

Contudo, o tempo muda, ¢ no seu percurso, comega-
MOS 3 OUVIT essas vozes migrantes, imigrantes e ndmades que
adentraram nos sertdes, no agreste, nas zonas da mata, tabuler-
108 e caatingas, cantarolande suas didsporas e seus interlidios,
independentemente de um cinone literirio que as defina e as
classifique.

Tais poéticas, divulgadas no Brasil pelos cantadores ¢
cantadoras nordestinos que cantaram ou declamaram seus
versos, contando lendas e histdrias tradicionails, fazem parte
da circularidade das culturas que construiram um amalgama
formado na “bricolage” dos “racos” da memona de narrativas
indigenas, africanas, judaicas, mouras, espanholas... e portu-
guesas. Essas iltimas, vivenciadas come romances, novelas de
cavalaria, folhetos, vieram nas caravelas, trazendo a memdria
da cultura popular de Espanhia e Portugal.

Foram esses géneros de multiplas vozes com uma arte
poética singular de performance oral que aos poucos se redi-
mensionaram no Brasil, dando inicio & fixagio da memdria
oral, que se transformava em constantes trocas de fungdes que
“Intervém”, como memoria fundante, em narrativas também

ancoradas nas escrituras que chegavam ao Brasil na bagagem
do imigrante. Essa fixacio teve mais forte impulso com o ad-
venta das tipografias, em fins do século XIX, quando os versos
passaram a ser impressos no Nordeste, provocando um novo
modelo editorial no Brasil.

Para esta poesia, que ficou popularmente conhecida por
seus produtores e receptores durante quase todo o século XX
como “folheto de feira™ - mas que vira a ser posteriormente
conhecida como “literatura popular em verso” ou “cordel” -,
foi desenvolvida por parte de alguns intelectuais e politicas
piiblicas do Estado, a partir da década de 1960, quando houve
uma importante campanha para lhes dar visibihdade. Data
deste periodo o inicio de um programa institucional de reabi-
litagio desta poética, ligado a Casa de Rui Barbosa, sediada no
Rio de Janeiro, fundando e elaborande, a partir da confecgio
de um catilogo, de estudos e de varias antologias, o que pode-
tfameos chamar de uma historiogratia do cordel.

Contudo, em que pese a importincia cultural e edito-
rial dessa iniciativa, que diminuiu a lacuna existente, revelan-
do as producdes dagueles que atuam no territdrio da chamada
cultura popular, a perspectiva ali dominante tem um defeito
grave, pois ignorava - ou excluia -, em suas reflexdes e criticas,
a presenca e a produgao das mulheres que cantaram ou que
publicaram nesse universo. Ao ignord-las, o discurso que se
construiu nessa historiografia baseava-se na convicgao de que
este campo € exclusivamente dos homens; que eles eram os
iinicos que cantaram, glosaram ou narraram.

» Eate texto faz parte de reflexBes gue venho fazendo sobre 8 produc@c de folhetos de cordel no Brasil, como uma postics das vozes, mas também como um
campo que foi sendo constreide por dois fipos de discurses especiiicos, perém interligados: o discurso androcéntrico — voltado unicamente para a valorizagio
das producies masculinas -, e o escriptocéntrico, que privilegiou 2penas as obras escritas e impressas. Por essa razdo, e também porgue hoje as mulheres
antram, desterritorializando — com suas publicagies de folhetos, CDs de cantorias, criagdes de siles - nesse universo marcadaments do hemem, as reflaxbes
ora expostas questionam, a partir da critica feminista e dos noves estudas da oralidade, aqueles dois tipes de discursos, cujas bases epistemoldgicas excluiram

da historiografia do cordel a presenca e a paricipagio das mulheres autoras,

«« Doutorandz do pragrama de Pés-Graduacio em Letras da Univarsidade Federal da Paralba -UFPE. Bolsista da Capes.




Maria de Araujo
Beata pobre, iletrada
Dresse enreco nao fue

Ela nio foi figurante
Era estrela fulgurante

CQue historia mal conrada

D héstia ensanguentada.

Salete Maria, cordelista de Juazeiro do Morte, membra da Sociedade dos Cordelistas.
Acima, trechos de seu cordel "Mara de Araldjo e seu lugar na historia gu 2 beata Beat Cult™,

L pra fazer este verso
Este texta teatral

Oinde o fato controversa
Merece atencio total

Eu i Do Carmo Forn
Playbay; Bataille e gibi
Cordel, cartilha e jornal,

Mesta ficcio real

Dow voz a um narrador
E minha avo sou leal
Pais foi ely quem contou
Ciomo era o Juazeino
MNaquele tempa primeiro
Cuando tudo comegou.

ESCRIPTOCENTRISMO E ANDROCENTRISMO
NA HISTORIOGRAFIA DO CORDET

Desde fins da década de 1990, venho estudando o fo-
lheto de cordel a partir da perspectiva da presenga e produgio
das mulheres comeo autoras nesse universo proclamado como
somente do homem, Esse enfoque vemn me conduzindo a uma
visio cada vez mais critica em relagio & historiografia do cor-
del e ds percepedes e caracterizagdes por ela construidas. Mui-
tas delas dizem mais a respeito dos pressupostos dos discursos
maontados pelos pesquisadores do que do contexto pritico e
especifico do mundo da poesia dita “de cordel”, Os argumen-
tos alicercados nas bibliografias e nos estudos sobre essa poéti-
ca baseiam-se, muitas vezes, em conceitos, idéias e postulados

preconceituosos e excludentes, ignorando o munde pratico,
conereto, dos poetas e 0 contexto social onde sio cnadas e
transmitidas as tradicdes orais. Dois mundos diferentes para
uma unica realidade. E sobre ela, uma nova “verdade” que a
histonografia construiu.

Apesar da constatagdo de gue as pesquisas sobre canto-
ria e folheto de corde] excluiram a mulher cantadora, autora
¢ testemunha desse universo poético - o que explica a existén-
cia de um cinone marcadamente masculino nesse campo -,
&, paradoxalmente, na historiografia androcéntrica gue temos
encontrado, subterrancamente, a presenga dessas mulheres po-
etas e transmissoras de uma tradicio oral.

Essas vozes femininas, “descobertas”™ ou “achadas” em
lugares caracterizados como espagos exclusivamente “do ho-

Clotilde Tavares, cordelista

Messe momento importante
Peco 2 todos atenciio

Pra celebrar um artista
Famaso em toda a nagio

E pra louvar cam beleza
Pego ao Pai da Matureza
Cue me de ingpiracao

da Paraiba.

Vou falar com corregio

Dre umn artista verdadeiro
Foi um mestre em escultura
Retratando em corpo inteiro
Tada beleza que encerra

Os tipos de nossa terra
Deste Mordeste altaneiro,

Acima, trechos do cordel A vida e obra de xico santeiro, gléria da nossa arte popular”,




Vou pedir inspiragao
A musa deste cordel

Para um relato Gel;
Essa Santa que me guia
Santa dos alhos, Luzia,
A tua bencao le pego
Tnspira esse relato

Bastinha, membra da Aczde-
mia dos Cordelistas do Crate.
A0 lado, trecho do cordel “A
santa Luzia protetora dos olhos®.

Pra ser fiel ¢ exato
Do folheto que comego

Cue me guis com precisao

Acateis O Lordenislas do L

SAMTA LUZIA

Acende em minha mente
Esse nume que me anima
CJue clareia que me oriente
Ma métrica, na boa rima;
Eu vou contar a histora
De sofrimento ¢ de gloria
Dicssa Santa tao querida
Que a graca me concedeu
D conservar no alhar meu
Aluz que ilumina a vida.

mem”, ecoam e aparecem na historiografia de variadas manei-
ras. Elas surgem, por exemplo, nas testemunhas dos cantado-
res quUe presenciaram, viram ¢ ouviram as mulheres cantadoras
- fato que vamos encontrar nos depoimentos dos poetas ¢
nas entrelinhas de documentos guardados nos arquivaos sobre
o tema em questdo, Ou ainda, clas, de repente, aparecem nas
imagens criadas pelos artistas plisticos - em geral, xilograva-
dores -, quando retratam mulheres cantadoras no ato de suas
performances,

Ao ampliarmos a0 maximo as frases ditas pelos que
compadem o campo “de dentro” dessa narrativa - as vozes
dos poetas —, bem como quando destilamos os argumentos
daqueles que se aproximam dele “de fora™, ou ainda quando
abservameos detalhadamente as imagens contidas no universo
das gravuras, o gue se apresenta, finalmente, como resultado
dessa arqueologia sistematica € uma nova visdo da poetica do
folheto e de seus criadores. Esboga-se uma arquitetura diferen-
te, acrescida de novos sujeitos criadores, a exemplo de uma
autoria feminina, que até agora ficou ocultada nesse contexto,
e que val aparecendo aos poucos. Primelramente, as imagens
sao vagas, vultos ainda imprecisos, come sombras, ou em ecos,
em citagdes de tercelros, chegando em forma de testemunhas
auriculares e oculares.

Em face desta constatacio, impde-se a necessidade de
questionar pelo menos duas abordagens nos discursos dival-
zados sobre o folheto brasileiro. A primeira esta presente na-
quele que privilegion pesquisas voltadas exclusivamente para
essa narrativa COMO Uma poesia escrifta ¢ impressa, pratica que
teve como conseqiiéncia uma auséncia de estudos voltados
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para a coleta das vozes cantadas, A segunda € a que se bascou
na exclusio da palavra e da presenca femininas no contexto
dessa historiografia. Ao prestigiar somente o texto em forma
de escritura impressa em folheto, em detrimento da cultura
oral, que constitui sua origem e base que lhe & intrinseca, omi-
tindo o estudo da performance, dos gestos, dos ritmos e da
circularidade ¢ movéncia radical das vozes, o discurso tedrico
comvencional sobre o folheto que chega ao leitor desavisado
¢ o de um texto Gnico, fixo e definitivo através dos tempos,
MNessa perspectiva, s6 quem publicava podia ser alvo da hus-
toriografia e ser incluido nela. Cuem nio tinha essas possi-
bilidades econdmicas, politicas ou culturais, como foi o caso
das mulheres no contexte tradicional do mundo nordestino,
estava excluido dessa historia.

Esses estudos convencionals ndo levaram em conta a
perspectiva feminina, nem as implicaces, nuances, lases e
transi¢oes da passagem da voz para a escrita, desconhecendo,
por exemplo, que muitos poetas que publicaram, em ver de
esCreversm selus poemas, ou Of manuscreverern, ditavam seus
versos a alguém, fato sobre o qual, tantas vezes no decorrer de
sua vida, o proprio Patativa do Assaré insistiu: “muita gente
nio sabe como & que eu componho os meus poemas. Nio é
escrevendo! E... fago a primeira estrofe, deixo retida na memé-
ria” (Carvalho, 2002: 17-18).

Ma época em que as VoZes poéticas COMEraram a scr
fixadas no folheto, no final do séeulo XIX e no comego do
XX, dando inicio ao sistema editorial do cordel, as mulheres
nordestinas ndo tinham acesso aos codigos da escritura, nem
sozavam dos mesmos direitos socials e culturais dos homens.




Pego licenca aos senhores
Para essa narracao

Diessa historia popular
Dientro da religiao

Cue £ com toda certezs
A maior da redondeza

A malhor da regiac

Esse trabalho eu dedico
Ao pove hospitaleire.

[ cidade de Barbalha

E 203 primos de Juazeiro,
E com mutta devogao
Dre todo meu coragao

Ao SANTO PADROEIRO

Esse trabalho en dedico
Ao pova hospitaleiro.

Da cidade de Barbalha

E aos primos de Juazeiro,
E com muita devogao

De todo meu coracao

Ao SANTO FADROEIRC

Helvia, cordelista de Campi-
na Grande - Paraiba. Trecho
do cordel O famoso pau do
Lanto,

Contudo, elas cantavam ¢ produziam suas poéticas da maneira
mnemdnica da tradicio, a exemplo daquelas que, com suag
violas em punho, desafiaram o paradigma a clas imposto, caso
das cantadoras cujos nomes ficaram gravados na memoria dos
nordestinos: Zefinha do Chambocan, Chica Barrosa, Terezinha
Tietre, Maria de Lourdes e Vovo Pangula, entre tantas outras.

A historiografia, ao centrar suas pesquisas ¢ reflexdes so-
mente na presenga masculing, apagando e descartando a pro-
dugio das mulheres, funda e legitima no campo do discurso
oficial a existéncia de um cinone marcadamente androcéntri-
co, o que explica, talvez, o mito de que este universo fol exclu-
sivamente do homem. Fesumindo, a auséncia destas poetisas
¢ da sua palavra poética nos estudos da chamada “literatura
popular em versos” nao & o resultado somente do fato de essa
historiografia ter promovido os textos escritos e Impressos,
mas também do fato de as mulheres estarem privadas da con-
digio econdmica e plblica necessaria, e de elas ndo poderem
participar das decisdes politicas e de poder nas mesmas condi-
ghes que os homens,

DA LAMA AQ CAOS, DO CAOS AD COSMOS,
A CONSTRUCAO DO TERRITORIO
FEMINING MNA POETICA DAS VOZES

O escriptocentrismo e o androcentrismo da historiogra-
fia do cordel comecaram a ser questionados, portante, a partir
dessas duas constatacoes: a de que a mulher, na realidade social
e cultural do Nordeste brasileiro, sempre produziu sua poesia,
mesmo nio podendo publici-la, e a de que a auséncia da mu-
lher nesse universo, de fato, 56 se verifica no campe da teoria
¢ da historiografia do cordel.

Messe contexto, embora as mulheres cantassem ¢ até pu-
blicassem, a exemplo de Maria das Neves Pimentel - uma mu-
Iher cordelista que, para poder escrever e publicar no contexto
da época, profundamente marcado por valores patriarcais, teve
de se encobrir com um pseudénimo masculino, Altino Alagoa-
no -, elas ainda nao tinham um espaco sew, e ndo haviam criado
seus agenclamentos coletivos de enunciagio. No entanto, elas
existiam, clas cantavam, ¢ esse cantarolar - devirmulher - ja
constituia saltos para a futura constru¢io de seu territorio,

[ s6 mais recentemente, a partir das decadas de 1960 ¢
70 - periodo que coincide com as lutas feministas e as descons-
trugdes sociais de género -, que as mulheres vém desterritoria-
lizando o universo do folheto e, gradativamente, publicando e
ap]’{f&ﬁ]ltﬂ]’ld(_ﬁ-ﬁ{.‘ COITC Autoras.

A presenca das mulheres autoras de folheto ¢ as condi-
¢Oes que permitem suas performances hoje em dia trouxeram
um novo fendmeno de investigagio nesse campo. Essa autoria
feminina, entretanto, apesar de herdar a tradi¢io dos canta-
dores nordestinos - partindo de sua forma matricial, a voz
-, também institui outras formas, outros conteldos, oulras
autonomias. Talver até: outra tradicio. As mulberes, como po-
etisas, “ressignificam” essa poética, seja a partir de temas pro-
prios, como o femimismo, a ecologia, a sadde da mulher e o
homeoerotismo, entre outros topicos, seja inaugurando outros
espagos de veiculacio do cordel, tais como escolas, passeatas e
universidades, lugares outros que nao as tradicionais feiras, A
produgio feminina no folheto & a ponta do iceberg que per-
mitird a lenta e progressiva desconstrugao do mito da autoria
masculina exclusiva ¢ do cinone exclusivamente masculine,
presentes no universo do cordel,

ZUZU, CORDELISTA DE SALVADOR
Outrora privadas deste territério por fatores socio-

culturais, as mulheres autoras apropriam-se do cordel e dele
se tornam parte inttgrantc, causando nesse contexto uma
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Siepuiven e Behast B

pra quem naoc sabe o sertao
de gados ¢ fazendeiros

de gonzos ¢ sesmarias

de indios e de vagqueiros
guarda em seu sei0 mistertos
pressagios de curandeiros

A histhria que en vou contar
E a mais pura verdade
Deu-ze hd mais de cem anos
MNum lugar sem maldade

O povoe era muito felix

Sem conhecer a cidade

E todos viviam alegres
Sem ter civilizagio

Crigvam porcos galinhas
Boi, pato, peru e pavio
Plantavam muito arroz

Cuiabo, ate milho e feijéo.

Zuzu, cordelista de Salvador

Trecho do cordel A historia de
Helena & Valdemar,

) &
trecho de seu cordel O tesouro que ninguém quer’.

Arlene Holanda ¢ cordelista de Fortaleza, Ceard, Ao lado da foto

desterritorializagdo de género. A desterritorializagio que as
mulheres efetuam no campo tradicional do cordel apresen-
ta uma soma que multiplica o espago singularizado. Ao
desterritorializar o género, ao abalar o patriarcalismo desta
narrativa, as mulheres/poctisas desmembram-se do invisi-
Vt:], e Fe [an;am ao outro lado da fronteira para dar vor
aquelas que foram silenciadas.

Se, no passado, elas estiveram “caladas” ¢ "mudas” den-
tro do espaco doméstico, hoje em dia elas desterritorializam esse
lugar privado, cantam e lancam seus CDs de cantorias, escrevem
e publicam seus folhetos, sem terem de usar pscudémnimos mas-
culinos; elas participam de grupos de poetas, ministram pales-
tras ¢ oficinas de produgio de versos, criando no ciberespago
lugares de insercio para a difusio de seus folhetos. [
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O feminino na otica de
Leandro Gomes de Barros

Vera Licia de Luna e Silva™

ste trabalho tem como objetivo analisar a concepgao

do feminino na obra de Leandro Gomes de Barres, a

partit do exame de aspectos lingliisticos como a selecio
lexical e as imagens - metaforas e similes. Os dados analisados
fazem parte de um trabalho mais amplo, que examinou, do
ponto de vista estilistico, aspectos fénicos, morfossintiticos e
retoricos, e resultou em tese de doutoradao.

O corpus constitui-se de 72 folhetos originais pertencen-
tes a0 acervo da Fundagio Casa de Rui Barbosa e alguns perten-
centes a0 acervo do Instituto de Estudos Brasileiros na USE,

Leandro Gomes de Barros (1863-1918) fo1 um dos pri-
meiros a publicar regularmente folhetos no Brasil, a partir de
1893, ¢ € um dos mais representativos e fecundos autores dessa
literatura, Sua obra vastissima abrangeu uma tematica muito
variada, como a tradigio ibérica: temas de ¢poca, como canga-
co, Antonio Silvine, Pe. Cicero; critica social e politica, satira
e humor.

A QUESTAO DO GENERO

Um dos aspectos mais marcantes da obra de Leandro
Gomes de Barros ¢, sem divida, a sua representagio do femi-
nino, caleada em imagens arquetipicas.

Num tom quase sempre jocoso, irdnico e contundente-
mente critico, Leandro Gomes de Barros constrdd essas repre-
sentactes encenando em sua literatura a realidade social do
nordeste brasileiro no inicio do século passado, Transpde para
SCUE VEISDS Um C{_‘.Iﬂj'l.]ﬂt(_‘.l dlf.: V‘H]UT’E.S .'j(]{‘."lﬂ'i.ﬁ, entre Os qu-'n'I.iS e}
ponto de vista ¢ o imaginario masculino sobre a mulher, o que
nos remete 4 questio do género que, segundo Cintia Schwan-
tes (1998), & “uma construcio soaal”. Para ela, “cada época
clabora a partir de suas necessidades econdmicas e politicas,
urn ideal de feminilidade e de masculinidade, que permita &
sociedade manter-se operacional através de uma divisao de ta-
refas entre seus membros™ (Schwantes, 1998: 19),

Assim, ainda segundo Schwantes, “o género se constral
tanto na pratica didria dos individuos quanto nos discursos
que determinam estas praticas”,

O género, portanto, & uma representacio cultural e, de
acordo com Rata T. Schmadr,

engquanto que o termo sexo se refere ao dado bio-
logico, o termo género constitul um sistema soclal,
cultural, psicoldgico e literanio construido a partir de
1déias, comportamentos, valores ¢ atitudes associados
aos sexos, através do qual se nscreve o homem na
categoria do masculino e a mulher na do feminine
(Schinidt, 1994, 31-32),

Ma obra de Leandro Gomes de Barros, & possivel com-
provar a “torrente dos discursos”, “avalanche de imagens lite-
rarias’ sobre a mulher, de que fala Michelle Perrot (2007: 22),
pela recorréncia de representacoes do feminino.

Profundamente arraigadas na cultura popular da época,
essas concepgies do feminino refletem aspectos de uma tra-
digio medieval misdgina, que tem origem no mito de Adao
¢ Eva. Acreditava-se que as mulheres seriam criaturas débeis,
sujeitas 4 tentacdo, como Eva. Por isso, deveriam estar sempre
sob a tutela masculina.

Segundo José Rivair Macedo {1999), "a utilizacio da
imagem arquetipica de Eva teve profundas ressondncias e forte
efeito moral™ (Macedo, 1999: 42), Para esse autor, “A maioria
dos pensadores, desde sio Paulo, basearam a argumentagao em
defesa da superioridade natural do homen na fraqueza de Eva
diante de Satd” (Macedo, 1999: 43). Ainda citando Macedo:
“Boa parte do arsenal antiferninine dos tedlogos e moralistas
baseava-se na regra segundo a qual as mulheres levavam o ho-
mem i danagio, Eram consideradas perigosas, frageis, astucio-
sas, encrenquelras, inconstantes, infiéis e fiteis”,

Por outro lado, também com base em concepgdes re
ligiosas, vislumbrase o ideal da mulher santa, mulher pura,

«Prafessora aposentada do Departamento de Letras Clissicas e Vemndculas da Universidade Federal da Paralba; doutora em Letras pela USP.
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proveniente do culto 3 Virgem Maria. Estabelece-se, assim, um
antagonismo, um conceito dicotémico do feminino (Eva x
Maria), gque perpassa os séculos, ora denegrinde, ndicularizan-
do, desqualificando, ora exaltando, divinizando e sacralizando
a mulher no imaginario dos homens, nas sociedades e nas suas
literaturas, com reflexos até hoje, em algumas regides e grupos
sOCials,

INio foram apenas os textos tedricos do cristianismo na
Idade Média, gerando tradigdes misdginas, que influenciaram
o conceito do fermimino nas culturas, Na Idade Média, teve
inicio também uma relativa valorizagio da mulher, quando se
instituiu o casamento monogamico. Messa época, também sur-
giu 2 idealizacio da mulher,"o amor cortés” e o culto i dama
na cultura trovadoresca, que, na verdade, mais engrandecia o
cavaleiro e enaltecia o amor, Posteriormente, nos séoulos XIV
e XV, segundo Macedo (1999: 56), a imagem da mulher foi
bastante denegrida na producio literaria do meio urbane, ¢
as personagens femininas eram, impiedosamente, satirizadas
e ridicularizadas,

A obra de Leandro Gomes de Barros, produzida no fi-
nal do século XIX & inicio do séoulo XX, expressa, de maneira
transparente e cabal, essa dicotomia, além de criticas ferozes ao
casamento, que eram comuns na literatura do final da Idade
Meédia, em que “muitas obras foram criadas para mostrar os
infortinios ¢ as misérias na vida do homem casado™ (Macedo,
1999: 36). As criticas estendiam-se s mulheres casadas, alvo
principal dos ataques depreciativos. Vejamos exemplos no fo-
lhete de Leandro Gomes de Barras, O Casamento, de 1904,

Casar-se, fazerse chefe

D um exército incorrigivel!
Fazer cruz, cravar-se nela
Lutar com génio impossivel
Teabalhar, lutar com a sorte,
Captivar-se até 2 morte

lsso & que cu acho cascudo
Acho bom que o povo diga
MNio &5 mestre de bexiga,
Come aglientas o canudo?
(oor)

Antes de haver este mundao
Tudo da nada constava
MNem terra, nem lug, nem ar
Mesta epocha fuctuava;
Dizus sem precisar de estudo
Em seis dias formou tuda
Cue hoje vemas existir

D cada bicho um casal

A Adio nio deu 1gual

Para elle ndo se athigir,

&0 e

'Néo foram apenas os textos

teoricos do cristianismo na
Idade Média, gerando tradi-
coes misoginas, que influen-
ciaram o conceito do femi-
nino nas culturas. Na Idade
Média, teve inicio também
uma relativa valorizacdao da
mulher, quando se instituiu
o casamento monogamico.

Adio se vendo criado

A tudo superior,

bas, nio tendo companhia
Fazia queixa ao Senhor,
Dreus o fez adormecido
Sem que the fosse sentido
Tirow delle uma costela

E della fer o mulher
Dhzendo estd al o que quer
Se arrume agora com ella

Adio julgou-se tio rico
ue nem soube caleular
Ewva cra gorda ¢ formosa
Dhgna de Addo a amar
Depois qual o resultado?
Evy com pouco cuidado
Comen a fruta privada,
Por causa dessa comida
Acabou Adio a vida

Mo condurit da enxada

Se Deus o tem feito agora
Elle nio casava assim,
Embara elle amasse a Fva
Mas via o rempo ruim,
Havia de imaginar
Primeiro 1a se arrumar
Par outra qualquer maneira;
O talver esmorecia;

Cue em tempo de carestia,
Mulher ndo & brincadeira.
[0 Casamenta, 1904 )



(O rapaz v& um moga

Fica por cla encantadao
Sedutora e ferticeira,
parece um sonho dourado
s libios parecem mel
Mas tendo a taca de fel
Cuardada no coragio,

) homem passa e nio vé
E 26 chega a conhecer
Depois que estd na prisio

Pede-a em casamento ¢ casa
Pensa que leva uma 1612

Mas, leva um carcereiro

que o prende e nio dar-lhe béda;
Se a mde dela for também

Elle verd muito além

Por onde a fortuna passa
Exclama, fiquet sujeito

568 a morte me da jeito

A sair dessa desgraca

(“0O peso de um mulher”,

In: Cantadores ¢ poetas populares)
Mio ha loucura maior

Do que o homem se casar

O peso de uma mulher

E dura de se aguentar,

54 um guindaste suspende,

56 burro pode puchar

[ Conseqiiineias da casamewto, p. 1)

INVENTARIO DAS REPRESENTACOES DO FEMININO
A SELECACQ LEXICAL

[ extremamente relevante observar a escalha lexical de ad-
jetivos e substantivos em Leandro Gomes de Barros, como revela-
dora das intengdes e sentidos na representacio do feminino,

Ohservasse, nesta estrofe, a abundineia de adjetivos de
cunho depreciativo que tém como alvo as sogras, objeto da
critica bem humorada de antor:

Eanldao a primeira sogra,
Foi uma tal bdarianna,
Tinha os dentes arqueados
Como a cobra canninana,
Ellfa| casou-se na quarta
Brigou no fim da semana

A sepunda era um typa
Alta, magra e corcovada
Damnada para passeios
Enredeira Exaltada

Caviloss e feiticeira
Intrigante ¢ depravada
(A aloma de wma sepra, p. 2)

Essa inundacio de epitetos em relacio ds sogras reflete
uma tradigio cultural que remonta 4 [dade Méedia, Simone de
Beauvoir (1980: 218) referese a um mito secundirio - o da
sogra -, que permite a livee expressio dessas repugnincias.

Pois 0 homem quando nasce
Traz logo a perseguicio
Toma a mulher como cruz
Para mais condennagio

Cae nas unhas de uma soara
e é peior do que dragio.
(A mndher e o dmposta, p. 7)

Era da cor de gibdia

0 rosto muito cascudo

E tinha no céo da bocea

Um dente grande e agudo
Essa engaliu pelas ventas
Llm BEnro Com roups & tudo
(A sl de wwma sogre, p. 3)

A caracterizacio da sogra, nas estrofes citadas, aproxi-
ma-se da descrigio de um amimal monstruoso, exceto pelo em-
prezo do vocibulo “rosto”™. Ji o vocibulo “genro” ¢ o indice
seguro de que se trata mesmo da sogra e, no texto, € justamente
sobre ele que recal a firia do monstro.

Arrolando alguns adjetivos empregados por Leandro
Gomes de Barros em relacio 4 mulher, destacam-se: como fi-
lTha tem alma nobre e fiel'; como moca & sedutora, feiticeira’
se velha, & magra, triste, esfarrapada, miseravel, desvalida’, ou
marmota, alta, secca ¢ carrancuda’; como sogra & enredeira,
exaltada, cavilosa, feiticeira, intrigante, depravada’, como wi-
Mos NOS VETSOS acima,

Vertficase, no entanto, que ao referirse 3 mulher, pre-
ferencialmente, a predicacio negativa ou positiva resulta da
escolha de substantivos em construgdes metaféricas que impri-
mem um forte tom de afetividade ao discurso,

Assim, ndo sio exclusivamente os adjetivos que repre-
sentam a mulher, de acordo com as intencdes expressivas e
estéticas do autor, suas concepgdes, que sdo reflexos do imagi-
nario masculino, da realidade social da época. Para tanto, Le
andro Gomes de Barros vale-se da forga poderosa das imagens,
quando aproxima e compara a mulher a animais e coisas.

Tem-se, entdo, um tipo de metifora que incide sobre
o substantivo, e que é por isso chamada de metifora no-
minal ou substantiva por predicagio® (Filipak, 1983: [27).
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Sogra - Animal valen-
te, bala de bronze, bi-
cha perigosa, cascavel,
cobra, cobra caninana,
cutelo, fera teimosa,
fogo-vivo, jacaré de papo
amarelo, serpente, ser-
pente assanhada, su-
rucucu, touro zebu.

Assemelha-se a uma defimigao ("a mulher é uma cruz”), com
a presenca dos termos comparado e comparante, o que define
a metifora in praesentia. Nesse tipo de metafora, segundo Ri-
coeur (1983: 248)", ocorre uma intersecgao sémica entre dois
termos igualmente presentes, ou seja, uma comparagio com
ou sem marca gramatical.

Vejamaos alguns casos de caracterizagio, mediante o em-
prego do substantivo (3s vezes acompanhado de termo gualifi-
cativa), estabelecendo uma relagiio de similandade semiantica,
em referéneia 4 sogra;

Sogra - Animal valente, bala de bronie, bicha perigosa, cas-
cavel, cobra, cobra caninana, cutelo, fera teimosa, fogo-vivo,
jacaré de papo amarelo, serpente, serpente assanhada, suru-
cucy, touro zebu,

INos versos seguintes, outro exemplo desse tipo de cons-

trucio metaforica:

Ella nascida & uimn anjo

Como mocs wm sol nascente
Come naiva uma esperanca,
Como Bsposa UIna semente
Como mie uma fruceira
Ciomo sogra uma serpente
(Mulber em tempo de crise, po 1)

Messa estrofe, todas as comparacdes (metiforas), numa
seqiiéncia paralelistica, mostram que o autor percebe seme-
lhancas entre a mulher e elementos (substantives) do reino
vegetal (semente, fruteira); do reino animal (serpente); subs-
tantivos abstratos (esperanca) e que nomeiam entidades reli-

82

giosas (anjo). A mulher assemelha-se, igualase a tudo e a nada.
Owposicio que fica mais evidente quando se observam os subs-
tantivos empregados nas comparagoes, embora as referéncias
depreciativas ao sexo feminino sejam mais frequientes em sua
obra. Contudo, o peso da predominincia depreciativa € atenu-
ado quando o autor a contrapde a substantivos como objeto,
colsa, outros como essencia, altar de divindade, ser absoluto,
Temos, a seguin, uma amostragem dessas oposigdes que expres-
sa uma representacio social dicotdémica:

Mulher - Animal, cana, capim, carga pesada, chaga, cousa,

cruz, fardo, objeto, peso, peso enorme, pese infinito, rata,

resto de mesa, rocado, volume,

Mulher - Altar de divindade, esséncia, flor da existéneia, fro-

to essencial, obra mais bela, rosa no sereno, ser absoluto.

Nos folhetos analisados, observa-se o uso recorrente dos
vocibulos “cousa” ¢ “objeto” em referéneia i mulher:

Mulher & um objecto

Que nasce por cxcelénca,

I o coragio do homem

[ a flor da existéncia

Tambem quem a possuir
Tenha santa paciéncia

{Mielber e tempo de crise, po 1)

O item lexical “objewc”, nessa estrofe, £ reforgado e cor-
roborado pela escolha do verbo possuir. Ja a frase exclamativa
coloquial, “Tenha santa paciéncia”, expressa um sentimento
intenso de irnitacio e insatisfacio,

No exemplo que se segue, verifica-se o uso do termo
“objecto”, seguido de uma afirmagao positiva: “a quem eu que-
ro mais bem”. Isso remete a expressées coloquials de uso con-
sagrado no nordeste brasileiro, como “coisinha”, “bichinha®,
com acepgio de carinho.

Mulher & o objecto
A quem eu quero mails bem (L)
{Dscressdo do antor cow wina velba de Sergipe, po 14)

Se a mulher fosse uma cousa
e nunca mais se acabasse
Mio ficasse velha e feia
Todo tempo renovasse

Fosse igualmente 2 cana
(Jue s corta ¢ ela nasce

(A smalber ¢ o imposta, p. 3)

Entendese, nessa estrofe, que a mulher & considerada
Uma Codsa, mas com conotacio carinhosa, e pelo desejo do po-




ela, essa colsa deveria ser renovivel como a cana, que renasce
bela ¢ vigorosa a cada corte, nio murcha nem apodrece, nio
fica velha e fela. Na sua fantasia, a mulher teria de ser uma
cousa, 1sto &, algo eternamente belo, pleno de vigo, agradavel
a seus olhos. Messa perspectiva, a mulher velha, quando mur-
cham seus encantos, é alvo de criticas bastante insultuosas na
literatura de cordel da época.

A escolha vocabular ¢ reveladora de concepgaes e valo-
res sociais e é capaz de acentuar, de forma intensa, a expressivi-
dade do discurse poético de Leandro Gomes de Barros. Foca-
lizando apenas o vocabulario empregado em relagao ao tema,
captamese sentimentos de desprezo e 2 erenca na inferiondade
das mulheres, reflexos, na literatura de cordel, de aspectos de
misogima da tradigio ibérica, como J4 fol mencionado ante-
riormente. Pelo exame desses termos, ds vezes grotescos, perce-
be-se o signilficado da mulher para Leandro Gomes de Barros
e para a sociedade da época e da regifio em representacies de
género que sao mais explicitas nas camadas menos cultas da
populagio, em que ainda acresce o problema econdmico.

A mulher & um volume

e tem um péso infinito
Com carne de dods mil rels
Feijio a crusado o litro
Farinha a mil & trezentos
Toucinhe dois mil e duzentos
E csse s tem o couro

Ainda diz a mulher

Compre pelo que estiver

Nio faga cara de chore

(O casanento boje ew dias, p. 2)

Da mesma maneira que o poeta polariza no texto opo-
sighes em relacio d mulher, expressas pelos vocibulos objeto x
esséncia® (“Algum ha de ter mulher/ E a mulher & uma essén-
cia”) ; ou animal x altar de divindade (“Disse a velha porque
acho/ Pesado assim a mulher/ E diz que & um animal/ Que
n'elle nao a myster™) - {(“Eu classifico a mulher/ como a flor
da existencia/ um altar de divindade/ O simbolo da innocen-
cia”)"; observase a dicotomia também nos vocibulos peso,
Cruz X prazer, gozo, o que reforga a oscilagio e a alterndncia
entre uma imagem ¢ outra de sentido inverso.

Como a luz planta nas trevas
O loure clario garboso

A mulher planta o prazer,
Mum coragio pressuroso
Como a rosa no sereno

Ellz com carinho ameno

Faz abrir um coragio

. Mulber - Animal, cana,
capim, carga pesada, cha-
ga, cousa, cruz, fardo, ob-
Jeto, peso, peso enorme,
peso infinito, rata, resto
de mesa, rocado, volume.
Mulber - Altar de di-
vindade, esséncia, flor da
existéncia, fruto essen-
cial, obra mais bela, rosa
no sereno, ser absoluto,

.

s,

[¥ella se extral o praser

Tudo tem que lhe render

O culeo de adaoracao,

{0 caramento boje em diai, p. 8)

AS IMAGENS

O exame das imagens no corpus apresentado leva-nos
a inferir que o autor emprega uma variada gama de constru-
goes metafdricas, desde as metaforas absolutas, visiondrias, i
racionais, de acordo com classificacio de Bousofio (1985: 190),
até as metaforas usuais, corniqueiras, denominadas “clichés”,
Vejamos alguns casos em que a metifora incide sobre uma
sucessao de substantivos que pertencem 4 um mesmo campo
semdntico:

A mulher & uma chaga
Chae o homem tem sobre o peito
Mio hi remédio que cure
56 a morte di um jeito,

E um asmitico vexado
Cue traz o homem atacada
Comao a tysica pulmonar

E um aneurisma forte

(Jue 56 por melo da morte
Tem-se alivio desse mal

{0 aferna da vida)
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Como se pode verificar, as metiforas de Leandro Go-
mes de Barros adquirem extraordinaria forca poeética, quando
o tema & a mulher, Nesse exemplo, observa-se a contundéncia
das imagens para expressar a idéia de que a mulher & um mal,
que causa dor e sofrimento, é como uma doenca incurivel,
para a qual 56 a morte pode trazer alivie.

Nos versos seguintes, o aulor constrol seu poema esta-
belecendo relacdes 1ldgicas, irracionals, visionaras, nos termos
dos autores citados, caracterizande as metiforas como litera-
rias e poéticas, no sentido estrito que lhe atribui Jean Cohen',
com base numa impertinéncia semdntica de 2* grau, "

Toda a carga de preconceitos vigentes na cultura machis-
ta e na sociedade patriarcal da época resulta na criagio destes
versos pitorescos, de um folheto datado de 1907

- Letter, eu ful estudar

A conducta feminima

Encontrer toda materia

Que pode ter n'uma mina
Diescabiei alguns brifhantes

Rubin, chrystal, diamantes
Phosphoros em grande quantidade
Salitre, enxéfre ¢ carvio

A mulher no coragio

Tem 1550 uma immensicdade

Alingua & contaminada

De materias inflamaveis

De muitos fluidos electricos
E corpos desagradaveis

Tem no peito um gavetio
Depdsita de ingratidio
Crlio, amar ¢ mau costume,
Mo pé do pulmio csquerdo
Tem um enorme torpédo
Donde despara o clume

Tem bem no pé da laringe
Urna vilvula de amaraura
Por onde dispede a 1ra

E entra a maldade pura
Entio ao bago encostado
Tem um cofre preparado
Para caleulos de illudic
Junto do rim wn deposito
Formado ali & proposito
Para a qualquer consumir
[ Genios das mulhere, p. 1 e 2)

A sucessio de metiforas redunda numa alegona em
que essa primeira motivagio, puramente subjetiva, relacio-
nando 2 conduta da mulher a uma mina, expandese por

g4

guase todo o texto. Nessa idéla abstrata de conduta, estio
contidos todos esses minérios bem concretos: brilhantes,
rubis, carvio, enxofre, numa relagio totalmente desprovida
de logica. Note-se que, ao arrolar esses elementos, estabelece
a oposigio, Ja percebida antes: pedras preciosas x substan-
clas inflamdveis™. Substincias que produzem combustio,
consomem, destroem, mas que também produzem o caler,
a energia e a forga. O diamante - a pedra mais valiosa - ¢
o enxofre - mineral popularmente associado ae proprio
demo pelo seu odor

Atentese para o surrealismo da deserigio das partes do
corpo feminine, numa construcio de metaforas denominadas
fanopéicas por Ezra Pound", em que se evocam na mente do
leitor imagens visuais. A visio & aterradora - linguas elétricas e
incandescentes, um gavetio no peito, um torpedo no coragio
g, mais adiante, no mesmo poema: “No peito um subterranio/
E bem no centro do craneo/ Um motor que € o Juizo™. Além
disso, ha referéncia a conceitos de naturera abstrata, ingratidio,
adio, mau costume, citime, ira, amargura, ociltos em gavetdo,
depdsito, cofre, de natureza concreta, Observese, perdido no
texto, patecendo um ato falho, inconsciente como um lapsus
linguae, o substantivo amor, Odio e amor - antagonismo que
expressa, outra vez, representagoes dicotdmicas sobre a mulher
¢ que nos remetem a Beauvoir (1980, p.230):

Eis por que & ac mesmo tempo, a encarnagio do so-
nho masculing e seu malogra. Mo hi uma sé repre-
sentacio da mulher que ndo engendre de 1mediato a
imagem inversa: ela & a0 mesmo tempo, a Vida ¢ a
Marte, 2 Matureza e o Arcficio, o Dha ¢ a MNowe, Sob
qualguer aspecto que o considerarmos, encontramos
sempre 2 mesma oscilagio pele fato de que o nes
sencial volte necessariamente ao essencial. Nas figuras
da Virgem ¢ Beatriz subsisterm Eva e Circe (Beauvoir,
1980; 2300

CONCLUSAQ

A breve incursio exploratéria as referéneias sobre a mu-
lher na obra de Leandro Gomes de Barros permite concluir
que a selecio lexical e a construgio das metaforas (sejam es-
tritamente literarias ou apenas clichés) refletem as oscilagdes e
dicoromias sobre o feminine, tais como: animal x anjo; objeto
x esséncia; chaga x gozo; serpente x altar de divindade; bicha
perigosa x flor da inocéneia; resto de mesa x fruto essencial;
cousa x ser absoluto; cruz x prazer, que se originam de con-
cepgoes medievals persistentes na cultura nordestina da época
¢ nos valores socioculturais que Leandro, de forma tao fiel ¢
criativa, soube representar em sua literatura. (g
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| & forga do amor, po 46

2 %00 pesor de ums mulher”. In: BATISTA, Francisco das Chagas. Cantadores e poetas populares. Popular Edicora, 1929, p. 121
3 Wiagem de Jodo Lezo 2 serra do ceo, pu 12 ¢ 15

4 Discussdo do autor com wima velba de Sergipe, po 3

5 A alma de uma sogea, po 2

& FILIPAK, Francisco, Teovia da mesifora. 2a ed. Curitiba: HDV 1983, p, 127,

7 RICOUE, Paul. A metifora viva, Trad. de Joaguim Torees Costa M, Magalbdies, Porto: Rés, 983, p. 248

& Defesa feita pele doutor Ihiaping, p. 15

9 Discussio do autor com uma velha de Sergipe, p. 8

10 O casamento haje em dias, p. 8

11 COHEM, Jean, Op. ar, p. 173

12 Tmpertinéncia gue & infragio do cddigo da fala, situase no plano sintzgmatics, segundo COHEN, Jean. Op, Cit, p.106
13 Com salitre, enxofbre & carvio produz-se a polvora.

14 Apud FILIPAK, Francisco. Teoria da metifora, Op. cic, po 110
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Leandro Gomes de Barros
Grande mestre da poesia popular brasileira

Arievaldo Viana®

LEANDRO, FUNDADOR DE UbMA LITERATURA

arte do trovadorismo, proveniente da Peninsula Ihé-

rica, chegou ao WNove Mundo, e florescen tanto na
\mérica Espanhola quanto na Ameérica Portuguesa.

Houve um tipe de hiteratura popular em verso no México,
Chile, Nicarigua e Argentina muito parecido com o folhe-
to nordestino.., Até a gravura popular usada para ilustrar os
corridos mexicanos ¢ as folhas soltas da lira popular chilena
apresenta caracteristicas parecidas com a nossa, sem falar que
muitos dos temas aproveitados pelos autores da literatura de
cordel nordestina também foram explorados naqueles paises.
() que torma o nosso romanceiro bastante singular & o formato
padrio adotado desde os primérdios por Leandro Gomes de
Barros, Jodo Martins de Athavde, Francisco das Chagas Batista
e outros poetas-editores. Os folhetos impressos no Nordeste
medem geralmente 11 x 155 em - um oficio dobrado em
quatro patrtes -, o que cotresponde a oito piginas, que podem
se multiplicar para 16, 24, 32, 40, 48 ou mais paginas, sempre
multiplas de oito, conforme o tamanho do texto. Outro as-
pecto que surpreende os pesquisadores de tode o mundo & a
fabulosa quantidade de folhetos impressos no Brasil nos Gli-
mos cem anos; mais de 26 mil titulos, em milhares ¢ milhares
de edigoes, conforme atesta o pesquisador Altimar Pimentel.
A literatura de cordel brasileira surgiu de maneira tar-

dia, porque antes da vinda da Corte Portuguesa, em 1808, era
proibida a existéneia de prelos aqui no Brasil. A poesia po-
pular oral ou manuscrita, gque ji existia desde os tempos de
Agostinho MNunes da Costa, Hugolino do Sabugi, Inacio da
Catingueira e Romano da Mae [DYigua, s6 viria a se servir
dos tipos mévels quando o poeta Leandro Gomes de Barros
mudou-se da Vila do Teixeira, na Paraiba, para Vitoria de San-
to Antio (PE), e passou a editar os primeiros folhetos nas
tipografias de Recife. Leandro nio se limitou a reaproveitar
o8 temas cotrentes, oriundos do romanceiro medieval e dos
ABCs manuscritos compostos em quadra, que 14 circulavam
aos montes pelo Nordeste narrando a gesta do boi ¢ do can-

gaceiro. Ele foi mais longe. Criou um tipo de poesia cem por
cento brasileira, versejou em diversas modalidades (sextilha,
setilha e martelo), utilizando a redondilha menor (versos de
cinco silabas), a redondilha mator (sete silabas) e o decassila-
bo. Em sua vasta produgio, or¢ada em torno de mil poemas
publicados em mais de seiscentos folhetos, destacou-se, sobre-
tudo, pela qualidade de sua poesia e por sua satira mordaz e
instigante.

Leandro Gomes de Barros era filho de José Gomes de
Barros Lima e Adelaide Gomes de Barros. Masceu na fazenda
Melancia, em Pombal (PB) (hoje pertencente ao municipio
paraibano de Paulista), no dia 19 de novembro de 1865, ¢
faleceu no Recife (PE), em 4 de marco de 1918, Ele foi o fun-
dador da poesia popular no Brasil e o mais importante poeta
de seu tempo, conforme o testemunho do poeta Francisco das
Chagas Batista. E também autor de dois folhetos, dos trés que
serviram de inspiragio para Ariano Suassuna compor O Auto
da Compadecida, Sao eles: O Dinheiro - O testamento do
cachorro -, de 1909, ¢ O Cavalo que Defecava Dinheiro.

PRIMEIRC CONTATO COM A OBRA DE LEANDRO

Em 1976, com apenas nove anos de idade, estive na ci-
dade cearense de Canindé, conheada como o “maior santuario
franciscano das Américas”, onde hd uma grande romania dedi-
cada a 530 Francisco das Chagas. Por 14, apareciam vendedores
de poesia popular, os famosos folheteiros, atraidos pelo aglo-
merado de gente. Maquela oportumdade, meu pai, Evaldo de
Sousa Lima presenteou-me com os dois volumes do folheto A
Vida de Cancdo de Fogo e sen Testamento, de Leandro Gomes de
Barros. A partir daquela data, Cancio e Leandro passaram a
ser meus herdis (ou anti-herdis?) prediletos. Mais que quaisquer
Outros que eu viria a conhecer posteriorments, nacionals ou
importados, dos quadrinhos ou do cinema. Toda crianga sente-
se fascinada pelm contos de encantamento que, em ph:na era
de consideraveis (e por vezes abusives) avancos tecnoldgicos,
ainda influenciam o desenho animado e até mesmo os jogos de
videogame. O folclorista potiguar Luis da Cimara Cascudo, em

« Poeta popular, criador do projeto Acorda Cordel na Sala de Aula.
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Leandra Gomes de Barros em guadrnho de Jo Oliveira,

Cinco Livros dp Povo, justifica a permanéncia e as transformagdes
da nowvelistica fantistica e dos contos de encantamento, tema
fregiiente dos livretos de cordel, lembrando que o cinema e os

quadrinhc}s tambeém estio impregnados desses motivos:

A necessidade do maravilhose, 2 tendéncia natural 3
libertagio das leis fisicas da proporgio ¢ do equilibrio
explicam muito dessa literatura fantastica que resiste ¢
se transtigira nas revistas infantis em que as fadas pas-
sam g0s brutos SUPER-MEN desenhados em Mova
lorque. Todo o indispensivel amor ao maravilhoso
explica 2 perpetuidade do conta infantil e popular,
como defende a vulgaridade dos filmes em série, dos
horse dpera, romances em folheting, as novelas grita-
detras ¢ radiofénicas [o wexte de Cascudo & de mea-
dos do secule ¥X] que disputam o reino perdido de
Fonson du Terrail, Alexandre Dumas, Pai, ¢ Michel
Zevaco,

s cordés ja exerciam um grande fascinio sobre mim
desde minha alfabetizacio, e constituiam minha leitura
predileta, embora, por conta disso, eu sofresse a critica de
diversas pessoas que nao entendiam como uma crianca de
olto anos perdia o seu tempo “com esses livretos de gente
velha”, Pois bem, no caso do folheto de Cancio de Fogo, foi

Na REMOTA ANTIGLIDADE
Vivew o pugue ALBERTO
CHEIO DE FRATERNIDADE
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paixdo 4 primeira vista, identificacio total com o irreverente
personagem & seu criador, cuja impottincia nunca fol devi-
damente reconhecida em nosso pais. Apesar dos esforcos de
Cimara Cascudo, Leonardo Mota, Silvio Romero, Gustavo
Barroso, Manuel Diegues Jr., Sebastiio Nunes Batista ¢ ou-
tros intelectuals, Leandro 56 velo a ter algum valor nos meios
académicos nacionals depois que virou alvo da pesquisa de
intelectuais franceses e norte-americanos, como Raymond
Cantel e Mark J. Curran. E mais ainda, depois que Carlos
Drummond de Andrade o considerou superior a Olavo Braz
Martins dos Guimardes Bilac, que, curiosamente, nasceu e
falecen nas mesmas datas que Leandro {1865 - 1918). Pode,
aparentemente, haver certo exagero da parte de Drummond,
mas levemos em conta o fato de que Leandro foi muito mais
popular, pois suas obras tiveram milhares de edicdes, e fo-
ram consumidas até por analfabetos, que compravam seus
folhetos ¢ pediam para que terceiros, semi-alfabetizados, lon-
ze dos salfes engalanados, os lessem em voz alta. Tais leituras
formavam verdadeiros saraus de poesia nas noites sertanejas,
com dezenas de ouvintes, embevecidos pela leitura alegre ¢
cadenciada de: Cacharra dos Mortos, Juvenal e o Dragido, Don-
zela Teadora, Soldado _,.l'r;gdn:ir}r, .E'r{ﬁfmemas de Alziva, Alonse ¢
Marina e Mein-Naite no Cabard,



Foto de Leandro Gomes de Bamros,

RETALHOS DA INFANCIA DE LEANDRO

Leandro ficou érfio de pai aos sete anos, ¢ mudou-se
para a Vila do Teixeira (PB), na companhia de seu tio materno,
padre Vicente Xavier de Farias, que ajudou a cnid-lo. Deixou a
companhia deste ao completar 11 anos de idade, por se consi-
derar vitima de maus-tratos, A Vila do Teixeira era o bergo dos
srandes cantadores do passado - pioneiros do género - como
Francisco Romano Caluéte (o temido Romano da Mae D'agua
ou Romano do Teixeira, que travou peleja com Inicio da Ca-
tingueira), e do famoso glosador Agostinho Nunes da Costa,
pai de Ugolino e Nicandro Nunes da Costa, tidos como os
melhores cantadores de seu tempo. O Teixeira foi ainda a terra
de grandes valentdes, com destaque para os Guabirabas, fami-
lia de celerados cuja bravura Leandro imortalizana em versos,
muitos anos depois:

Dervo agora 03 Cangaceirns
Da nossa atualidade,

Para vos contar a histdria
Die outros da anizuidade:
Quatro cabras destemidos
Assombro da humanidade.

(s Guabirabas, um grupo

De trés irmios ¢ um cunhado,
Tudo assassine por indaole,
Cada qual & mais malvado!
Aquele sertio inculto

Tinha essas feras criado,
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Parte deste poema encontra-se no livro Ae sem da viola,
de Gustavo Barroso, publicado em 1921, Liberato da Nobrega,
subdelegado do Teixeira, e Cirino Guabiraba sio o cerne da
questio. O delegado Delfine Batista havia ficado de fora da
contenda, mas acabou sendo a principal vitima da refrega...
Os atos de bravura de Cirino e seu cavalo Retroz so descritos
com minicias pelo poeta, que cresceu embalado por aguelas
historias. Até a intervencio do Padre Vicente Xavier de Farias
& vista pelo reporter Leandro com imparcialidade. Os lagos de
familia ¢ a5 questdes pessoais sio deixadas de lade:

Achando o Padre Vicente,
Essas feras sem destino,
Drsseram a ele: - Seu padre
Mande o sacristio ao sing
E pode escutar os tiros
Oue vamos dar no Delfino!

MNessa conversa que estavam
Disse-lhes o padre Vicente
Que o Delline Batista
Diessa maorle era Inocenie,
O culpado disso tudo

Foi Liberate somente,

bas eles nem escutaram

O que o padre dizia,
Cortaram em peguenas postas
Com 2 maior tirania

Uma das melhores almas
Chue naguela terra havial

[nformanos o escritor Pedro Nunes Filho, autor de
Guerreiro Togado, que o Padre Vicente, além de vigirio da
Vila do Teixeira, era também professor de latim e humanida-
des, o que no passado chamava-se padre-mestre, tendo sido,
provavelmente, o responsivel pela educagio daguele garoto,
que cedo revelou os seus pendores para a literatura. Leandro
abandonou a companhia de seu tutor aos 11 anos, devido os
maus-tratos que ele the infligia e algumas desavengas por causa
da heranga deixada por seu pai (o padre era o tutor da heranca
de sua familia, e andou transferindo alguns bens para outras
pessoas, deixando Leandro e seus irmios na misénia). Este fato
encontra-se minuciosamente descrito num lvro ainda inédito,
escrito pela professora Cristina da Nobrega, Leandro abando-
nou a escola e fugiu de casa ainda adolescente, tendo passado
por muitas privacdes. Qualquer semelhanga com a historia de
Cancio de Fogo e Alfredo, personagens criados pelo mestre de
Pombal, talvez nio seja mera coincidéncia..,




Esse homem que me cria

Ae maltrata em tal altura
Jue nem um preso no caroene
Safrerd lanta amargura

Mio foi Deus, € impossivel
e me deu tanta amargura.

Cancio de Fogo, um amarelinho da mesma estirpe de
Pedro Malazartes e Joao Grilo, & descrito por Leandro como
“o quengo mais fino/ dessa nossa geragio”, Familares do poe-
ta contam que o jovem Leandro era um menine “endiabrado”,
sempre disposto a aprontar fravessuras, que ainda hoje estio
retidas na oralidade de seus parentes. Ndo eram exatamente
brincadeiras de mau gosto, mas atitudes que demonstravam
grande irreveréncia. Ja adulto, seu espirito brincalhio continu-
ava o mesmo... No velorio de um tio, trepou-se numa janela ¢
ficou de atalaia, esperando a passagem de uma criada da casa,
fingindo-se de onga. E nio & que acabou pulando em cima
dela, imitando o rosnade do feroz feline?! Foi uma situagio de
grande hilandade, exceto para sua tia, a vitva, que ficou muito
magoada: “- E, Leandro, eu sempre fico lhe devendo!”

Cimara Cascudo comparou esse folheto - A Vida de
Cancio de Fogo ¢ 0 sen Testamento -, em seu Vagueiros ¢ Canta-
dores, a um livro outrora famoso, Palewras Cinicas, do eseritor
portugués Albino Forjaz de Sampalo, uma das obras mais li-
das no Brasil, no inicio do século passado... Realmente, a obra
de Forjaz de Sampaio & plena de irreveréncia, cheia de maxi-
mas que podem haver inspirado o autor de () padre jogador.
Ja em Cinco Livros do Pove, Cascudo atirma que o Cancio de
Fogo & uma “espécie matuta do Lazarillo de Tormes, Guzman
de Alfarache ou Estebanillo Gonziles”, quengos finos da ve-
lha Europa, personagens de novelas picarescas. Porém, somos
de opinido que Leandro inspirou-se em sua propria historia
¢ outros tipos populares do Recife para compor o irrequicto
Cancior

Cancio de Fogo ja tinha
Move ou dez ancs de idade
Cuando o pai dele morrew...
Deixou-os em arfandade;
Cancio quando soube disse:
- Isz0 ndo & novidade!

- Mamde estd sem maridao,
Par 1550 nio va chorar;

Eu também figuei sem pai
Parém, sempre hei de passar.
Ela pode achar marido -

Pai & que eu nic posso achar!

A FAMILIA DE LEANDRO

Segundo informagdes da escritora Cristina da Nébrega,
professora de Teologia no Recife, bisneta de Daniel Gomes da
Nabrega, Leandro era irmio de seu bisavd e também de Ado-
nias, Cindida e Raimunda. Gragas aos seus esforgos, foi possi-
vel, pela primeira vez, fazer-se um esbogo da drvore genealdgica
do poeta, mesmo que faltem algumas pecas primordiais, como
o nome ¢ a origem de seus avos. Sabe-se que a mie se chamava
Adelaide, e era sobrinha do ji citado padre Vicente Xavier de
Farias, que ficou como tutor da familia, apos a morte do pai
de Leandro. Segundo Cristina, os dois nio se entendiam. Por
esse motive, Leandro acabou mudando o proprio sobrenome,
renegando o “da Nébrega” {da familia de seu tio) e adetando
“de Barros”, que era o outro sobrenome de seu pai. Cristina
também suspeita que a questio do subdelegado Liberato da
Mobrega com os Guabirabas, cangaceiros da antiga Vila do
Teixeira, também haja contribuido para essa decisio do poeta.
A certidio de éhito de Leandro, encontrada recentemente por
Cristina, informa gue o nome completo do pai de Leandro cra
Jost Gomes de Barros Lima. Provavelmente, o Nobrega vemn de
sua mie, Adelaide.

Leandro residiu até os 15 anos de idade no Teixeira,
fonte irradiadora de poesia e nicho sagrado de grandes poe-
tas populares do passado. A convivéncia com esses menestréls
matutos, aliada as ligBes que recebeu do padre-mestre Vicente
Havier de Farias, afora a leitura de livros como as Escrituras
Sagradas ¢ a Histdria de Carlos Magno e o5 Doze Pares de Franga
fizeram de Leandro um verdadeiro elo entre o popular e o
erudite, Dirla mais: Leandro for o veleulo de transicio entre a
poesia oral “matuta” ¢ a poesia popular urbana no Brasil!

Por volta de 1880, mudou-se para Pernambuco, fixan-
do-se inicialmente em Vitoria de Santo Antio (PE). Apds uma
curta permanéncia em Vitdria, Leandro mudou-se para Jabo-
atin, onde casou-se com dona Venustiniana Eulalia de Sousa
(que se tornou “de Barros”), com quem teve quatro filhos,
segundo informa a pesquisadora Ruth Brito Lemos Terra em
sua obra Memérias de Lutas: Literatura de Folhetos do Novdeste
— 1893 — 1930, Seus contempordneos relatam que o poeta,
apesar de ter constituido uma familia numerosa, nunca teve
outro oficio além de escrever, imprimir e revender os seus ver-
s0s, coisa muito rara no Brasil.. Os filhos de Leandro eram
Rachel Aleixo de Barros Lima [que se casou em 1917 com o
escritor Pedro Batista, irmao do também poeta Francisco das
Chagas Batista), Herodias (Didi), Julieta e Esan Eloy, Este ulti-
mo seguiu a carreira militar, tendo participado da Revolugio
de 1924 e da Coluna Prestes. Durante as pesquisas realizadas
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Apos a mor-
te de Leandro,
seu genro Pedro
Batista... conti-
nuou editando
a obra do sogro
em Guarabira
(PB)... entre
1918 e 1921.

Fote de Pedro Batista.

para claboracio de sua obra, Ruth Terra conseguiu entrevistar
Julieta Gomes de Barros, uma das filhas de Leandro. Esau as-
sinou, juntamente com a mie, o documento de venda da obra
de seu pai ao poeta Jodo Martins de Athayde, em 1921

UM “MATUTO” DE GOSTO APURADO

A Unica foto de Leandro que chegou d posteridade mos-
tra um cidadio de meia-idade, elegantemente trajado, de pele
¢ olhos claros, rosto arredondado, de serena expressio e a testa
ampla dos homens inteligentes. Erram aqueles que o taxam de
“matuto” e de “caboclo atarracado”

Pela obra de Leandro, deduz-se que ele era um homem
cosmopolita, pois se mudara ainda adolescente para as ime-
diagdes do Recife, uma das mais prosperas capitais do Bra-
sil. Nacionalista que era, ¢ ainda mais por seus minguados
rendimentos, advindos unicamente da venda de seus folhetos,
Leandro nio adquiriu habitos de um lord inglés, cuja moda
era copiada pela sociedade das capitais nordestinas, mas nem
por isso podese dizer que ele ndo tinha um goste refinado.
Lia regularmente, além dos livros Gteis 4 sua pesquisa, jornais
e revistas (seus folhetos de época mostram que ele era muito
bem informada), andava constantemente de trem, hospedava-
se em hotéls quando viajava e andava regularmente calgado de
sapatos ou botinas. Mesmo morando nos arrabaldes, Leandro
trajava-se decentemnente, e criou a sua familia com dignida-
de, conforme atesta Cimara Cascudo, Bebna vinho do porto,
quando podia, cerveja e cachaga. Ulsque ndo, porgue delibera-
damente nio simpatizava com os ingleses, Pela letra de Rachel
Aleixo, que se vé na colegio de folhetos pertencente a Casa de
Rui Barbosa, nota-se que a filha de Leandro teve boa instrugio,
numa época em que era raro os “matutos” nordestinos coloca-
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rem as filhas nas escolas. Vejamos estas trés estrofes, extraidas
do folhete O Cometa, de 1910

Eu andava 2 meus negdeios,
Ma cidade de MNatal,

Mo hotel que hospedet-me
Apareceu um jornal,

Oue dizia que no céu

Se divulgava um sinal.

Tratel de tomar o trem

L seguir minha viagem,
Dhsser - Tudo vai morrer,
Para que comprar passagem?
Tnglés vai perder a vida,
Perca logo essa bobagem.

Eu estava tirando as botas
Cuando chegou um caixeino,
Esse vinha com a conta

Cue eu devia ao “marinheiro”
Eu disse: - Vai morrer tudo,
Seu patrio quer mais dinheiro?

A MORTE E A MORTE DE LEANDRO

Do mesmo modo que a sua vida, a morte de Leandro
também & envolta em lendas e controvérsias. Ha pelo menos
umas quatro versdes para esse fato, O jornalista Perminio As-
fora, em artigo publicado no Diano da Noite do Recife, em
13 de dezembro de 1949, intitulado “Crise no romanceiro po-
pular”, dixz o seguinte:

Trechos de sua wida sio lembrados ainda hoje. Con-
tam que j& morava agui no Recife quando um senhor
de engenho, indignado com um morador, resolveu
aplicar neste uma sova de palmatéma. {...) Um dia
o senhor de engenho & surpreendide por violenta
punhalada vibrada pela mesma mio que levara seus
bolos. O poeta Leandro aproveita o caso pelicial,
transformando-o em folheto que era um libelo contra
o senhor de engenho. Descreve em “0 punhal ¢ a pal-
matdria”, com calor e simpatia, a inesperada vindita,
O chefe de policia, enfurecido com a literatura de Le-
andro, manda metélo na cadela. Apesar de folgazio,
Leandro era homem de muita vergonha e de muito
sentimento. E como naquele ja distante ano de 1918 a
cadeia constitula uma humilhagio, 4 humilhagio da
cadela sucumbiu o grande trovador popular,

Outros pesquisadores afirmam que Leandro morreu vitima
da influenza espanhola, uma gripe mortifera que assolou o Brasil
no inicio do séoulo passado. Egidio de Oliveira Lima, por sua vez,



diz que Leandro morreu “de uma enfermidade que o havia ataca-
do uns dez anos antes™ {Lima, [978: 156), ¢ no seu ATESTADO
DE OBITO consta, como causa mortis, ANEURISMA,

ENCONTRADA A CERTIDAD DE OBITO DE LEANDRO

Cristina da Nobrega, seguindo pistas fornecidas pelo au-
tor destas linhas, pesquisou nos cartdrios do Bairro de Sio José,
no Recife, e localizou o liveo onde estd assentada a CERTIDAD
DE OBITO do grande poeta. Algumas informacies curiosas,
prestadas por seu filho Esad Eloy de Barros Lima (quem, por
sinal, assina o documento), sio bem reveladoras. Ele informa
que seu pal tinha 58 anos de idade, e ndo 53, na data de seu
falecimento, o que remete seu nascimento para 1860, ao invés
de 1863, data divulgada oficialmente. Diz que Leandro era filho
de José Gomes de Barros Lima e Adelaide Gomes de Barros (seu
nome de solteira era Adelaide Xavier de Farias). Era comercian-
te, faleceu na rua Passos da Patnia, bairro de Sio José, 45 9h30
da noite do dia 4 de marco de [918, tendo como causa mortis
aneurisma, MNessa data, Rachel Aleixo de Barros Lima, a filha
mais velha, tinha 24 anos, Esat Eloy, o declarante, 17 anos,
¢ as suas irmas Julieta (na certidio estd grafado erroneamente
Juvanéta) e Herodias eram também menores.

Apds a morte de Leandro, seu genro Pedro Batista {ir
mao de Chagas Batista ¢ esposo de Rachel Aleixo de Barros)
continuou editando a obra do sogro em Guarabira (PB), fazen-
do alguimas revisdes de linguagem, entre 1918 & 1921,

Em 1921, apds desentender-se com o genro, a vitiva do poeta,
Dona Venustiniana Aleixo de Barros, vendeu seu espdlio literdrio a
Jodo Marting de Athayde, O pesquisador Sebastifio Nunes Bausta,
que muito s empenhou pela restituigio de autoria de Leandro e

de outros poetas populares, informa como se deu essa transacio,
em artigo intitulado "0 sen ao seu done..”, publicado na revista
Excontre coviz o Folelore (Rio de Janeiro, 5 de abril de 1965):

. ¥énus, como erg chamada na indmidade, desenten-
dera-se com o sew genro Pedro Barista, porque tendo
este enviuvado de sua filha Rachel Aleixo de Barros,
que faleceu de parto da pequena Djenane, nio concor-
dou em que a menina fosse para companhia da avé
materna, ¢ csta em represilia autorizon Jodo Martins
de Athayde a editar parte da obra literaria do grande
poeta popular parathano Leandro Gomes de Barros,

COMNCLUSAC

O estilo de Leandro & inconfundivel. Ele teve fdlego
para transitar em todos os géneros ¢ modalidades correntes:
peleja, romance, gracejo, critica social, & o fez com maestria,
Poucos conseguiram igualarse. Wo geral, ninguém o superou
até hoje. José Camelo de Melo, autor do Remance do Pavdo
Misterzaso, fol um génio no género romance, assim como José
Pacheco, autor de A Chegada de Lampido no Tuferne, fol um
génio em matéria de gracejo. Mas minguém teve a grandeza de
Leandro, que foi génio em todos os estilos.

Fecentemente, o jornalista Lorenzo Alde, da Revista de
Histéria da Biblioteca Nacional, comparou-o a Machado de As-
515, pelo fato de ser um dos patriarcas da literatura nacional e par
ter sido um “eriticomordaz dos valores de seu tempo, observador
sensivel da vida publica e da politica tupiniguim, dono de um
estilo irdnico e imaginacio inesgotivel”, Também por haver in-
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Leandro Gomes de Barros:
A coexisténcia do ator politico e do
poeta mediador da modernidade

Ivone da Silva Ramos Maya®

L.

m episddic pouce esclarcaido e, de certa forma, con-

troverso na biografia do poeta paraibano Leandro

Gomes de Barros {1865-1918), considerado pela cri-
tica © fundador da literatura de cordel impressa, & o de sua
morte, em 4 de marco de 1918, no Recife. A escassez de dados
relativos ao registro civil do individuo é explicada, geralmente,
pela precariedade dos servigos de identificagio naguela época,
levandose em conta a distinca entre os locais destinados a
essa finalidade, como cartérios, prefeituras etc. e o ambiente
rural. Esse fator inviabilizava o acesso da populagio a esses
servigos, que estdo na base do exercicio da cidadania.

No caso de Leandro, no entanto, dispomos de algumas
informages que dio conta de sua existéncia ate os 15 anos,
quando saiu da Fazenda Melancia em Pombal, onde nasceu, e
foi para a Vila do Teixeira na Paraiba, onde viveu em compa-
nhia da familia do padre Vicente Xavier de Fanas, que eram
parentes de sua mie. Consta que teria fugido de casa aos 11
anos por causa dos maus-tratos recebidos do padre, e passado
privagdes, Depols do Teixeira, segue para Vitoria do Santo An-
tio, em data nio especificada, e s6 depois para Jaboatio ¢ o
Recife, a partir de 1906, Nio temos documentos e certiddes
gue comprovem sua trajetdnia de vida, fato que se encaixa no
raciocinio acima, mas alguns livros fornecem as duas versoes
de seu falecimento.

Ma primeira hipotese, o poeta teria sucumbido i pan-
demia da gripe espanhola, a temivel influenza’, que dinmou,
entre 1918 e 1920, mais de 20 milhoes de pessoas no mundo.
Foi considerada a malor epidemia da humanidade, maior até
que a peste negra. Mo Recife, fez 2,551 vitimas em apenas trés
meses.

A eripe concorreu com dots acontecimentos significati-
vos, a Primeira Guerra Mundial e a Revolugio Russa de 1917,
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Ceridio de obito de Leandro Gomes de Barros.

o que parece explicar, de acordo com alguns especialistas, o “si-
léncio” que se formon a respeito da éfluenza na historiografia
brasileira, apesar dos enormes prejuizos socials e econdmicos
que teria ocasionado, além das seqiielas morais e da morte de
milhares de pessoas.

A segunda hipétese justifica minha opgao em comegar
pelo necrologio do poeta em vez da biografia, como ¢ de praxe
nesse tipo de abordagem, em que vida e obra se musturam e,

« Pesquisadora em Literatura Brasileira — UFF-RJ/FGV-RA.
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causada por seu constrangimento em ter sido preso no Recife,
em 1918, apos publicar A palmatiria ¢ o punhal, folheto proibi-
do pela policia pernambucana, onde ele narra o crime de um
trabalhador que se vinga do senhor de engenho, que o castigou
com uma surra de palmatéria, apunhalando-o até a morte,

) delegado, ac ler o poema, achou que Leandro teria
sido tendencioso ao defender nos versos aquele que, de agredi-
do, passara a agressor. E mandou prendélo. Segundo o jorna-
lista piauiense Perminio Asfora, foi esse fato que precipitou a
morte do poeta. Justamente por ser um homem integro, sen-
tiu-se humilhado com a prisio, ¢ acabou falecendo (Asfora
apud Terra, 1983: 41)%

Apesar de folgazio, Leandro era homem de muita ver-
sonha ¢ de muito sentimento. E naguele i distante
ano de 1918, a cadeia constituia uma humilhagio, a
humilhacio da cadeia sucumbiv o grande trovador
popular,

Tal acontecimento em sua vida assinala, em minha vi-
sdo, a transformagdo do poeta em ator politico, ¢ acaba 1m-
primindo i sua obra poética o tom de dentncia social que
ird notabilizi-lo talvez como o primeiro autor da literatura
de cordel a apresentar uma obra de consisténaa politica. O
episddio & a prova de que Leandro conhecia bem os fatos que
constituiam a sociedade em que vivia € o regime de exclusio
soctal, baseado na coergiio e no uso arbitrario do poder,

Sabemos que os acontecimentos da Primeira Repiblica
constituem a espinha dorsal de grande parte de sua obra poéti-
ca, e 1550 nos leva a caracterizi-lo substancialmente como um
homem de palavra, no sentido de usar a habilidade retérica
para fazer a leitura de sua propria época de acordo com a ot
ca do popular, comprometido com uma verdade baseada em
demonstrar os fatos com isengio,

MNa literatura de cordel, 0 empenho com a palavra é o
mesmo que na literatura de maneira geral. No entanto, trés fi-
guras se revezam para colocar em funclonamento essa magui-
na de expressio: o poeta, o cantador ¢ o repentista. Enquanto
os dows dltimos sao encarregados da transmissio dos versos
alheios e responsavels pela improvisagio no momento da can-
toria, de tirar o repente, o poeta €, ao contrario, o senhor de
seu discurso, o dono da palavra

Em Leandro, essa maestria fol reconhecida em wvida
pelos proprios contemporinecs, que viam nele a elogiigéncia
personificada, embora ndo fosse propriamente cantador. Jodo
Martins de Athayde, aquele que o plagiaria desde o inicio,
usava a expressio "o primeiro sem segundo”, para se referir a

Leandro.

Embora analiticamente o poeta paraibano tenha passa-
do a ser visto como o “homem que falava”, isso nio significa,
no entanto, que dizia 0 que Os OULros queriam ou que servia
para falar o que queriam gue fosse dito. O alter de Leandro &
o proprio compromisso assumideo com os leitores, como um
poeta atento 4 situagio politica de sua época, na condigio de
um L]bﬁ{.‘n’ﬂd(}]’ PTi.‘l."'i.l{_'g'i.HLIO dLTI['['L' SCLE paT{:S, l'_]L,l'L' n-‘;il:) {:i'.ll'_‘g:.l'
ram a explorar com tamanha verve os varios assuntos que sua
poética apresenta.

Messe sentido, sua produgio & exemplar, pois denuncia
o fatos que irlam se perpetuar como males do proprio regime
republicano, colocando-se no lugar do povo. A literatura e os
versos representam, portanto, a tribuna de onde ele fala aos
que querem ouvir/ler as historias reais ou inventadas, cujo fio
condutor serdo os acontecimentos politicos.

Do poema em questio, “A Palmatoria e o Punhal”, so
conhecemos a primeira estrofe’, Nota-se a “eloqiiéncia” de que
o poeta faz uso nessas poucas linhas ao tratar de imediato e
de maneira sucinta a opressio do aparato do Estado sobre o
individuo, chamando a atengio também a referéncia a lei do
sertdo, representada pelos dets instrumentos, que intitulam o
poema e estdo na base do mandonismo local, personificando
formas nio-democriticas de exercicio do poder:

NGs remos cinco governos
O primeiro o federal

(O segundo o do Estado
O terceiro o municipal

O quarto a palmatoria

O quinto o velho punhal,

Leandro usa o espago do poema para divulgar o fato,
certamente corriqueiro naquele ambiente, mas com a inten-
cio de ndo deixar passar em branco o ato corajoso do rapaz.
Justamente nesse aspecto do poema se mostra a passagem da
poesia para a militincia: o poeta transforma em libelo, em ato
de ousadia, um acontecimento do cotidiano, ¢ posiciona-se a
tavor do mais humilde,

Uma situagao que fazia parte, como ja dissemos acima,
do status quo da propria sociedade nordesting, mas com um
desfecho surpreendente para os padrées vigentes na época. A
pronta intervencio da policia local, tentando desacreditar as
“palavras” de Leandro, revela paradoxalmente a eficiénaa do
sistema repressor € a vinganca do lado mais forte, rentando
encobrir a evidéncia dos fatos que realmente aconteceram.

No entanto, sob o signo da palmaténia e do punhal, essa
sociedade ha muito era regulada, o que justificava plenamente



a permanéncia de um sistema coercitivo ¢ retrogrado baseado
no mandonismo ¢ ne medo, totalmente em desacordo com o
espirito democritico, supostamente preconizado pela Repibli-
ca, mas coerente com a concepeio de politica em voga naquele
periodo. Leandro, ao usar o discurso poético em prol do mais
fraco, seria “traido™ pelas proprias palavras, que se transfor-
maram & sua revelia em agio: o delegado nao gostou, e achou
mais prudente encarcera-lo imediatamente.

Em um poema datade de 1912, *Um Pau com Formu-
zas™, Leandro alude com bastante indignagio a situagio vi-
gente, e utiliza dois simbolos - a cartucheira ¢ o rifle - para
representar a Republica ¢ os “tempos mudados”, quande o
medo substitui a lei e coloca em pratica a destituigao dos direi-
tos dos cidadios. Por isso, os dois ultimos versos da segunda
estrofe, “a cartucheira € a lei/ o nifle, governader”, representam
o mandonismo. O uso da palavra lei em mintscula justifica-se
como uma referéncia distante i Lei.

Em vez do aparato juridico - processo, juiz, advogados
etc. -, que indicaria a existéncia de um sistema democratico de
cumprimento de regras e sangdes para a sociedade, o que se
tem & o prevalecimento do codigo do mais forte. Por isso, a
referéncia ao objeto onde se guarda o projétil {a cartucheira) e
a arma de fogo (o rifle) simbolizam quem manda verdaderra-
mente na Repiblica brasileira:

Chamam este seculo das luzes
Eu chamo o seculo das brigas
A epocha das ambigaes

O planeta das intrigas

Muitos cachorros num osso
Um pau com muitas formigas

Entio depois da republica
Tudo nos causa terror
Cacete nin faz cstudo
Mas tem carta de doutor
A cartuxeira & a le

O rifle governador.

Mio podemos deixar de notar na estrofe a alusio,
mesmo que implicita, aos coronéis, ac cangago e aos demais
membros das oligarquias locals e seus prepostos, que sio co-
adjuvantes na cena politica da Primeira Republica. Ambiente
que o poema A palmatoria e o punhal” condensa de maneira
admiravel.

Portanto, se a segunda hipotese da morte do poeta ¢
veridica, conforme assegura Perminio Asfora, somos levados
a admitir que sua atitude em defesa do empregado e as conse-
giiéncias sofridas por causa do poema, que culminaria em sua
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prisio e no desfecho trigico, favoreceram para transformar em
agio politica o percurso poético do autor,

Esse me parece ser o trago mais vigoroso de sua biogra-
fia, embora seja paradoxal, pois seria por meio da morte do
autor que a acdo politica expressa em varios de seus poemas
viria a se consolidar e o transformar realmente num ator fun-
damental na cena historica brasileira, tornande audivel a voz
do popular. Seus versos mostram a percepgio do autor sobre
a incxisténcia de limites entre o interesse publico e o privado,
demonstrando, por meio da satira ¢ da alegoria, a estrutura
corrompida do sistema politico vigente da época, alimenta-
do continuamente pela troca de favores, aliangas, barganhas
& COrtupgio, num jogo permanente em gue diversos atores se
revezam continuamente.

II

Na obra de Leandro, convivem wversos de um poeta
preocupado com os destinos do pais, com a ineficiéneia do
governo no combate aos males socials, mas também atento
4s modificacdes dos costumes na sociedade, sobretudo com o
papel da mulher, em inicio de emancipagio pelo trabalho nas
Fibricas de fumo e tecidos,

No poema “As cousas mudadas™, escrito e publicade
provavelmente entre 1910 e 1912, Leandro atua como o criti-
co de costumes, e desfaz a imagem tradicional que se tem da
mulher nordestina e.seu papel no lar, surpreendendo-nos com
afirmagdes da modernidade:

()

Os homens de hoje s6 querem
Mulher para trabalhar,

A mulher da casa é elle,

Faz tudo que ella ordenar,
Para ser ama de leite

So falta dar de mamar.

()

Voot sabe que esta casa

& igual a de Gongalo

Enguanto existir gallinhas

Aqui njo se trata em gallo;

56 se faz o que eu quizer,

Mie tern sante, Pedro ou Paulo,

Mo tempo de meus avds
0 homem s se casava,
Cuando preparava a casa
De tudo que precisava,
Porgque na Tua de mel




Um noive nio trabalhava

Hoje vao para a igrega,
Cuando acabam de casar,
Diz-lhe a noiva: vocg volte
Bt casa tem que arrumat,
Eu daqui vou para a fabrica,
Tenha cigarros a fechar

E necessario que eu vi
Ganhar o pio de consumao,
Se hoje eu ndo fechar cigarros,
Amanhi coma me arrumo?

Mio fiz mais porque nio pude
Mas nio me faltou vontade:
Vou fazer um nove estudao,
Melhoro a obra mais rarde.

Mos proximos versos, percebemos sua poética peculiar,
em que convivem lado a lade os temas do passado e a moder-
midade, mas também o tom critico sobre a falta de vontade
politico-administrativa em relacio 4 atividade portudria, por
exemplo, € a referéncia ao meio de transporte mals democrati-
co como o bonde, que une os vanos pontos da capital por um
preco acessivel aos bolsos dos passageiros.

Em vez de cheirar a noiva,
Tem & catinga de fumo.

Ja no poema “Recife™, impresso pela Tipogratia do
Jornal do Recife em 4/11/1908, ele tece loas 4 cidade que es-
colheu para viver. Acredito que possa ter servido de inspira-
cio também a Manuel Bandeira, outro pernambucano ilustre,
leitor confesso de folhetos da literatura oral, ¢ que no poema
“Fvocagao do Reafe”, do livro Libertinagem, apresenta um
itineririo geografico-sentimental movido pela lembranga, em
gue notamos os ecos da influéncia dos versos de seu antecessor
paraibano,

O texto de Leandro notabiliza-se nao so pelo reconhe-
cimento da modernidade do Recife, como também pela des-
crigio lisico-geogrifica de seus bairros, ruas, quartéis, monu-
mentos, além da atmosfera comercial e jornalistica. No final,
o pocta pede desculpas ao leitor pela “imperfeicio” da obra,
bem dentro do cinone romintico, comprometendo-se a corri-
gi-la em outra edigio:

Deixer aqui duas ruas,
Porque estio de fogo morto,
Uma & a do Gazometro

E a travessa do Peixoto,
Cue s6 terdo influencia

Cuando melhorar-se o porto.

Alem dessas inda ficam
OQutras muitas sem fallar,
Drevido a falta de rima

Mo as pude mencionar,
Pois ndo havendo tres rimas
Mio hi quems possa versar,

()

Agord o leitor querendo
Uma viagem asseiada,
Tomemaos alli um bond
D taboleta encarnada,

G

Agora letor voltemoy

Ao viverro do Muniz
Districto de 550 José,

Onde estd perio a matriz,
Onde ha teés linhas de fereo,
Em frente do chafariz.

(.
Edificios importantes
Existern nesta ¢idade,
Como bem o Arsenal

E casas de candade

O palicio do governao

O asylo de mendicidade.
(.

Foi o que pude fazer
Com relagio a adade,

Vamos até Magdalena,
Localidade fallada.

a um que a taboleta

E de cor de um azul claro,

Passa a rua do Hospicio,

E vag até Santo Amaro,

Com um cruzado vae & vem,
J& v& que até ndo & cara,

Trata-se de um Leandre urbane, que reconhece,
no Recife em fase de industrializacio no inicio do sé-
culo XX, uma intensa atividade jornalistica. Os versos
demonstram a importincia que o mercado editorial teria
naquele ambiente, jA que representava o surgimento ¢ a
afirmacio de uma classe profissional, conferindo presti-
gio social e politico a todos que desempenhavam seme-
lhantes funcoes.



Tem quinze typographias
Aqui nesta capital,

Tem o Jornal do Recfe,
A Imprensa Industrial,
Ledo do Morte, a Provincia,
Correio & Pequeno Jornal,
O Diario de Pernambuco
Folha de necessidade,
Que por ser a mais antiga
Impressa nessa cidade
Circula em todo o Brasil,
Até a actualidade.

Féra agora os humoristas

Cue tém sahida eldstica,

Como bem O Periquito,

A Pimenta e a Lanterna Migica,
Por diversos redactores,

Rapazes de muita pratica.

Aqui na capital moram

Bem poucos agricultores;
Meram mals commerclantes,
Artistas ¢ carregadores;
Empregados, jornalistas,
Almocreves, pescadores,

A importincia dos profissionais da pena e da palavra
confirma a observagio de Sergio Micell, de que, na Republi-
ca Velha, “toda a vida intelectual era dominada pela grande
imprensa que constituia a principal instincia de produgao
cultural da época e que fornecia a maioria das gratificacoes
e posicoes intelectuais™ (Miceli, 1977). Os jornais eram o pro-
prio espago de legitimacio politica e a instincia consagradora
de carreiras como a de bacharel.

O poema demonstra, além do reconhecimento da coexis-
téncia de varias profissdes, o grau de famihandade de Leandro
com sua cidade, posicionando-se come fruidor, e convocando
o leitor a assumir a mesma posigio. O Recife representava nio
s um centro irradiador de progresso e cultura cosmopolita do
Nordeste da época, mas também a praga mercantil, figurada
nas labricas, jornais, o comércio eclético, as industrias etc.

Por outro lado, € interessante observar que encontra-
mos poemas de Leandro que rememoram um tempo ideal,
situado no passado, territorio da utopia e do mitico. Neles,
o poeta exprime seu descontentamento com a modificagio
dos costumes e da vida de maneira geral, com a elevacio dos
impostos e a chegada da crise econdmica.

MNessa linha, situam-se os textos sugestivamente deno-
minados As misérias da Epecha, em que o poeta se queixa da
“traicio” do tempo, ou Lembrangas do passads, em que a pas-
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sagem do século XIX para o XX & um fator desagregador, que
acarretard desgragas e carestia para a populacio:

Se cu soubesse que este mundao
Estava tie corrompido

Eu tinha feito uma greve
Parem nao tinha nasado
Minha mii ndo me dizia

A gueda da monarchia

Eu nasci fol enganadao

Para viver n'este mundo
Magro, trapilho, corcundo,
Alem de tudo sellado®

Yelo o tempo mio [mau]
Agredir o povo

Este secule nove

MNos meteu o pao |pau]
No ultimoe grao, [grau]
Nio ha quem se salve

E nem ha quem cave

() bem que enterron-se
) munde trancou-se

E perdeu-se a chave

A quinze annos atraz

A crise se achava morta,
O dinheiro andava deudo
Correndo de porta em paortas
Eu dizia a todo munde
Breve o diabo se solta

MNo HJ’JI'IC; NOVENTa g sete
Tuda vivia contente

O commercio satisfeilo
Vendendo constantemente
Com a subida do cambio
Tudo subio de repenee?

Como a data provavel do folheto estd situada entre
1913 ¢ 1914, Leandro, ao estabelecer nessa estrofe uma possi-
vel linha de tempo representada pelo ano de 1897, pode estar
aludindo aos efeitos do episodio histdrico do Encilhamento,
ocorrido no governo provisono de Deodoro da Fonseca, entre
1889 ¢ 1891: a desenfreada politica emissionista preconizada
pelo ministro da Fazenda Ruy Barbosa, que acarretou uma
inflagio incontrolavel. Fala claramente da especulagio finan-
ceira, ao mencionar a flutua¢io do cimbio, oposta 4 época do
“dinheiro doudo™ que, alegoricamente, se oferecia a quem o
quisesse, indo diretamente ao domicilio do fregués,

Também a oposigao espacial entre cidade e campo estd
presenite em Leandro como oportunidade de retomar o fio
da exaltacio ao passado, quando ndo haveria pentria e, con-
seqientemente, carestia, porque as safras serlam abundantes.




O poema O tempo de hoje”, escrito em 1918, s6 pode ser
interpretado pelo viés da referéncia ao s tempore, tendo
em vista a inversio da sociedade de classes ¢ da relagio
entre fregués e produtor, e 0 ambiente da Primeira Guerra
Mundial.

Mostra, de maneira pouco usual, as relacdes de comér-
clo € as trocas feitas entre 0 homem do campo e a cidade. Na
economia classica, o escoamento da mercadona ou dos bens
de uma sociedade depende diretamente do consumo e da en-
trada de capital, por parte do comprador, Nesse contexto, cabe
a0 comerciante correr atras deste, a fim de escoar a produgio,

Quando nos propusemos estudar o Acervo de Lean-
dro Gomes de Barros, comecamos a perceber a necessidade
de procurar um lugar para sua poética, visto a pluralidade de
assuntos, que vao desde a recriagio do romanceiro tradicional,
passando pelo cotidiano, a mudanca de costumes, a politica
etc., além da familiaridade com a métrica peculiar aos canta-
dores de cordel tradicionas.
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seca de “traduzir” para o plblico os temas relativos ao funcio-
namento do sistema politico naquele momento, tornando-os

assimilavels, sempre acompanhados do tom moralizante (que

com certeza excedente: lhe & peculiar), bastante adequado a0 formato conservador da

sociedade nordestina de seu tempo,
Trabalhando constantemente com o humor, entreme-
O povo lamenta o tempo
Cuando tudo era barato
e a praca como uma louca
Se curvava aos pés do matto

ando situacoes da vida real para criticar os “designios” da po-
litica, Leandro concribuiu para que sua obra apresentasse essa
capacidade de resistir ao tempo, permanecendo viva na me-
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Chamainas 3o ihalio el qualidade e contemporaneidade dos temas apresentados. G

NNOS ——————————————————

1 Mo Brasil, uma vitima llustre - e tardia - foi o presidente Rodrigues Alves, Reeleito, ndo chegou a assumir o cargo para exercer seu segunde mandato,
Momreu de gripe espanhala ng inicio de 1912, & foi substiluido palo vice, Delfim Moreira, até gue se realizassem novas eleicdas, em abl, vencidas por Epitacio
Pessoa.

2 Perminio Asfora, “Em crise o ramanceira popular’, Didrio da Moite, Racife, 13,.12/1949, Apud Ruth Brite Lémos Tarra. Capitulo 1| — *Postas de profissdo”,
In Memdria de Lutas: Literatura de folhetos do Mordeste (1393-1930). S80 Paulo: Global Ed., 1283, p. 41

3 Apud Arievaldo Viesna, "140 anos de nascimento de Leandro Gomes de Barros,o rei da Literatura de Cordel”. In httpe/ Swwaw camarabrasilaire.com S caordel7 7.
hitm.

4 Ha uma autra versao desse primeiro techoe que difere da de Asfora, provaveimente colhida oralmente. © poema, & Palmatdria @ o Punhal, encontra-se
assim franscrito nos Fundos Villa-Lebos, do IEB-SP: "Desde que entrov @ Repoblica/Que o nosso pais vai mal/Pois o lengol da miséria Cobriu o mundae
em geral/Deixando 3 mda entreguasd palmatiria e ao punhal®. In Ruth Brito Lémos Terra. Op. cil, p. 41, Embora haja apenas uma estrofe do poema, ela é
suficients para deduzimmes ¢ que Leandro teria escrito em relagido ao fato,

5 Folhato LCTO20. Este exemplar do poema traz a data manuscrita 8171912 na primelra pagina e a assinatura da filha de Leandro, Rachel Aleixa de Barros
Lima.

& Folhato LC&094, am qua consta lambam o poema “Histdria de Jodc da Cruz®, 49 volume.

7 Folheto LCTO3%, que contém um segunde poema chamado "Parcdia”™, em que Leandro reescreve os versos llusces da Vida, bastante popular naquels epoca,
de autoria de Francisco Otaviano, poeta roméntico seu contemporines.

& Folhete LCFO03, As Misérias da Epocha. Esse folheto trez na capa o endereco, rua da Caldnia, Jaboatde, que se refere ao locsl onde o poeta residiv até
1206, antes de chegar no Recife, depois que saiu da Paraiba, acs 13 anos de idade. O folheto fol impresse no Atelier Miranda, nde bavends nenhuma outra
indicagio nesse scervo de outro exemplar que tenha sido feito 4. As Miserias da Epocha faz parte de um conjunto homaogénes de owtros folhetos do autor,
onde se notam semelhangas tanto na forma — o tipe de desenhe nas capas, a cercadura, o tamanho do folheto etc. — guanto no assunto: reclamagtes contra
a8 mudanga dos tempos, contra o governo ete, O conteddo, no entanto, faz mencdo a fatos anteriores & data fivada, o que nos pemmite afirmar, com grands
margem de probabilidade, que sua escrita poderia ter ocarida em meados do sécula XEX

% Falheto LCe048, A Guera, & Crise e o Imposta/ Lembrancas do Passado / 2a. edigio da Guerra Geral,

O folheto nde pdde ser digitalizade devido ac estado precaric em que se encontra, embora seja legivel em algumas partes. Mo apresanta a data de publicagaa.
Ma entante, & Bibliagrafia Prévia de Leandro Gomeas de Barros — obra fundamental de consulta para nosso ftrabalha = refere-se, na pagina 31, 8 esse mesmo
exemplar, gue se encontra no Acerve de Raros, ao qual tive acesso; "0 folheto estd truncado na impressdo. Do primelre poema ha, apenas, as pdginas 5 a 8,
e do segundo poama as paginas 2 a 127 O diimoe poema, Za. edicio da Guearra Geral, ndo consta no interior do falheto; o fitulo aparece apenas na capa,
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Chagas Baptista, autor de Leandro*

Vilma Mota Quintela®

ara nos aproximarmos de um autor, nada melhor do

que conhecermos sua obra, Posto isso, lnicio este ar-

tige comentando a antclogia Cantadores ¢ poctas popu-
{ares, publicada em 1929, na capital da Paraiba, sob o selo
da Popular Editora, de propriedade de Francisco das Chagas
Batista. Nesse trabalho, o autor-editor paraibano apresenta o
gue considera “a melhor parte” da poesia popular nordestina,
relacionando, em notas breves, os cantadores e poetas de oficio
mats representativos dessa produgio, do seu ponto de vista.
Essa foi, sem divida, a primeira obra com intencoes eruditas a
destacar a presenca de Leandro Gomes de Barros no contexto
da producdo poética nordestina, tendo comeo pressuposto a
autonomia da literatura de cordel em relacio a cantoria®, I, de
fato, significativo que esse livro tenha sido, inteiramente, pro-
duzido no imbito do cordel, tendo como autor e editor um
de seus pringipals representantes ne periodo, Tomando como
ponta de partida a fala inicial ao leitor, cumpre aqui destacar
essa obra como representativa de uma postura em certa me-
dida diferenciada em relagio ao conjunto do que havia sido
produzide sobre o assunto até entior

MNotando que os illustres escriptores Dirs. Gustavo Bar-
roso, Leonardo Motta ¢ Rodnguees de Carvalho dei-
xaram de incluir nos seus liveos: “Ao som da viola ™,
* Cantadores”, “Violeiros do Norte™ ¢ "Cancioneiro
do Morte”, & maior & melhor parte dos versos dos
poetas populares do nordeste, vivos e j& fallecidos, ve-
nho reuni-los nesta Anthologia Regional, no intuito
de prestar uma justa homenagem a poetas obscuros
¢ desconhecides dos nossos estudiosos historiadores
nordestinos (Chagas Baptista, 1929: 1)

Como & possivel observar, explicita-se, no enunciado,
o gesto do autor no sentido de ampliar e reorientar a produ-
gio sobre o assunto, introduzindo esses poetas, para usar sua
expressao, obscuros. Com isso, por um lado, Chagas Batista
Imscreve O seU posicionamento nesse campo, ja ocupado pe
las autoridades por ele mencionadas dentre outras, surgidas

Chagas Batista, auter e editor paraibano,

no contexto do projeto etnogrifico que ganhou expressio,
no Brasil, a partir da segunda metade do século XIX, no sen-
tido da definigdo do que seria a cultura popular nacional’.
Contudo, ao se colocar nesse campo, Chagas Batista pde em
pratica valores ¢ escolhas que nem sempre se coadunam com
as posicoes ai dominantes. Ele fala, nio como as autoridades
que nomela, mas, antes, como um autodidata inserido na cul-

= A autora & doutora em Letras, com tese defendida sobre a Literatura de Cordel brasileira, tema ao qual se dedica desde o inicio da década de 1920,

78




tura que ele também concebe como regional e, como denota
o titule da antologia, popular. Mais que uma contribuicio ao
folclore, tal mvestida representa o posicionamento do autor
pela institucionalizagao, ou seja, pelo reconhecimento dessa
cultura no dmbito das praticas consideradas cultas. Ao confi-
gurar um didlogo com a wiade que antecedeu o escritor Cima-
ra Cascudo na pesquisa, no registro e no estudo da cantoria
no século XX, o autor autodenominado popular transita no
campo da erudicio, apropriando-se dos meios para instaurar
uma postura, de certa forma, concorrente. A propésito, para
melhor representar o lugar de onde Chagas Baptista enuncia ¢
o contexto que possibilitou seu posicionamento como autor,
vale abrir um paréntese para uma breve nota biografica.

Sobre Chagas Batista, o primeire dado a se ressaltar e,
semn divida, 2 sua descendénoa de uma familia de cantadores
¢ glosadores que fizeram fama na Serra do Teixeira, situada no
Planalto da Borborema, zona sertanegja paraibana, onde sur-
giu uma geragio que ajudou a definir o cddigo da cantoria
clissica. A proposito, era neto do glesador Agostinho MNunes
da Costa (1797-1858), e sobrinho dos cantadores Ugoling
{1832-1895) e Micandro Nunes da Costa (18328-1918), icones
dessa geragao, que ele acabou por consagrar em seu livro. Vale
lembrar: a literatura de cordel, que se define, do ponto de
vista lingliistico, como um género de discurso narrative em
versos, deve suas formas poéticas basicas 4 cantoria, o que, por
um lado, justifica sua grande penetracio no sertio e arredores,
onde se localizou, durante muito tempo, seu publico mais
coeso, Cumpre, também, dizer que, sem excecio, todos os au-
tores que participaram do momento de formacio do sistema
editorial do cordel descendem desse meto cultural, de onde,
também, vieram, em grande parte, 05 autores responsivels
por sua continuidade no decorrer do séeulo X3 E o caso,
por exemplo, de Leandro Gomes de Barros, que se mudou
para o Teixeira por volta dos quinze anos de idade, onde
permaneceu até migrar, provavelmente, no final da década
de 1880, para a comercial Vitéria de Santo Antdo, indo, em
seguida, para Jaboatio e, finalmente, para Recife’,

Entre os poetas que, de alguma forma, podem ser inclu-
idos nesse momento inicial, que corresponde, mais ou menos,
ds duas primeiras décadas do século XX, hd de se mencionar,
ainda, Silvino Piraud de Lima (1848-1913), José Galdino da
Silva Duda (1866-1931), ambos contemporineos da geragio
do Teixeira, e Melchiades Ferreira da Silva (186%-1933), que
tem em comum com Silvine e José Duda o fato de ter se
destacado, em seu tempo, como cantador’. No caso, os vin-
culos do poeta de oficio com essa cultura oral condiciona a
padronizacio de um codigo discursivo diferenciado, gue vem
a atender, especialmente, as injungdes da comunicagio verbal

nesse dmbito, tornando possivel a formagio de um piblico
consumidor também diferenciado no campo da producio cul-
tural impressa local,

Alem da origem cultural desses poetas, ha outro faw
que torna possivel Chagas Batista e seus contemporineos exis-
tirem como autores, qual seja, a migragao®. Se, por um lado, as
relagdes desses poetas sertanejos com a cantoria sio decisivas
ao cordel (na medida em que lhes faculta a selegio de um
codigo poético com ela identificado, que possibilita a assimi-
lacio do cordel nesse meio), sua migracio da zona sertaneja
agraria para os centros locais da producio cultural impressa,
por outro lade, apresentase como condigio de possibilidade
da transformacio desses poetas em autores. Quanto a isso, te-
mas, no caso especifico de Chagas Batsta, que, em 1900, com
dezoito anos, 0 autor transmigra do Teixeira para Campina
Grande, uma das principais cidades da Paraiba, do ponto de
vista econdmico, Li ou em Alagoa Grande (onde trabalhou
como operario na rede ferroviaria que se estabelecia entre o li-
toral ¢ o sertio, como uma consegiéneia do desenvolvimento
comercial observado em determinadas dreas nordestinas), teria
chegado a freqlientar a escola noturna, Em 1902, comegou a
viver como ambulante, editando ¢ fazendo arcular o primei-
ro folheto de sua autoria, Ssudades do Seredo. Fez, também,
4 nessa época, incursdes no campo da poesia lirica, tendo
produzido poemas esparsos, alguns publicados em jornais. Ja
em 1905, um artige verculado no jornal O Combate registra o
contato do autor com pessoas ligadas ao metié do publicismo
paraibano:

Escalhi para assunto destas linhas um pobre sertanejo
que, ndo hd muito tempo, andou agqui em diversos lu-
sares do lnterior, vendendo uns folhetinhos de versos
que apenas traduziam a forca de vonrade de seu espiri-
to de moco desejose de instruirse e avido de um futo-
ro mats sornidentes ¢ feliz, Pobre agricaltor, nascido nas
encostas da Borborema, sem nenhum conhecimente
literdrio, sem meios que o melhor recomendassem, es-
crevia contudo algumas quadrinhas que, embora sem
arte e incorretas, deixavam transparecer pilidos refle-
xas de sua inteligéneia  prometedora, Deixou a vids
campestre e procurou a capital do seu Estado, ande
publicou alguns fasciculos de poesias, tratando porém
de assuntos tio baixos que ninguém deu-lhe a minima
importinela, a ndo ser um mogo generoso de nosso
meio que (...) deu-lhe uns brados de avante. Vagando
pelas ruas, rogando a um e a outro que lhe compras-
semm seus versos, para adquirir recursos para estudar
disse-me ele, nenhum apoio encontrou em sua terra, o
pobre boémio {Chazas Batisia, 1977: 2)
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Esse artigo, assinado por “M. M”, permite flagrar um
acontecimento relacionado ao fendmeno da migragio, que foi
decisivo para a instituicio dessa categoria de autor, ou seja,
o encontro do poeta sertanejo com a imprensa. Penetrar nos
dominios da imprensa popular, pulsante na capital e em cer-
tas cidades do interior da Paraiba e de Pernambuco, foi, no
caso de Chagas Batista, condigio de possibilidade do advento
do autor por dois motivos principais. Em primeiro lugar, o
acesso ds tipografias (multiplicadas com a popularizagio do
jornal observada na segunda metade do século XIX, nessas ci-
dades) possibilitou a publicagio de sua primeira obra, com
a venda da qual ele pode iniciar sua bem sucedida trajetéria.
Em segundo lugar, o didlogo com a imprensa permitiu sua n-
tegracio, ainda que marginalmente, ao debate cultural que se
instituia na esfera citadina, e, com isso, dar um passo a favor
da legittimagio de seu oficio.

Visto por outro dngulo, o excerto acima permite vis-
lumbrar a tensio produzida, nesse encontro, entre duas forgas
culturais concorrentes. Essa tensdo se expressa, sem rodeios,
no ponto de vista do articulista, que se coloca como o homem
culto, isto &, para recorrer a uma expressdo gramsclana, no
campo da atividade cultural hegemaonica, ao apresentar o poe-
ta sertanejo como seu outro cultural. Refere-se a ele como uma
ave rara no contexto arcaico que definia o sertio agrario no
periodo em que se formou a literatura de cordel no Brasil. Eo
ponto de vista do citadino, numa época em que o fendmeno
da seca e a estagnagio econdmica no extremo interior fizeram
partir milhares de sertancjos, seja em direcio ao Norte, para
atender 4 demanda dos seringais, seja em diregao ao Sudeste,
onde se concentrava o desenvolvimento industrial. A esse res-
peito, a proposito, em estudo sobre o cangaceinsmo e o fana-
tismo nesse periodo, Rui Facd informa como a cultura dos se-
ringais na Amazénia, tornando-se o principal pélo de atragio
dos sertanejos nordestinos, representou um fator importante
para o desenvolvimento comercial do alto Nordeste:

Embara pareca paradoxal, a ruptura da estagnagio se
inicia com o éxodo em massa de imigrantes nordes-
tinos, inicialmente para a Amazonia, mais tarde para
3o Paule. E o fenémeno mais progressista que ocorre
nos sertées do Nordeste nesse periodo.
E, mais adiante;

A Amardmiz continuava a atrair como INITEgem os
pobres sertanejos nordestinos, que iam morrer de fe-
bre em suas florestas exuberantes, nos seringais que
alimentavam nababos 2 estadear riqueras em Manaus,
Belér, nas capitais da Europa... Em 1900, abandonam
o Ceard 40 000 vitimas da seca. Ainda em 1915, de
cerca de 40 mil emigrantes que sacm pelo porto de
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Fortaleza, enquanto 8 500 tomam o desting do Sul, 30
mil se dirigem pelo caminho habitual, o do Norte.

Mo entanto, Chagas Batista e seus colegas de oficio em
atividade no momento da formacio do cordel pertenceram a
uma minoria, entre esses sertanejos, que tomou outra diregio.
Mio de todo desprovidos de recursos financeiros e de letra-
mento, eles migraram para os centros comercials nordestinos
mais proximos, encontrando, na edigio de folhetos, um modo
de sobrevivéncia e, em alguns casos, de ascensio social. Em
contrapartida, o investimento desses poetas no mercado do
folheto possibilitou a constituigio de um publico de leitores
na zona sertaneja oralizada, bem como o surgimento de novos
valores, necessirios 4 sua continuidade. Unidos por um co-
digo poético estrito, herdado da cantoria, esse publico de lei-
tores-ouvintes deu sustentagio a um mercado literirio que se
expandiu, a partir dai, em direcio ao Norte e, posteriormente,
ao Sul, seguindo o movimento migratorio.

Die qualquer modo, esse artigo sobre o jovem Chagas
Batista representa muito bem as condigies de luta sob as quais
se instituiu esse oficio, expressando o olhar de uma certa elite
roméntica, a um s tempo condescendente e distanciade, so-
bre o poeta sertanejo. A esse respeito, vale destacar a idéia do
poeta como uma espécie de missionirio sobrevivente da cena
de pobreza e desolagio que traduzia o sertio na perspectiva
do citadino: “(..) o pobre sertanejo era avido de saber, queria
conhecer os segredos da ciéncia literdna, era um sonhador, um
iludido enfim, cria no futuro! Por isso o melhor qualificativo
que teve em nossa terra foi o de louco”™. O articulista, que nio
ousa revelar o nome, embora parega nio compreender bem
0 contexto poflico €m queé s INSCIEVE O Poeta sertanejo, nio
perde a oportunidade de enaltecé-lo como um pobre portavoz
da civilizagio no cenario do atraso.

Die certa maneira, essa aparigio de Chagas Batista na
imprensa nio deixa de servir como um indicativo do posicio-
namento que virla a caracterizar sua presenga nesse momento
de formagio do cordel. De fato, em sua época, talvez tenha
sido ele o autor de folhetos que esteve mais proximo do debate
com certa elite letrada, estabelecida nas cidades nordestinas
mais progressistas da época, a exemplo da Paraiba (hoje, Jodo
Pessoa) ¢ do Reafe. O didlogo explicite que manteve com
a cultura letrada fica alids patente em sua antologia, acima
referida, e nas obras liricas ¢ parodicas por ele publicadas,
expressando-se, também, em sua producio de folhetos’. No
contexto da literatura de cordel, aparecem como obras de sua
autoria, por exemplo, A escrava lsawera, uma versio em sextilhas
do romance homénime;, O srizafe do amor, versio baseada no
classico Quo Vidis?: A histiria de Esmeraldina o Traigdo, Vin-




ganga ¢ Perddo, baseadas em narrativa do Decameron. Importa
ressaltar, quanto ao Cantadores ¢ poetas populares do Novdesee,
publicado em 1929, que esse livro, praticamente desconhecido
até, mais ou menos, a década de 1960, term, no minimo, o
mérito de introduzir Leandro Gomes de Barros no cenario da
cultura brasileira, definindo-o como paradigma de um sisterna
literario & parte. Ao assim situd-lo, Chagas Batista o introduz
em um contexto cultural bem mais amplo que o espago restri-
to do folheto nordesting na época em questio. Eis o julgamen-
to do autor, a respeito de seu contemporaneo:

Fai fundador da popular literatura poética de cordel
no Mordeste. Escreven cerca de mil folhetos de versos
populares, tendo tirado dos mesmos mais de dez mil
edicfes. Leandro mancjava a sua vela poética com fan-
tastica facilidade, Foi um escriptor que viveu exclusi-
vamente de sua penna - caso raro no Brasil {Chagas

Baptista, 1929: 114},

Esse gesto resulta significativo, nido apenas por ter sido
o antologista o primeiro a apontar Leandro como fundador
em um contexto cultural, por ele, denominado popular, o que
¢ digno de nota, mas, sobretudo, pelo estatuto concedido ao
poeta, que ele reconhece como escritor. Desse modo, ao atri-
buir a Leandro o status do fundador de um sistema literdrio
especifico, o qual ele, como autor-editor, também, integra,
Chagas Batista inscreve o lugar do cordel no dmbito da cultu-
ra impressa brasileira. Até entiio, de uma maneira geral, os fol-
cloristas que informaram sobre a cantoria ainda nio tinham
assinalado o cordel como um sistema editorial 4 parte. Silvio
Romero, que falou da existéncia de uma literatura de cordel
presente em varias partes do Brasil no pendltimo decénio do
século XIX, refere-se, provavelmente, & literatura importada da
Europa, ja nessa época, reeditada no Brasil e vendida, no mer-
cade ambulante, junto com outras modalidades de produgio
impressa destinada ao vulgo®. No geral, no conjunto do que
se publicou sobre a produgio poética sertaneja entre o comego
do século XX, quando o sistema editonal do cordel esta em
formacio, e a década de 1930, quando ele 14 havia se conso-

lidado no Nordeste, poucas vezes essa literatura ambulante
foi identificada como um sistema cultural especifico. O quase
desconhecimento em torno do cordel explicitase nos estudos
dos folcloristas que primeiro trataram da cantoria no dmbito
da erudicio. Por exemplo, Leonardo Mota, em Cantadores, de
19217, toma um texto publicado em folheto por Leandro Go-
mes de Barros em 1910, onde se representa a disputa poética
entre Francisco Romano ¢ Inicio da Catingueira, que teria
ocorrido em 1874, como a reproducio de uma peleja auténti-
ca'?. Cimara Cascudo, em Vagqueiros e cantadores, ja em 1939,
distingue a produgio do cordel como uma modalidade da po-
esia sertancja, sem, no entanto, atentar para a especificidade
do seu campo de produgio.

Ao marcar, em seu livro, a posigao de Leandro como
fundador da “popular literatura poética de cordel”, Chagas
Batista, de certa forma, vem a autenticar o estatuto do au-
tor de folhetos no dmbito do discurso letrado. Notese nio
¢ delineado o ponto de vista do folclorista que registra um
fendmeno regional, mas a perspectiva de alguém que dispde,
criticamente, o lugar de Leandro tendo em vista um contexto
cultural mais amplo. O seu julgamento sobre o colega faleado
ressalta sua postura como editor. Ha de se chamar a atencio ao
aspecto privilegiado por Chagas Batista para traduzir a impor-
tincia do biografado. E Leandro, antes de mais nada, alguém
que “viveu exclusivamente de sua pena”, isto & literalmente,
um profissional das letras, egresso da zona da cantoria. E pre-
cisamente esse dade que importa ressaltar, no que se refere a
antologia Cantadores e poetas populares, de Chagas Batista.
MNesse sentido, podemos dizer que essa obra se situa num lugar
estratégico, na medida em que representa um marco da cons-
citncia do cordel como um oficio poético, do qual viveram
poetas como Francisco das Chagas Batista, que comegou a sua
empresa editora com a venda ambulante de folhetos. Além
disso, cumpre assinalar: o autor di conta dessa atividade como
algo que constitui um mercado, no caso, um mercado literario
especifico. Como o autor representa, em sua antologia, o sis-
tema que ajudou a instituir, podemos distinguir Francisco das
Chagas Batista como “Poeta Fundador”. G

Nﬂ‘fﬂ.‘; = 00_0__00no0O0O0oO0O0O0o0O0OoOo0o0o_—_  ___
e —— . — e ——— . = = = e —————

1 2 titnle deste artige & wma referéncia ao texto “Plerre Menand, Autor do Quixote”, de Jorge Luis Borges.

2 A “cantoria” pode ser definida como um sisterna poético musical, desenvelvido no sertio nordesting ¢ caracterizado por um cddigo poético estrito, Mo se
sabe, exatamente, a partir de gquando a cantaria teve lugar, no Brasil, mas, provavelmente, els se apresenta, em dade momento, como uma pritica associada ao
processo de colonizacio do extremo interior, possibilitado pela cultura do gado. A cantoria clissica se did a parer da reunido de dois ou mais cantadores, acom-
panhados da vicla sertaneja ou, mais remotamente, da rabeca. Ocupando lugar secundario na apresentacio, o acompanhamento musical serve, basicamente,

coma suporte aos enunciados poéticos, que se destacam na performance. Wesse sentido, 2 cantoria compreende tanto @ apresentacio solada de um cantador

gue, diante de uma platéia de ouvintes, canta ou recita poemas narrativos de dominio pdblico ou ndo, quanio o desalio, em parie, improvisado, entre dois
cantadores que disputam entre si 2 hepemonia verbal sobre o outra. Aponta-sc a segunda metade do séeulo XIX como uma época de ouro para a cantoria. Em
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seu trabalhe, C. Batista destaca um elenco de cantadores da regifio sertanea parathana que gjudaram a definis o padido poélico da canteria clissica, A propo-
sito, para um estudo sobre 2 cantoria @ suas formas poéticas, ver, entre outras referéncias, Batista, 1982, Cimara Cascudo, 1936, e Ramalha, 2000 ¢ 2001,

3 Messe contexto, hi de se destacar a presenga polémica de Silvio Romern, que, influenciade pelo positivisme, procurow, pela primeira vez, submerer a matéria
a uma abordagem clentifica. A propdsita, ver Leiee, 1992, & Mota, 1994,

4 A respeito da origemn social de Leandro, informase que o pocta vivew, até os 13 anos de dade, ern Pomabal (PB), onde foi adotado por uma familia de
pequencs proprictirios, da qual descende o Padee Vieente Xavier de Farias, que gozou de certa influéneia social no Teixcira, onde exercen longos anos de sacer-
décio. A propisito, informa Pedro Munes Filho: “Leandro Gomes de Barros nasceu em 1865, na Farenda Melancia, municipio de Pombal, Estada da Paraiba.
A Fazenda pertencia aos trisavds do autor desta nota, Manuel Xavier de Farias e sua mulher Dana Antdnia Xavier de Fartas, por guem Leandro fol criado.
Banuel & Antdnia eram pais do Padre Vicente Xavier de Farias, que nasceu na mesma fazenda, em 1822, Ordenado sacerdote, aes 24 anos de idade mdou-se
para o Teiseira em 1846, tendo permanecido ali durante 81 ancs. Faleceu em 13 de dezembre de 1207, com 85 anos de idade, Em 1880, os pais do Pe Vicente
mudaram-se para o Teixeira, vindo em sua companhia o grande ¢ talentoso Leandro, aos 15 anos de idade.” In: btpy/Swonwsecrel.com.be/jpoesia/@pn0 1 html,
Sobre Leandro, ver, entre outras referéncias, Chagas Baptista, 192% Wanderley, 1954; Batista, 1571, Almeida ¢ Alves Sobrinho, 1978; e Terea, 1983,

3 Dentre 0s autores que se destacaram no contexto do cordel nordesting nessa fase, poderiamos apontar como uma excegdo o poeta Pacifico Pacate Cordeiro
Manse (1865-1931), que, a0 contririo dos demais, todos origindrios do sertio paraibano, nascen em Quebrangulo, localidade situada na wona agreste alago-
ana voltada i produgio agropecudria, Esse autor comegon a publicar seus folbetos em Maceid, Seus pais, ne entanto, emigraram do sertio de Pernambuce,
também reconhecide por Cordeiro Manso como terea natal. E o que declara o pocta em U brado de Pernambuce: qual das patrias, & minha pdtria (Museu
do Folclors): “Meus pacs sio pernambucanos / Do brojo de Madre Deus, / Onde a familia Cordeire, / Tem alli seus apogeus, / Aquelles bons sertansjos /
todos sio parentes mews” Entre 03 postas em atividade nas duas primeiras décadas do século XX, Cordeiro Manso se destaca, basicamente, comeo um poeia
das causas urbanas locais. Escreveu diversos casos de crimes hediondos que se tornaram manchetes nos jornais da capital, como, por exemplo, O Crime de
Fernde Velho, que trae na capa teés pequenos cliches, representando as personagens envolvidas no caso, indicadas por legendas. Na seqiiéncia, surge o folhelo
A Morte de Marieta, 2 prisio do assassino, que noticia a versio mais completa do crime, dada pelos jornais. Ji em O riroteio de Maceid - Zé Povo e os Mal-
tings, de 1912, folheto que compde wma série de guatro histdrias de inspiragio republicana, exacerba-se a vela humoristica popular do aulor, que narra as
cenas grotescas do ataque do bando de Z& Pove acs Maltinos, representantes da oligarquia alagnana na capital, Comega o poeta: "Permittam, varos leitores /
Em guatro livros iguaes,/ Descrever alguns successos / Da terma dos Marechaes; / Também de Pedro Pauline / um dos nomes immortaes.” Sobre o autor, ver
Almeida e Sobrinhe, op, oit.

6 Remeto-me, aqui, 4 nogio de autor comao uma institnigio social decorrente das injungdes relacionadas aos modos modernos de produgio impressa, Messe
sentido, a fungioautor, problematizada por M. Foucault, relacionase ao sistema juridico institucional que condiciona o universo dos discurses, pressupondo
um estado de direito que reconhece a responsabilidade penal do autor ¢ o conceito de propriedade lterdria, A propésito, ver Foucault, 1992, Chartier, 1994,
& Edelman, 2004,

7 Lettor autodidata, Chagas Batista teve, como fonte de erudigio, além de obras da literatura ambulante de origem portuguesa, publicadas, no Brasil, pela
Lacmmert, do Rio de Janeire, desde 1840 (ver Cascudo, 1984), obras que se inserem no contexto da produgio liceréria oficial. Fizeram parte do seu cinon
pessoal o autores José de Alencar, Castro Alves, Olavo Bilac, Guerra Junqueirn, Humberto de Campos, Augusto dos Anjos, Tobias Barreto, Rodrigues de
Carvalhe ¢ Victor Flugo, entre outros. Fol, também, leitor habitual dos jornais de Pernambuco ¢ da Paraiba; das revistas O malho, A careta, Revista da semana
& Cosmos, do Rie de Janeiro, e da Revista do Brasil, de Sio Paule. Editor livrerre, Chagas Barista vendia em seu estabelecimente comercial livios do folheti-
nista francés Ponson du Terrail, ¢ dos classicos portugueses Eea de Queiroz, Camilo Castelo Branco ¢ Alexandre Herculano, conforme consta em catdlogo da
sua livrania. A proposito, ver Terra, op. cit.

8 Ver Romero, 1977 (primeira edigio: 1888) ¢ Cascudo, 1984 (primeira edigio: 1939}, Mo que diz respeito & publicagtes populares {1sto & lvros brochados,
em formato reduzido, a prego acessivel, publicados em grandes tiragens, para atender & uma populagio imersa na oralidade, em geral, pouco letradal, hi de se
reportar ao caso das edighes Quaresma. Mo cendeio da Belle dpogue carioca, dominado por editoras estrangeiras, tats comeo a Lagmmert, a Garnier e a Franeizco
Albves, que atendiam, sobeetude, 2 uma elite cultural ¢ ccondmica, o brasileiro Pedro Quaresma se estabelecew, no final da década de 1870, difundindo, a partir
do Rio de Janeiro, em virias partes do Brasil, incluinde o Mordeste, uma literatura, em boa parte, feita por encomends para atender a esse plblico, entlo,
emergente. O advento dessa editora, em funcionamento até meados do sécelo XX, ndo deixa de ser um produte do fendmeno da popularizagio do impressa,
no Brasil, enere as Gltimas décadas do séeulo XX e as primeiras décadas do século segeinte, ao qual, necessariaments, o advento do cordel estd relacionado.
Wer Brivo Broca, 1994, Ver, também, Oliveira, 2002,

@ Ver Mota, 1987,

10 Wer Batista, 1929,

11 Ver Otaviano, 1948,

12 T4 em 1903, no Cancienciro do Morte, Rodrigues de Carvalho havia comentade essa mesma disputa, com base em uma outra versio, feita por Hugoling
Munes da Costa (1832-1895), um cantador de Santa Luzia do Sabugl, que se destacou, em seu meto, como um dos intelectuais de seu tempo. A propdsito, Hu-
zoline, que conhecia bem o MNovo e o Velho Testamento, o Diciomdrio da Fibala, o Manwal Enciclapddics, entre outros, fol, na &poca, um dos divulzadores do
“trastade™. Veiculo de divulgagio da poesia produzida pelos cantadores e glosadores letrados, pele menos, desde as Alimas décadas do século VI o traslado
era um caderno contende obras manuseritas, que traziz o dorso prese a um lage de fita e, na capa, em letras goticas, o titulo da obra a ser apresencada. Ver
Lima, 1978 Sobre Hugolino ou Ugoling, ver Baptista, 1929, ¢ Cascuda, 1984
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Moisés Matias de Moura:
Cordel e Noticia

Gilmar de Carvalho™

studos recentes, menos impressionistas € mais densos

sobre cordel (Pires Ferreira, Kunz e Matos), abrem pers-

pectivas de leituras e apontam para a valorizagao de
folhetos até entio considerados menores, pelo cariter de en-
comenda.

Em seu texto sobre a Indistria Cultural, Morin (1959)
apregoa a dosagem da redunddncia com a novidade. Pode-se
pensar que, com a exaustio dos clissicos, o folheto jornalistico
vem suprir a parte do novo.

INesse contexto de producio de folhetos, veiculando as
mortes de Getillio Vargas (1954), Luiz Gonzaga (1989) e a visi-
ta do Papa Jodo Paulo 11 (1980), panharam destaque José Soa-
res, o “poeta-reporter do Recife”, Raimundo de Santa Helena,
da Feira de Sio Cristévao (Rio de Janeiro), e Abraio Batista,
de Juazeiro do Norte.

Moisés Matias de Moura, no entanto, caiu ne esquect-
mento. Vale a pena chamar a atengdo para sua importinga no
que se refere ao folheto de acontecido ou noticioso, nas notas
de rodapé dos ciclos propostos pelos que se dedicam a catalo-
gar essa produgio. O cordel seria grande demais para caber nas
gavetas dos entomologes, e vivo o bastante para recusarse a
ser “a beleza do morto”, expressao cunhada por De Certeaw.

s PERFIL ARREVESADC

Moisés Matias de Moura nasceu em Pesqueira, Pernam-
buco, a 14 de fevereiro de 1891, filho de Jodo Matias de Moura
e Maria Madalena do Espirito Santo (cujo nome foi grafado,
erroneamente, Maria Madalena da Coneeigio, no atestado de
obito).

O primeiro casamento, com wma conterranea de Pes-
queira, foi registrado por ele em uma publicagio chamada
“Gazetinha do Moura”, inventirio de sua vida e obra: "De-
pots escrevi o verso/ de Moisés e Teresinha/ Que eu era esposo
dela/ Ela era esposa minha/ Morreu me deixou vitivo/ Cum-
prindo a sorte mesquinha”,

Dos dezenove filhos nascidos, nenhum se criow. Esse
capitulo & "seqliestrado” dos documentos que contam sua vida
a partir de 9 de outubro de 1943, dia do casamento com Jus-

tina Maria de Moura, solteira, de ocupagdes domésticas, filha
de Vicente Pereira da Silva e Maria Ana do Espirito Santo,
nascida a 30 de junho de 1912, em Boa Esperanca (hoje dis-
trito de lara, municipio de Barro, Carirl cearense), € falecida
em 1992,

O enlace se deu no Cartdrio de Pacatuba, onde 2 noiva
vivia, Moisés era operdrio, solteiro, € nio vilve, como seria
de se esperar. 0 documento também faz mencio ao fato de o
casal ja ser unido, pelas leis da Igreja Catélica, e ter trés filhos:
Vicente, nascido em 1927 Maria Ana, em 1930, e Aniceto,
em 1938, Posteriormente, nasceram Maria Zeni, em 1946, ¢
Raimunda Justina, em 1950,

A primeira edicio do Diciendrie de Repentistas e Poetas
de Bancada, de Almeida e Alves Sobrinho, diz ser ele cea-

rense, A segunda edigio, diferentemente, diz ter chegado ao
Ceara em 1926,

+ Frof. Dr, do Departamanto de Comunicagio Soclal da Universidade Federal do Cears; doutor em Comunicacdo e Semidtica pela PUC-SP.
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A filha Raimunda Justina faz men¢do a uma temporada
de vinte e seis anos em Juazeiro do Notrte, onde teria morado
nas Malvas, bairro situado ds margens da via férrea que liga a
cidade do Padre Cicero a Missao Velha.

() exame médico feito pelo Instituto de Previdéncia do
Estado do Ceard (IPEC), em 18 de dezembro de 1945, consi-
derou-o apto para assumir as fungdes de guarda do trinsito,
tendo sido admitido no servigo publico em 10 de janeiro do
ano seguinte. O prontudrio dizia ser negro, medir 1,68 cm de
altura, e pesar 56 quilos.

Em Fortaleza, refor¢ou a opgio pelos folhetos de feira,
fazendo do jornalistico o ponto de partida para suas criagdes:
“Eu s6 escrevo & porgue’ sou poeta de verdade/ quando eu
chegar a morrer/ fago falta na cidade/ porque fago profissac/
de escrever novidade.”

Em mais de cento e vinte titulos, o “historiador brasilei-
to”, como se intitulava, foi um vigoroso intérprete, do ponto
de vista das camadas subalternas, dos principais acontecimen-
tos da época.

UMA TISTORIA COM LACUNAS

Algumas pistas sugerem que Moisés Matias de Moura
teria comegado a publicar folhetos em 1928, o que nem sua
“Gazetinha do Moura™ corrobora.

Em Juazeiro do MNorte, teria conheado Padre Cicero,
escrito sobre sua morte, em 1934, e vindo para Fortaleza, acon-
selhado pelo "santo do Povo™.

Origenes Lessa tentou visita-lo, em 1954, & deu noticias
do poeta morando no bairro Amadeu Furtado (zona oeste da
cidade), reconheado pela comunidade pela agilidade ("¢ para
escrever repente/ sou ligeiro como um raio”) ¢ pela credibi-
lidade que ganhava sua versio dos fatos ("nunca menti em
repente/ que nao hi necessidade™).

Fazia da afirmativa de "que tem passado no transito,
uma vida sofredoura” (sic) uma rima pobre ¢ a dentincia do
seldo c:}mp]cmcntﬂdﬂ pcia venda de folhetos.

Mudou-se para a localidade de Cajazeiras, proxima a
Messejana, e se tornou membro da Igreja Batista, o que nao
o impedia de continuar devoto de 530 Francisco ¢ do Padre
Cicero. A filha Ranmunda Justina, aposentada pela Teleceard
(Telemar, depois da privatizagio no governo FHC), mora na
casa que foi do pai, nas proximidades da BR-116.

O “cabo velho do trinsite” morreu a 4 de abril de
1976, de uma trombose cerebral, O resgate de sua vida ¢ sua
obra esbarra nas dificuldades que cercam a produgio tra-
dicional ou popular, marcada pelos preconceitos elitistas ¢
mantida, no caso cearense, 3 margem da Historia da Litera-
tura e da Imprensa,
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As referéncias ao poeta dio conta da venda de folhetos
na calgada do Mercado Central, fazendo parte da vida de uma
cidade que discutia politica nos bancos das pragas, comia pas-
tel com caldo de cana e freqiientava, endomingada, as matinés
dos cinemas.

A reconstituicio da trajetdria de Moisés resvala, muitas
vezes, para o anedotirio, e fica dificil distinguir a verdade da
lenda. Seria de sua autoria a estrofe: "A pobre da dena Olga/
cuja dor os olhos empolga/ disse assim para o maridoy’ es
nosso filho tie ndiculo/ sob as rodas de um veiculo.”

JORMNALISMO POPULAR

Podese nao considerar Moisés Manas de Moura um
grande nome do cordel, a0 lado de Leandro Gomes de Bar-
ros, Chagas Batista, Jodo Martins de Athayde, Luis da Costa
Finheiro, Joaquim Batista de Sena ou Expedito Sebastido da
Silva. Ele nio atingia a exceléncia do verso. Seu folheto & des-
cuidado, tem rima pobre e pé quebrado. No entanto, sua con-
tribuigio ao cordel de acontecidos & inquestionavel,

Talvez seja mais interessante vé-lo como intérprete de
um “jornalismeo oral”, nio "popular”, baseado na enunciagio
da narrativa a partir do cologuial. Optava-se por dizer o fato
de forma a provocar curiosidade, o desejo de acompanhar a
narrativa, e dosava-se a emogao com a frieza dos dados, niime-
ros ¢ testernunhaos,

A técnica passava ao largo dos manuais de redacio, que
nao existiam, mas indiciava um tempo em que as empresas
jornalisticas nio estavam consolidadas, dando margem para
gue o povo expusesse os fatos do seu ponto de vista, com a
legitimagio de um porta-voz autonizado.

O jornalismo era exercido de modo boémio, ¢ as pri-
meiras teorias 6 chegariam muitos anos depois. A resposta
is perguntas basicas (que, quem, quando, onde e porgue), a
ohjetividade jornalistica e o fato de se atender ao interesse pi-
blico, exigindo que fossem ouvidos todos os lades envolvides
na questio, pdem o jornalismo em outro patamar ético e de
qualidade de emissio, agora compreendido como atividade
empresarial.

Essa producic mostraria o impasse das camadas subal-
ternas, em fase de sedugio pelo radio, msistindo no folheto
come uma traducgio dos jornais da época, acentuadamente po-
liticos, no sentido de vinculagio a partidos e agremiacoes.

Wale destacar que um folheto custava, em 1944, o dobio
do prego de um exemplar do vespertine “Correio do Ceard”
{fundado em 1915 e, desde 1944, integrante dos Didrios Asso-
ciados) ou da matutina “Gazeta de MNoticias” (em circulagio
desde 1927), jornais que serviram de base ou didlogo possivel
para os “poemas” de Moura.




(. Pode-se ndo considerar
" Moisés Matias de Moura
um grande nome do cor-
del, ao lado de Leandro
Gomes de Barros, Chagas
Batista... Ele ndo atingia
a exceléncia do verso. Seu
folheto é descuidado, tem
rima pobre e pé quebrado.
No entanto, sua contribui-
cdo ao cordel de aconte-

cidos é inquestiondvel,

Ubd LADO SENSACIONALISTA

E curioso que, quando tem oportunidade de fazer um
registro jornalistico nos moldes poéticos, o autor opte pela
selecio de crimes, desastres e fendmenos, a tipologia do cha-
mado fait divers, definido por Barthes como “informacio
maonstruosa, analoga a todos os fatos excepoionals ou nsigni-
ficantes, em suma inominavels . Esse & também o viés adota-
do pelas empresas jornalisticas quando lancam formatos ditos
“populares”.

Longe da frieza dos “jornais de prestigio”, o folheto
circunstancial registra as noticias como $& pensa que o povo
gostaria de recebélas,

Ao tratar da “inudagio” (sic) do dia 3 de maio de 1949,
sob uma grande chuva que castigou Fortaleza, Moura come-
ca a provocar gquem “proletiza mentira”, ao perguntar: “Tor
que nio profetizaram/ gue esse dilivio 12 haver/ no dia 3 de
maio/ muito havia de chover/ para ficarmos cientes/ do que
13 acontecer?”

A expressio “dilivio™ & a mesma dos jornais, embora
o poeta nao tenha informado o indice da precipitagao, que se
aproximou dos 300 mm, segundo o "Correio do Ceard®.

A “Gazeta” di o total dos desabrigados, que coincide
com a cifra de Moura: “Como agora em Fortaleza/ ficaram
desombrigadas (sic)/ 150 familias/ na chuva desabrigadas”.

Enquanto o “Correio do Ceard™ apela para o impacto
visual de fatos, Moura perdese na afirmacio ndocomprovada
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de que “muitas criancas morreram;’ por debaixo das paredes”, ¢
passa a fazer propaganda de Acrisio Moreira da Rocha, prefeito
populista, de grande aceitacio nos anos de 1940, o gual, segundo
o poeta, “da forma que trata o rico/ trata também a pobreza”,

“0) encanamento digua/ de Acarape a Fortalesa/ fi-
cou todo interrompido/ com a forte correnteza”, prossegue
Moura, deixando de lado as acdies da Prefeitura para assegurar
o abastecamento d'igua, enfatizadas pela “Gazeta”, alinhada
com Moreira da Rocha.

Moisés Matias de Moura fala do desaparecimento de
quatro jangadeiros, fato gue os jornais nio noticiaram, Pode-
se contrapor ao rebuscamento do “Correio” a linguagem mais
seca da "Gazeta”, tentando o poeta popular tirar partido da
enchente, que “fol um castigo que veio/ do autor da criacio”.

A VERSAQ DO DESASTRE

Sete mortos e nove leridos foram o saldo do desastre
de trem do dia 31 de outubro de 1949, no quildémetro 11 da
Estrada de Ferro de Baturité, localidade de Moitinga (hoje Vila
Peri), entre Parangaba ¢ Mondubim, na zona sul de Fortaleza.

Pozta e jornais tiveram em comum a identificacio dos
maortoes ¢ feridos, com definigio de 1dade, ocupacio e residén-
cia. Os veiculos de comunicagio, no entanto, foram buscar
as causas do acidente no fato “da tamanca do freio haver se
despregado caindo sobre o trilhe”™ ("Correio do Ceard”) £ na
dentncia da falta de manutencio das maiquinas, enquanto
Moura acrescentou ao relato um lade magico, quando atri-
buiu ao maquinista a observacior *Quando a maquina fez a
curva/ avistel as 2 cruz/ nio vi trilho na estrada/ creio por
nosso Jesus”,

Vale ressaltar, na versio do poeta, o fato de ele ter co-
berto o desastre como wm reporter escalado para sste firn: “Fot
30 guarda de trinsito/ com alta autoridade/ chepou com a co-
mitiva/ naquela localidade/ depois que verificou/ reconheceu
a verdade™

Além de dar conselhos aos maquinistas e lamentar a
marte ¢ o sofrimento dos feridos, o “cabo velho” aproveita
para reforcar o corporativismo da instituigio militar quando
diz: “O inspetor Pedro Ribeiro/ fo1 o local com os guardas/
por sua iniciativa/ trabalha nunca se enfada/ os elementos do
trinsito,/ sabe honrar suas fardas”.

QAPELO DOy FUTEBRCOL
Em 1950, era disputade um campeonato nacional de
selecdes dos Estados. Uma vitdria do Ceard no jogo contra o
Para, dia 18 de fevereiro, sibado de carnaval, levaria o estado a
prosseguir na competicio.



O carnaval atrapalhou a cobertura dos jornais. A “Ga-
zeta de Noticias”, que circulou na véspera do jogo, antecipava
que a partida ndo tinha um juiz definido.

A arbitragem de Jombrega (Francisco José Raseo de Oli-
veira) foi catastrofica para cortar as pretensoes “alencarinas™
ele anulou dois gols da selecio cearense, e o jogo acabou cotmn
um empate de 2 a 2. Fol grande o impacto, nie apenas no
noticidric dos jornais, como no carnaval, onde os sujos deram
a nota de revolea predominante do corso.

Moura refletiu mais que os jornais esse sentimento de
indignacao. A capa do folheto mostra um rato com sacos de
dinheiro, O texto define o juiz como um “guabiru do rabo
fino/ que mem o gato lhe pega/ mas ainda ndo estd livre/ de
levar uma esfrega”, o que teria levado o arbitro a se esconder
no carnaval para ndo sofrer agressdes,

Um detalhe pitoresco que jornal e folheto anunciam &
a recusa do agougueiro de Jombrega a continuar a lhe fornecer
carne: “Carne neste meu agougue/ tu nunca mais comprara/
saia daquil todo dia/ comprar carne no Pard”. Moura vai além,
sugerindo que os motonstas da praca teriam tido a mesma
atitude de recusa, o que a imprensa ndo confirma,

O senso de oportunidade do poeta acentua-se quando
registra que, com melodia de "Daqui nido saio”, os blocos
nas ruas ¢ os leitores de Moura entoavam uma provocagio
com gosto de revide: “Agora com quatro filhos/ onde ¢ que
eu vou mord/ que Jombrega & cearense/ mas roubou para
o Pard”.

Expulso do quadro de juizes da Federagiio Cearense de
Desportos, Jombrega teve neste clamor popular, do qual Mou-
ra foi um dos intérpretes, sua grande condenacio.

O IMPACTO DE UM CRIME

O relato de um crime que comoveu a cidade e que deve
ter vendido muitos folhetos fol localizado na Biblioteca Ama-
deu Amaral, da Funarte, com o titule: “Monstruoso crime do
ex-jogador Idalino (sic) que foram vitimas os dois comercian-
tes Aluisio e Geraldo™.

Tratase de uma segunda edicio, diz a capa da publi-
cacdo. Provavelmente, trata-se da retomada de um tema que
deve ter vendido i exaustao, porque envolvia um ex-jogador
de futebol, personagem do pequeno Olimpo da cidade, em
um crime, com a motivagio de roubar o automovel de uma
das witimas.

I[dalino comprou o carro, com a promessa de pagar
depots, e os vendedores sumiram, o que provocou reagio de
Luizinha, 2 noiva de um deles. Astucioso, o jogador de futebol
passou telegramas falsos, dando pistas que iludiriam a moga,

Preso, “como cinico traicoeiro/ em vez de chorar sor-
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rin”, ele confessou o crime e sugeriu que “nio fol mais que o
demdnio, que estava a me atentar”,

De idolo a facdinoera, Idaline terta também matado sua
mulher, 2 dona da pensio onde morava, por ele jogada da
janela. Depois de oito dias de interrogatdrio, fol levado para
a detengdo, Antes, pediu para trocar de toupa: “Tenho roupa
e tenho joias/ que nem todo rico temy e sair como mendigo/
nin se faz 15to com ninguém”,

Ele foi preso com sua amante, Alcinda Leal. O poeta
pergunta o porqué do crime: “Por que for que Idaling/ usou
tao felo mister/ era porque sustentava/ de 3 a 4 mulher/ e nio
ganhava a despesa/ na profissio de chofer”,

A conclusio moralizante era de se esperar: “Aviso a
meus companheiros/ que ndo sejam renitentes’ deixem a vida
mundana/ para ser mais competente/ nio ame a mulher da
rua/ ame a sua somente”,

A TRISTE HISTORIA DE MOACIR WEYNE

Moisés Matas de Moura fez um comentirio poético
sobre um fato que provocou forte impacto sobre a cena for-
talezense: a morte do comercidrio Moacir Weyne, membro de
familia tradicional na cidade, baleado na varanda de casa, no
bairro de Porangabucu (hoje Rodolfo Tedfilo), por um grupe
de quatro “amigos”.

A agressio aconteceu is vinte horas do dia 12 de no-
vembro de 1949, e o &bito teve lugar 4s trés da madrugada do
dia seguinte. Um daos agressores foi dentificado como Joio
Capaddcio, filho do Tenente-Coronel César Borges.

Weyne era considerado "o violio seresteiro n°1 dos
subtirbios™ ou, de acordo com o relato de Moura: “Gostava
muite de farra/ brilhava em todo salio/ parece que estd se
ouvindo/ a voz de seu violio/ naquelas noites de lua/ nio
perdia seu clardo™

(s amigos chegaram tarde, ¢ queniam brincar de tiro a0
alve., A mulher reclamoun, ¢ Moacir retrucon: “Mulher tenha
paciéncia/ chegaram os amigos tarde/ hoje em nossa residén-
cia/ vou fazer os gostos deles/ com carinho e reveréncia®.

0 alve serta um caju, cuja safra comeca em outubro.
Moura deu um alibi para os agressores: Al botaram um caju//
e um dos dois atirou/ mas desviou o caju/ em Moacir alvejou/
calu logo no chio/ quando a arma disparou®.

Moacir criava cavalos que corriam no Joquel Clube, e fol
homenageado com uma corrida num domingo de novembro,
Moura se emocionou: “Quando vi chegar de luto/ o cavalo de
Moacir”. E para dar um desfecho satisfatério para o relato, até
certo ponto estranho, pelo fato de ndo condenar, enfaticamente,
o8 criminosos, que alegaram agir em legitima defesa, disse que a
villva ganhara o prémio da corrida de cavalos.




A GAZETINHA DE Moura

A publicagio de quatorze paginas enumera os folhetos
de Moisés Matias de Moura. A listagem di conta do que se
perdeu, pelo descaso com a memona,

Ele diz que "o primeiro andncie meu/ for escrever o
desastre/ do pequenino George/ do Sr. Cezar Cayat/ depois
que escrevi ested eu iz profissao da arte”,

A histagem prossegue falando do poema sobre Severi-
o Sombra, lider de uma faccio integralista. “Depois escrevi
o verso/ da planta de Forwaleza/ que divide a cidade/ com
toda sua beleza/ quem nunca viu ji conhece/ o verso conta
a certera”

Moura também fala sobre trés jovens maranhenses mot-
tos, afogados no porto de Fortaleza, sobre o atropelamento
pelo trem do D José Sombra ¢ a morte do portugués socio
de uma padaria.

A Revolugio Constitucionalista de 1932, em Sdo Pau-
lo, & tema de dets folhetos. A interventoria de Camneiro de
Mendonga, depois da Revolucio de 1930, no Ceard, também
merece folheto, “Depois escrevi o verso/ a verdadeira certeza/
do navie misterioso/ do porto de Fortaleza/ que aparece no
porto/ com garbosa boniteza.”

A historia da mae que se casou com o filho tem todes
os ingredientes de um sucesso de vendas. A construgio do mer-
cadeo, o suicidio de um cabo do Exército, noticias das eleigdes
gue envolveram a Liga Eleitoral Catdlica (1934) ¢ o choque
de um caminhio com um bonde, nada escapa d voracidade
pottica de Moisés Matias de Moura,

Nao se sabe se essas pistas apontam para folhetos pro-
priamente ditos (ele usa a palavra “anincio™) ou se sua interfe-
réncia dava-se no dmbite da voz e da performance.

S3o0 poucas as informacgdes de onde publicava os folhe-
tos. Um deles (“Carta que veio do céu”) traz o selo do editor
Olegario Pereira Neto, de Juazeiro do Norte. E provivel que
suas publicagbes fortalezenses tivessem o selo de Epolari Maia,
responsavel pela timpressio dos folhetos de Joaquim Batista de
Sena, antes de o poeta paraibano se instalar com a Tipografia
Gragas Fitima, em [954,

TRADICAQ E PERMANENCIA

O folheto (4 nio tem 0 mesmo sucesso de vendas de
ontem. Nesse interim, houve um significativo avanco das tec
nologias e das midias, ¢ o pove encontrou outras formas de
participagio e comunicagao, aproximando-se, em alguns casos,
dos modelos da Inddstria Cultural e, em outros, da adocio de
posighes politicas mals conseqilentes, como se di com as ri-
dios comunitirias ¢ o fortalecimento de movimentos sociais,

Mos episddios das mortes de Ayrton Senna e Lady I,
na lenda urbana da perna cabeluda e na moga que dancou
lambada com o ¢io, a tradicio do folheto jornalistice deu
sinais de vitalidade.

Ma regido do Cariri, com a Academia dos Cordelistas
do Crato, ou em Fortaleza, com o pessoal do CECORDEL
(Centro Cultural dos Cordelistas Cearenses), o folheto de
acontecido permanece, apesar dos avangos da midia, mostran-
do que, num contexto de sofisticagio de tecnologia e das prati-
cas mercadologicas, ainda existe espago para a atitude da qual
Moisés Matias Moura for um pioneiro. Muita coisa mudou,
mas o formato do folheto, a rima nem sempre rica e a métri-
¢a, ds vezes, de pé guebrado servem como suporte para esta
informacio, que resiste & margem dos meios hegemonices, e
continua a desafiar estudiosos ¢ a encantar o povo. (b
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A vida social da cidade na
poesia de Antonio Francisco

Alessandro Teixeira Nobrega™

INTRODL ICAC

anto para os autores que afirmam a existéncia de um

novo periodo societal pos-moderno quanto para seus

criticos, € undnime a afirmagio de que o capitalismo
contemnporineo passa por transformacoes.

Para Harvey (1992), essas transformagdes em ritmo ace-
lerado acarretam em mudancas sociais tio dristicas quanto os
processos de transformagio tecnologica e econdmica. Ao lado
do ritmo acelerado das mudangas, ha uma perda das referén-
cias valorativas tradicionais ou uma crise de valores. A socieda-
de parece ser comandada por um nada abselute, certo, estatico
ou solido, o que leva & perda da referéncia a valores fixos.

De acordo ainda com Harvey (1992), acentua-se a vo-
latilidade e a efemeridade socials. Enfatizam-se os valores e
as virtudes da instantaneidade e da descartabilidade. Formou-
se a dindmica de uma sociedade “do descarte™. Ela significa
mais do que jogar fora bens produzidos; significa também ser
capaz de atirar fora valores, estilos de vida, relacionamentos
estavels, pessoas e modos adquiridos de agir e ser. As pessoas
foram forgadas a lidar com a descartabilidade, a novidade e
as perspectivas de obsolescénaa instantinea, Essa efemendade
cria um sisterna de valores pablicos e pessoals de pequena tem-
poralidade, instiveis, no contexto de uma sociedade em vias
de [ragmentacio - conclut Harvey.

Berman (1992) colabora com esta idéia quando afirma que

tudo que 2 sociedade burguesa constréi & construida
para ser posto abaixzo, “Tudo que & salida™ [L.] & feito
para ser desfeito amanhi [..] a fim de que possa ser
reciclado ou substituido na semana seguinte ¢ todo o
processo possa seguir adiance [L] sob formas cada vez
mais lucrativas (Berman, 1992: 97).

A volatilidade torna extremamente dificil qualquer pla-
nejamento de longo prazo. A primeira estratégia aponta para
o plangjamento de curto prazo, bem como para o cultivo da
arte de obter ganhos imediatos sempre que possivel.

Dominar ou intervir ativamente na produgio da vola-

A publicidade e as ima-
gens da midia ja nao par-
tem da idéia de informar

ou promover no sentido co-
mum, voltando-se cada vez
mais para a manipulacdo
dos desejos e gostos me-
diante imagens que podem
ou ndo ter relacdo com o
produto a ser vendido.

tilidade envolve, por outro lado, a manipulacio do gosto e da
opinido. Isso significa, em ambos os casos, construir novos
sisternas de signos e imagens. A publicidade e as imagens da
midia ji ndo partem da idéia de informar ou promover no sen-
tido comum, voltando-se cada ver mais para a manipulagio
dos desejos e gostos mediante imagens que podem ou nido ter
relagio com o produto a ser vendido (Evangelista, 1999).

A volatilidade ¢ a efemeridade também tornam dificil
manter qualguer sentido firme de continuidade. Ha a perda
de um sentido do futuro. A experiéncia passada ¢ comprimida
em algum presente avassalador. £ a fragmentacio do tempo
em uma série de presentes perpétuos (Jameson, 1985).

O mergulho no turbilhdo da efemendade provocou
uma explosio de sentimentos ¢ tendéncias opostos. A vida me-
tropolitana atual intensifica os estimulos nervosos da psique
humana de modo brusco e ininterrupto (Simmel, 1979 12).
Em resposta a esse turbilhao de sentimentos incompreensiveis,
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os homens passam a ter necessidade de um local seguro con-
tra a futura volatilidade, retraindo-se para instituigdes basicas
como a familia, em busca de raizes historicas mais seguras ¢
valores mais duradouros num mundo cambiante,

() momento atual seria, entio, caracterizado pela condi-
cio de fragmentagio, efemeridade, descontinuidade e mudan-
ca cadtica do pensamento.

O objetivo deste artigo ndo & discutir se as transforma-
coes do capitalismo contemporineo fundam um nove modo
de produgio pos-moderno ou configuram uma nova etapa do
capitalismo. O objetivo & chamar a atengio ao ritmo acelera-
do das transformagdes sociais que “desmancham no ar” os
sblidos e fixos valores anteriores ¢ & percepgao desta crise de
valores na poesia de Antonio Francisco,

APRESENTANDO ANTONIO FRANCISCO

O poeta Antonio Francisco & artista conhecido na cida-
de de Mossord pelos seus versos. Nas manifestagdes publicas
artistico-culturais, o poeta emociona as pessoas ao declamar
suas criacdes literirias, sendo bastante aplaudido nos eventos.

Anténio Francisco Teixeira de Melo, poeta e xilogravu-
rista, nasceu em Mossord (RN), em 21 de outubro de 1949,
Bacharel em Histdria, pela Universidade do Estado do Rio
Grande do MNorte (UERN), é compositor, e trabalhou con-
feccionando placas. Apresenta uma produgio de vinte ¢ um
folhetos de cordéis publicados, e & autor de dois livros: Dez
Cordéis num Cordel 56 e Por Motives de Versos,

Antonio Francisco foi imortalizado pela Academia Bra-
sileira de Literatura de Cordel (ABLC), ocupando a cadeira de
nimero 15, do cearense Patativa do Assaré. Para Xavier (2007),
“a eleicio pela Academia Brasileira de Cordel para a cadeira
anteriormente ocupada por Patativa do Assaré nio foi aleatd-
ria, ¢ revela a dimensao de sua obra”. O articulista afirma que
a producio cordelista de Antonio Francisco vem sendo muito
elogiada pela critica literaria atual, a ponto de considerdlo “a
grande revelagio no campo da Literatura de Cordel do RN
nos (ltimos anos”.

A indicacio de Antonio Francisco 3 ABLC na cadeira
de Patativa do Assaré foi noticiada em varios jornais de circu-
lacio local no Estado. O Jernal O Peti anunciou o acontect-
mento, chamande “o poeta mossoroense Antonio Francisco,
um dos mais importantes nomes da Literatura de Cordel do
Brasil” (Jornal O Pori, 21 de maio de 2005).

Nio & por acaso que, no sitio Cortina de Vidrmo, o livio de
Antonio Francisco, Dex cordéis nume cordel 56, esta a exposigio para
venda ao lado das poesias de Drummond, Cecilia Meireles, Castro
Alves, Manuel Bandeira, Pablo Neruda e Fernando Pessoa.

Essa expansdo devasta-
dora do capitalismo ndo
passa despercebida nas
poesias de Anfonio Fran-
cisco. Para o poeta, 0
progresso eleva o nivel
de vida, mas rebaixa sua
qualidade. O autor re-
fere-se ao progresso em
geral, mas sabe-se que se
trata do desenvolvimen-
to capitalista no Brasil.

O PROGRESSO CONDUZ A RUINA DA

GEOGRATIA DO LUGAR: NATUREZA E ESPA-

O RURAL EM ANTONIO FRANCISCO

O ritmo acelerado do capitalismo contemporineo asse-
melha-se a uma avalanche que desce montanha abaixe, arra-
sando, devastando e destruindo tudo que estd a sua frente, por
onde passa e consegue alcancar. Mas, engana-se quem achar
que a sociedade capitalista, por isso, “esta caindo aos pedagos”.
Ao contrario, como diz Berman, é justamente na ininterrupta
perturbacio, na interminivel incerteza ¢ agitagio que o capi-
talismo se fortalece (Berman, 1992: 94), pois € das crises que
mantém o seu dinamisme, ao atuarem como inesperadas fon-
tes de forca de adaptagio (Berman, 1992: 101). Pois, aqueles
que ndo tém uma atitude ativa diante das mudangas impostas
pelo mercado serio passados para tras (Berman, 1992: 95,

[ pela incorporagio de novos espagos ¢ novas esferas as
necessidades de valorizagio do capital que as crises do capita-
lismo sio superadas. O capitalismo contemporineo expande-
se por todos os campos sociais, e submete-os a sua logica, a
logica do lucro, campos sociais, inclusive, nunca antes 1mag-
niveis. Os capitais colonizam certas dimensdes da cultura e da
subjetividade que lhe pareciam imunes (Evangelista, 1999)°.

Fssa expansio devastadora do capitabismo ndo passa
despercebida nas poesias de Antonio Francisco. Para o poeta,
o progresso eleva o nivel de vida, mas rebaixa sua qualidade.
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~ co, a degradacio da
ecologia é realizada
Juntamente com a de-
teriorizacdo da quali-
dade de vida humana.
A natureza é degra-
dada, ameacando a
continuidade da vida
humana no planeta:

O autor refere-se ao progresso em geral, mas sabe-se que se
trata do desenvelvimento capitalista no Brasil. Um modelo
de capitalismo semelhante ao estadunidense, que valoriza
“o individualismo e a democratizagio do acesso aos bens
materiais como medidas de melhoria pessoal e de progresso
social” (Dantas, 2001; 35). Para Antonio Francisco, o pro-
gresso econdmico capitalista, que permite o acesso a deter-
minados bens materiais a um nimero cada vez maior de
pessoas, degrada a qualidade de vida e conduz 4 deteriori-
zacio da natureza,

No poema "0 rio de Mossord ¢ as ligrimas que eu
derramei”, Antonio Francisco canta uma cidade onde seus cos-
tumes ¢ a natureza sao destruidos pelo progresso.

Este rio no passado

Tinha uma forga inconiam,
Mas o progresso dos homens
Que vive sempre em jejum
Partiu ele em trés pedagos

Pra comer de um em urm,
(Melo, 2003: 82, grifos nossos.)

E em “A lenda da [Tha Amarela”, quando canta:

E assim eles viviam

Magquela ilha amarela:

Tirando o que precisavam,
Vivendo felizes nela

Sern deixar que o progresse
Mardesse um pedago dela
(Melo, 2003: 23, grifos nossos.)

ot V- oo

Tanto no primeiro poema quanto no que faz referéneia
a uma Ilha Amarela, na visao de Antonio Francisco, o progres-
so ¢ algo devorador, que consome as forgas e tira “pedagos”,
A natureza & abocanhada pela forga do progresso, gue parece
devarar tude a sua [rente vorazmente, comeo um ser faminto,
durante muito tempo em “jejum”. Na verdade, para Antonio
Francisco, 0 progresso vive “sempre em jejum’.

O progresso capitalista devasta florestas, polui nos, nao
hi obstaculos a sua frente, em sua fome de lucros. No entan-
to, ele vai enfrentando limitacdes crescentes, cada vez maiores
devido ao carter limitado e inelastico do espaco geografico
disponivel a sua expansio (Evangelista, 1999).

Para Antonio Francisco, a degradacio da ecologia € re-
alizada juntamente com a deteriorizagio da qualidade de vida
humana. A natureza ¢ degradada, ameacando a contimndade
da vida humana no planeta’.

A degradagio da ecologia faz-se acompanhar pela des-
truicio dos espagos tradicionais. A paisagem se modifica, o
progresso modifica a geografia do lugar. Mas, também os cos-
tumes, habitos e valores anteriores sio esquecidos ou substi-
tuidos por outros mais apropriados ao modo de vida que se
estabelece. E o mode de vida metropolitano, para usar um
conceito utilizado por Simmel (1979). Para Lojkine (1995: 19),
a crise da sociedade atual & inerente 3 relagao da tecnologia
com a geografia®.

O capitalismo conduz i urbanizacio cada vez maior
da sociedade, & 05 espacos rurais so cada ver mais raros ou
modificados a ponto de se estabelecerem medos de vidas seme-
lhantes & vida urbana.

Mas estrofes abaixo de “O feiticeiro do sal”, Antonio
Francisco recorda:

Welo MOsSO CAsArao

Com quatro cilos na sala
Cheios de milho e feljio

E um quarto pegado a casa
Que pai guardava algodio

Tem cenas que eu paro a fita
Deixo a imagem congelada
Comeoe bem a de vové
MNuma noite enluarada
Contando historia pra nos

Ma subida da calgada

Mestas estrofes, a imagem de um passade que nio volta
mais & bastante clara. Os casardes de algoddo ndo existem mais.
Os homens nio vislumbram mais as noites de lua por causa
dos postes de 1luminagio que, se nio impedem a grandeza da



_ F os conios falados, os
“causos”, os momentos de
coniar estorias de lobiso-
mens ou outras, na beira
da calcada pelos mais ve-
lhos, foram substituidos

por horas e horas durante

as quais jovens e crian-
cas permanecem diante
do computador, na inter-
net, no orkut ou simples-
mente em jogos de redes

luz do luar, em muito amenizam a forca do pratear nos cami-
nhos. E o3 contos falados, os “causos”, os momentos de contar
estdrias de lobisomens ou outras, na beira da calgada pelos
mais velhos, foram substituidos por horas e horas durante as
quais jovens e criangas permanecem diante do computador, na
internet, no orkut ou simplesmente em jogos de rede,

O ritmo £ a mu]tip]icidadc da vida Im:tmpﬂlifana da
cidade fazem

um contraste profunde com a vida de cidade peque-
na e a vida rural no que se refere aos fundamentos
sensorials da vida psiquica, [..] A metrdpole extrai do
homem [...] uma quantidade de consciéncia diferente
da que a vida rural extrai. [...] Oposicio & vida de pe-
quena cidade, que descansa mais sobre relacionamen.
tos profundamente sentidos e emocionais {Simmel,
1979: 12).

O progresso da urbanizagio traz uma multiplicidade de
possibilidades para as pessoas. Ha uma intensificagio psiquica,
diferentemente da vida rural - que é mais calma, trangiiila, de
tempo lento. Na cidade o passo & largo, as pessoas estio com
pressa, o reldgio define o ritmo da marcha: constante, em frente
e em circulo, como que para representar o cotidiano. Pois ama-
nhd faras o mesmo percurso, as mesmas colsas, 4§ Mesmas ocu-

pagdies, © mesmo énibus. E como se o processo do trabalho fos-
se controlado pelo crondmetro da fibrica (Lojkine, 1995: 28).

O progresso traz a individualizacio do homem, que
fica "em i mesmado®, girando em torno de si mesmo. Uma
atomizacio que esfria as relacoes sodais, que sio mediatizadas
pela frieza das miquinas, e as relacdes entre os homens urba-
nos ficam cada vez mais superficiais e parciais. O tipo metro-
politano de homem, diz Simmel - nio sem antes alertar para
a existéncia de mais de mal varantes individuais -, desenvolve
esse tipo de atitude como de proteciio, para “preservar a vida
subjetiva contra o poder avassalador da vida metropolitana”,
O autor completa: “Ele reage com a cabega, ao invés de com o
coragan” (Simmel, 1979: 13),

Antonio Francisco busca da meméria os casardes de
algodio e as estdrias contadas pelos mais velhos na calgada
para contrastar com os habitos urbanos. E um espago que se
encontra na memdaria, na lembranca do passado. Nio existe
mais. Nio volta. Ele é diferente dos habitos que o progresso
da urbanizacio trouxe para os moradores. 530 outros habitos,
Antonio Francisco parece apelar para a necessidade de reagir
com o coragao a indiferenca social que toma conta das rela-
¢hes entre 0s homens.

Uma cidade antiga, cujos costumes, brincadeiras ¢ ca-
racteristicas em geral sio perdidas pelo desenvolvimento ur-
bano capita]ism:

Chaero ser neto de Perto/ Filho de Chico e Padrinha/
Ser criado por ta/ E Maria prima minha/ E crescer
correndo pertey Do rancho que a gente tinha/ Quera
quebrar minha velad Ma primeira comunhio/ Pegar
bilde no Mercadoy Malota na Estacio/ E jogar coma
en jogava/ Bola, peteca ¢ pido, Quero correr com o
ventoy Por dentro da capoeira/ De calea curea e chi-
nela/ Armado de baladeira/ E enganar o sol quente/
Dre baixo da quixabeira.”

Ma adade urbana, as criancas nie podem correr pe-
las ruas sem o risco de sofrer alguma violéncia de pedéfilos
ou até mesmo seqiiestro dos traficantes de pessoas ou orgios
humanos. As criangas de classe média correm presas em con-
dominios de aparente seguranca, E as estacdes de trem, apesar
de serem um transporte ideal para o nosso clima e de condu-
¢do mmais barata, foram suplantadas pelas grandes empresas
de onibus. Quase nenhuma crianca mais brinca de peteca ¢
pido, os quals foram trocados pelos brinquedos eletronicos
e/ou virtuais. E o vento nio corre mais devido s construgdes
de edificios que, ao contririo de substituirem as sombras das
quixabeiras, tornam mais sufocante o calot, com o cimento
armado e as estradas asfaltadas,



A DEGRADACAQ DAS RELACOES ENTRE OS
HOMENS EM DETRIMENTO DA ARTE DE VIVER

Para o poeta cordelista Antonio Francisco, o progresso
capitalista n3o apenas degrada a patureza com sua expansio
sem limites e destrdias espacialidades territoriais anteriores
pelo desenvolvimento da urbanizagio, mas também deteriora
as relacdes entre os homens. O progresso tecnolégico traz uma
desarmoenia dos homens com seu meio ambiente, de modo a
rebaixar sua qualidade de vida.

Em “4 lenda da TTha Amarela®, tem-se:

s rios eram sagrados,
Claros como a luz de dig;
Uma 58 mancha de dleo

Ma dgua ninguém nao via [..]

Mio tinham cartio de credito
E nem cheque pré-datado,

O dinheiro ali também

Era um troco do passado
Pais todo macaco tinha

Seu proprio supermercado,

Também 12 tinham enterrada
A arte de fazer guerra:

) fuzil, a baroners

Mas profundezas da terra
Com a lata de Bavegon

E os dentes do moto-serra.

Ja tinham ide pra lua,
Marte, VEnus e Pludio,
Mas voltaram para a ilha,
Enterraram a Invengio

E ficaram olhando a lua
Do camarate do chio.

Estavam tio avangados

Que nem carro tinham mais,
Telewisia, Internet,

Tinham deivado pra tras
Com as taxas de agua  lug,
(Gasoling, dleo e ghs

A peladeira tambem

Era um troco ultrapassado,

As frutas eram nas arvornes,

5 legumes no rogado,

s peixes dentro dos rios

E nic num freerer fechado (Melo, 2003:22),

Mata-se, nessas estrofes, que Antonio Francisco refere-se
aos instrumentos do comércio atual como algo desnecessirio
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Antonio Francisco pare-
ce insinuar que, numa
sociedade onde se possa
retirar tudo da natureza,
torna-se desnecessario
o cartdo de crédito, o di-
nheiro e o cheque pré-da-
tado. Uma alusao clara ao
comunismo primitivo...

em um local onde todos “tenham seu préprio supermercada™.
Antonio Francisco parece insinuar que, numa sociedade onde
se possa retirar tudo da natureza, torna-se desnecessario o car-
tio de credito, o dinheiro ¢ o cheque pré-datado. Uma alusao
clara ao comunismao primitivo, onde as trocas de mercadorias
nio eram desenvolvidas ou nio dominantes. Os membros da
sociedade retiravam da naturera seu sustento; era um super-
mercado para cada um.

“A lenda da [lha Amarela” & uma parddia do desco-
brimento do Brasil. De modo que os macacos seriam os
indios. A diferenca da estdria da llha Amarela e os indios
brasileiros estaria, justamente, em que os macacos da Ilha
Amarela ja haviam experimentado todos os recursos moder-
nos: televisio, Internet, geladeira, viagem 4 Lua etc. E ago-
ra abandonavam, enterravam nas “profundezas da terra”,
deixavam no passado, no esquecimento, porque tinham
ultrapassado esse modo de vida. Notaram que todo esse
desenvolvimento tecnolégico conduzia 3 poluigio dos rios,
ao desmatamento de florestas, is guerras. Trocaram essas
descobertas cientificas por um modo de vida harmonioso
Com 4 natureza.

Para Antonio Francisco, o progresso tecnolégico con-
duz a uma relagio predatéria com a natureza, rebaixando as-
sim a qualidade de vida humana.

Em outras estrofes:

Quando os macacos da ilha
Viram na praia acampados
Agqueles “macacos brancos”,
Feioszos, desfigurados,



Correram para ajudar
Aqueles pobres cottados.

Cuando chegaram que viram
Aquele brasio cravado
Maquela cruz de madeira
Com dois macacos de lado
Armados ate os dentes
Wiram a copia do passadao

De um passado sem glaria,

De guerra e destruicio,

Onde o 6dio e a zandncia

Calavam a voz da razio,

Onde o macace mais fraco

Era bucha do canhio (Melo, 2003: 24).

Como parddia do descobrimento do Brasil, os macacos
brancos que os macacos da [Tha Amarela véem & a chamada
civilizagio, Um povo mais desenvolvido, mas que na verdade
tinha instrumentos que os macacos da Ilha Amarela tinham
deixado ao chio.

O fuzil ¢ a baloneta, as armas, junto com o inseticida e
a serra elétrica, levaram os homens 4 guerra e & destruigio da
ecologia. A geladeira acumulou-nos de conservantes, e retirou
aos homens o sabor da comida fresca. A televisio ¢ o carro vie
ram junto com as taxas de luz e gasolina, além da poluicio. O
progresso tem seu prego. Os servigos publicos exigem a divisio
de sua manutengio pela coletividade por meio de taxas.

Portanto, os macacos da [lha Amarela foram ajudar os
macacos brancos, que ainda nio tinham feito essa experiéncia.
Foram lhes avisar de que as descobertas cientificas os con-
duziram a uma situagio de violéncia e depredacio do meio
ambiente. Mio ha gloria em um desenvolvimento tecnolégico
gue traz para a humanidade &dio no coragio e gandncia em
sua acio. Com essa expeniéneia, notaram que, ao invés do “pro-
gresso’, 0s avancos e descobertas clentificas, era melhor uma
vida modesta, em harmomia com a natureza, com 2 vida.

O macacos da llha Amarela

Eram macacos comuns

Pequenos, amarelados,

Com pouco pélo no corpo,

Andavam todos peladas,

bas nz arte de viver

Eram mais que avancados (Melo, 2003: 21),

Os macacos de poucos pélos, na arte de viver, eram
avancadissimos, [ista referfncia a poucos pélos, a macacos que
andavam pelados ¢ avancados na arte de viver por causa da
harmonia com 4 natureza, nio & apenas uma referéncia de

As roupas podem significar,
na literatura, o simbolo do
velho e ilusorio estilo de
vida anterior. A nudez pode
representar a recém-des-
coberia e efetiva verdade,
e o alo de estar nu torna-
se um ato de libertacdo
espiritual, uma forma de
transcender a realida-
de, uma autodescoberia.

identificacio com os indios. Na literatura, o nu tem um sig-
nificade muito importante, além da simples semelhanca com
os indios.

s macacos estavam nus porque estavam despidos de
gualguer sentimento de superioridade, arrogineia ou volupia.
Para que os homens possam conviver em harmonia com a
natureza, Antonio Francisco parece alertar, é preciso que se
dispam de sentimentos de prepoténcia.

As roupas podem significar, na literatura, o simbolo do
velho e 1lusorio estilo de vida anterior. A nudez pode repre-
sentar a recéme-descoberta e efetiva verdade, & o ato de estar nu
torna-se um ato de libertagio espiritual, uma forma de trans-
cender a realidade, uma autodescoberta. A verdade 36 pode ser
alcangada quando os homens perdem as suas vestes (Berman,
1992: 104).

Vejase mals acima que os macacos brancos possuem
todos os sentimentos descritos anteriormente. Eles estio ves-
tidos para significar sua vaidade, Um mascaramento de seus
proprios e verdadeiros sentimentos,

De acordo com Berman (1992: 105), podese dizer que
o8 macacos amarelos estio nus porgue sio desacomodades
40 MEsmo tempo, & a maneira como desenvolvem sua huma-
nidade plena, uma vez que nus, eles se tornam 1guais, reconhe-
cendo-se uns nos outros. A nudez dos sentimentos de volipia
¢ vaidade humanas aumenta a sensibilidade e a vida interior.
Somente nesta nudez alcanga-se a realizacio da plena humani-
dade. F somente pela realidade nua do homem desacomodado
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que se pode construir uma verdadeira comunidade. A nudez
& o desvelamento.

Esses macacos nus nao sentem frio, provavelmente, por-
que estio diretamente expostos ao calor do sol de uma ilha
tropical. Mas, principalmente, nio sentem frio, pois aproxi-
mam-s¢ mais ainda, e enfrentam coletivamente, pelo calor dos
cotpos nus, o frio que gela os coragbes,

Esses sentimentos estio cada vez mais distantes do capi-
talismo moderno. Seja poés-moderno ou outra fase do capitalis-
mo, o importante & notar que o ntmo acelerado da exploragio
do trabalho pelo capital estd destruindo ndo 56 a natureza g,
com ela, o planeta, mas também as relagdes entre 0s homens.
A valonzacio do que é efémero, a individualidade e a indife-
renga sio valores predominantes em um mundo que mais pa-
rece em crise do que em uma nova fase de desenvolvimento.

PARA RESOLVER A CRISE DE VALORES: DESACELERAR
O RITMO, VOLTAR AO PASSADO? POR UM GOVER-
NO DA PREGUICA E UM MODO DE VIDA POETICO

MNos poemas expostos neste artigo, Antonio Francisco
parece afirmar a necessidade de voltar ao passado, deixar o
progresso de lado. Mas, nio se pode aferrar a tradigdes mile-
nares, em busca de um passado histarico que nio pode mais
voltar (Dantas, 2001: 33). Defender uma organizagio familiar
da produgio, continua Dantas, & remeter a uma utopia “fran-
ciscana” de vida quando se dispde de uma base técnica que
permite libertar o trabalho da sociedade dos estreitos limutes
da privatizagio capitalista (Dantas, 2001: 37).

E verdade que & preciso desacelerar, se necessirio, para
que os homens possam viver. Sem a pressa da vida ritmada
comeo um reldgio de fibrica, aproveltar os instantes com sua
familia, saber quem é seu vizinho e €onversar com ele, cum-
primentar o “desconhecido” do caminho do seu trabalho ou
aquela pessoa que vocé sempre encontra no ponto de énibus.
Importar-se com as pessoas, perguntar comeo estio, escutd-las,
Se & preciso desacelerar o ritmo para gue se possa melhorar as
relagdes entre os homens, que assim seja.

As constantes mudaneas e a falta de estabilidade dos
valores sociais nio sio de todo ruins. Esta situacio impele os
homens a aspirar 45 mudangas em sua vida pessoal e social, de
uma maneira ativa deliciarse pela mobilidade, buscar a renova-
¢io ¢ olhar para o futuro - a burguesia fomentou uma cultura
humanistica de ideal desenvolvimentista (Berman, 1992: 94). O

problema do capitalismo, continua Berman (1992: 95), € que
restringe esse desenvolvimento aos limites do mercado burgués.

Alguns atribuemn s mutagdes tecnologicas o sentide do
trabalho precirio, a sua intensificagio ¢ a formacio de uma
camada de excluidos da modernizacio tecnologica (Lojking,
1995: 27). Mas Lojkine reconhece que as mutagbes tecnologicas
desenvolvem-se em uma relagio contraditonia. As possibilidades
técnicas do capitalismo contemporineo agudizam “o conflito
entre as formas novas de organizagio téenica do trabalho ¢ 3 an-
tiga organizacao social” (Lojkine, 1995: 42). O progresso tecno-
légico nio incumbe apenas destruigdo e violéncia. As suas pos-
sibilidades s3o paradoxais. A possibilidade de "uma nova etapa
histérica que nos permita associar uma organizagio solidaria e
demaocraticamente culta da produgio e da sociedade, com uma
existéncia libertada do trabalho™ (Dantas, 2001: 35,

E preciso saber utilizar a tecnologia de modo a dimi-
nuir o tempo de trabalho, aumentar o tempo livre. Assim, 08
homens poderio aprimorar o espirito, cultivar a alma. “De
‘maquina’ que substitul ¢ domina os sujeitos humanos, o com-
putador poderd tornarse ‘instrumento’ que amplia a inteli-
géneia humana” (Lojkine, 1995: 22). A tecnologia poderia ser
um “dos meios através dos quais a sua condicio |do pobre]
poderia ser melhorada™ (Dantas, 2001: 31).

E bem verdade, e pode-se até ter um sentimento pessimis-
ta de duvidar do future, que ainda nio se construiu um projeto
que seja capaz de combinar o estigio atingido pela “nova base
técnica e cultural da atual etapa histdrica” e a melhoria “tanto
material quanto espiritual das massas” (Dantas, 2001: 36). Mas,
as condigdes técnicas para esta possibilidade ja estio colocadas.

CONCLUSAO

(} poeta cordelista nio s chama a atenciio para esta crise
de valores, como também convoca a humanidade para comba-
té-la, proponde, ou melhor, fazendo um apelo aos homens por
meio de sua poesia para a necessidade de mudanga de compor-
tamento entre si e com a natureza. UUm apelo que parece mais
um grito de socorro, um grito de alguém que se vé sufocado
pela arela movedica, que seja, de uma pésmodernidade.

As interpretaces possiveis da poesia de Antonio Fran-
cisco ndc se encerram neste artigo, tampouco todos os sen-
timentos que podem despertar. Antonio Francisco faz um
convite a uma reflexio sobre o que se esta fazendo com a vida
humana: quem pode ficar indiferente a este convite? (p




Notas

1 Em Dantas (2001} “[...] o wrabalhadorconsumidor estard sempre disposto a sustentar um ritmo frenético de traba-

lhe gue the permita consumir bugigangas fungiveis, wmas atris das outras [-]" (Dantas, 2001: 310,

2 (rautor da o exemple da publicidade, onde na transformagio da realidade em imagens, em cero sentido, as préprias imagens tornam-se mercadorias,
3 Mas adiante serd reromado este aspecro da possia de Anonie Francisco.

A4 Além das dimensies mencionadas por Lojkine, ver também uma relagdo destas com a organizacio politica,

5 Discurso de Antonie Franciseo na posse da ABLC,
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Cordel, can¢édo, revolucao:
a funcao da cantoria em Deus
e o diabo na terra do sol*

Sylvia Regina Bastos Nemer™

Cana da filme Deus & o diabo na terra do sal, personagem interpretada
por Othon Basios.

ews ¢ o diabo na terra do sol & um filme influenciado

pela estética do cordel tanto em suas imagens guanto

em suas cancoes. Tratase de um filme para ser visto
e ouvido; um filme no qual o som suscita no espectador uma
atitude perceptiva especifica; no qual a poesia e o canto apon-
tam para a esperanga e para um possivel despertar da agio. Por
meio do cantador, o espectador & colocado na condigio de
ouvinte, E, como na tradigio oral, ele faz parte da performan-
ce, contribuindo para constituir a trama. O espectador, nesse
casa, & implicado na interpretagio. Seu lugar, como o de Ma-
nuel (protagonista da histéria em questio), & instavel. O que
o espera mais adiante? Qual & o ponto de chegada? A historia
termina no final da narragio? A posicio do espectador define
o ato de compreensio.

O componente fundamental da recepcio & assim 2
acho do ouvinle que reoria para seu proprio uso € de
acordo com suas proprias configuragbes interiores o
universo significante que The & transmitido, Os tragos
que the imprimem essa recriagio pertencem a sua vida

intima & nao aparccem necessatiamente ¢ imediata-
mente no exterion. Mas pode ser que eles se exterio-
rizem em uma nova performance: o OUVINtE tOrna-se,
por sud vez, intérprete, em seus labios, m seu gesto,
o poema se modifica de forma, quem sabe? radical. L
£ parte assim que se enriquecem ¢ se transformam
as tradigoes (Fumthor, 1983 229-230),

A voz do cantador dirige-se ao espectador, mas ele nio
¢ necessariamente o destinatanio da cangio. Para o espectador,
a voz que a ele se enderega nio pertence aquele que a fala: ela
provem de um mais além; “de suas harmonias ressoa, levemen-
te, o eco de um outro lugar.. Jamais neutro, o poeta oral se
engaja no jogo de poderes que ele assume ou recusa; ndo ¢ a
tradicio ou a moda que determinam sua fala. Se ele fala pelos
outros, & apenas ai, que seu discurso, impossivel de ser total-
mente apropriado, permanece disponivel a outras vozes, gue
ressoam pela sua” (Zumthaor, 1983: 232).

[ntmeros sio os exemplos de cancdes transformadas
em incitagdes 4 luta; “cangdes transformadas em armas”, como
observou Paul Zumchor, que, entre outros casos, citou a folk-
forg AMEricana,

em sua origem fundada sobre uma tradigio pacifista
sustentada por cangdes da época da Guerra de Seces-
sior tristera dos garotos recrutados 4 forga, notvas per-
didas, colera diante da morte absurda. Um Tom Pax-
ton, um Phil Ochs, cem anos mais tarde, saberao tirar
desses fundos as palavras lragicamente irdnicas de
suas cangdes sobre o Vietnam (Zumthor, 1983 271}

Na linha da cangio engajada inspirada na tradicio, os
exemplos mais expressivos, no Brasil, sio Raul Seixas, Z¢ Ge-
raldo e Z¢ Ramalho, que recuperaram alguns temas e melodias
da poesia popular sertaneja, dando-lhes um ritmo de rock e
uma conotagio politica. [nicialmente caracterizada pelo expe-
rimentalismo, pela recusa d integragio, esse tipo de cangio foi,

« Profa. Dra. ECO - Univarsidade Federal do Rio de Janeino.
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i filme de Glauber Rocha

pouco a pouco, absorvido pela indistria fonogrifica, que se
deu conta do potencial de vendas representado pelo género.
MNos anos de 1990, 2 TV Globo lancou a novela Ref do
gads, com a musica “Admiravel gado nove” como tema de aber-
tura, O enfoque conservador do folhetim reduziu sensivelmente
o carater explosivo da cangio. No entanto, a carreira de Z& Ra-
malho ganhou novo félego. Mas esse ndo for um caso solado.
A apropriagio da cancio de protesto pelo establichment
ternou-se tendéncia nos EUA a partir do final dos aneos de
1960. Foram, segundo Paul Zumthor, “dez anos de festas
libertadoras™, Depois disso, continua ele, “as vozes se calam”
{Zumthor, 1983 277-78). No Brasil, devido & censura imposta
pf]ﬂ dita{lurzt, LHSC FIF(\.FLT.‘HS(J, ﬂPCSHT dL’ um PUU.C{'.I nlﬂij J,EJJ,tD,
njo tardaria a se manifestar, consolidando o poder da inddseria
de discos ¢ a carreira de um certo niimero de artistas. Alguns
nao quiseram se submeter a esse movimento de incorporagio
pelo mercade; outros, cuja musica estava menos inclinada a pas-
sar uma mensagem explicita, ndo quiseram ou ndo puderam.
Sergio Bicardo, musico higado a um tipoe de compo-
siglo inspirada na poesia popular sertaneja, foi um deles.
Suas cangdes evocam as tradicdes populares, no entanto, sua
misica nao & o que se costuma chamar de cancio de contes-
tagdo. Muito mais do que despertar a comogao (exigéncia
primordial do mercado), ela se interessa em descobrir novos
caminhos melédicos e pogticos, O que nido significa que seja

uIma Mmsea ﬂ]!ﬁ]‘lﬂ[jﬂ.

A forca transformadora de uma cangio nio reside ape-
nas em seu conteddo, na mensagem que cla passa, mas em
SEUS SONS, eI seu ritmo, em seus tons, capazes de liberar o
inconsciente coletivo, de evocar a meméria daqueles a quem a
palavra se limita a descrever.

Caracterizado pelas misturas entre o classico ¢ o popu-
lar, Sergio Ricardo, mais conhecido pela cena da quebra do
violao® do que por sua obra, musicou as letras dos poemas
compostos por Glauber Rocha para o filme Deus e o diabo,
assim como os interpretou. As melodias, fortemente influen-
ctadas pelos rnitmos do sertido, atingiram completamente as
expectativas de Glauber. O problema de Sergio foi com as gra-
vagdes. Em depoimento, o artista atesta a dificuldade que teve
em transformar sua voz, preparada para um tipo de cangio
urbana, na voz de um cantador. Glauber entendia que “o ne-
goclo tinha que ser puro. Sergio ouviu péssimas gravagdes do
cego £& e de seu primo Pedro: pegou e matutou o tom™. Apds
varios ensaios, Sergio Ricardo finalmente “deixou os precon-
ceitos e soltou a voz e os dedos no violio™,

) comentirio de Glauber indica sua intencio quanto a
“pureza” das cangdes executadas por Sergio Ricardo, exigindo
dele uma interpretagio muito proxima a da cantoria. Glauber
poderia, inclusive, ter recorrido 3 vor de um cantador, nio i
de um artista pertencente a outro meio. Mas sua mtencio nao
era reproduzir as cantonas tradicionals, e sim transmitir uma
idéia, utilizando-se do imaginario sertanejo.

Observa-se, em relacio ao uso da cancio, um movimen-
to continuo de aproximacio e afastamento da tradicio. Um
dos motivos desse posiclonamento ambiguo & a diferenca en-
tre os espagos socio-culturais do cordel ¢ do Cinerna Novo, O
outro € a propria especificidade das duas manifestactes, que
pressupdem codigos proprios de comunicagio e expressio.

Enquanto no cordel a demanda é apenas sobre o “ou-
vir’, no cinema a recepgio exige do espectador uma predis-
posigio conjunta para “ver” e para “ouvir”, Cada uma dessas
atitudes possui, segundo Michel Chion, seus proprios cadigos
de percepeiio:

MNa cinema o olhar & uma exploragio, a0 mesmo
tempo espacial e temporal, dentro de um dado a ver
delimitado pela tela. Enquanito isso a escuta & uma ex-
ploracio dentro de um dado a ouvir e, em todo caso,
muito menos delimitada, com contornos incertos e
carbiantes {Chion, 2002: 32).

De acordo com Chion, o dado sonoro, por ser “menos
delimitado”, abre para possibilidades exteriores ao campo da
imagem. B por isso que, no cinema, a musica tem um senti-
do particular, e essa foi uma das razdes de Glauber ter dado
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a incumbéncia a Sergio Ricardo, que “embora sambista com
mistura de morro e asfalto, tem paixio pelo Nordeste, tem a
vantagem de ser cineasta e sabe que musica de filme & coisa di-
ferente: tem que ser parte da imagem, ter o ritmo da imagem,
servir (servindo-se) 4 imagem™,

As cangbes sdo formadas a partir de um poema, escrito
por Glauber Rocha, contando a historia do vagueiro Manuel,
sua trajetdria entre Deus e o Diabo, as viradas de seu destino.
() poema & composto de dez estrofes, cada uma representando
uma fase ou episédio da histdria contada. Apesar de se tratar
de um poema narrativo, nio hi, na passagem entre as estrofes,
qualquer lincaridade. Em todo caso, podese identificar o ar-
gumento do filme nas estrofes lidas em sua seqiiéncia, ou seja,
o poema faz sentido mesmo sem o acompanhamento das ima-
gens. A questdo que nos interessa, No entanto, ndo € o posma
por si 56, mas em relagdo ds imagens que o modificam e sio
por ele modificadas.

Como, na relagio entre a imagem ¢ a palavra (falada
ou cantada), o didlogo com a poesia popular se atualiza? A
questio, fio condutor do presente trabalho, deverd, a partir
de agora, se dirigir para o estudo das estruturas ¢ funcées das
cangdes compostas por Sergio Ricardo ¢ Glauber Rocha para
o filme Dews e o diabo na terra do sol.

Em relacio & poesia popular sertaneja e em relagio a
cultura cinematogrifica, ou melhor, 4 forma de utilizagio da
milsica no cinema, a cangio em Deus ¢ o disbo tem um ¢a-
rater duplo, de transgressao e adaptagio de codigos. Devese,
no entanto, observar que nio é i cangio, propriamente dita,
que nos referimos nesses termos, mas 4 sua utilizagio, 4 sua
interagio com ¢ campo visual.

Como observou Glauber Rocha, a misica feita para o
cinema tem de “ser parte da imagem”. O curioso & que, ao
dar a Sergio Ricardo (misico € cineasta, como ele proprio fez
questio de ressaltar) a incumbéncia de compor as cangdes de
Dieus e o diabao, ele ndo permitiu que o compositor conhecesse
suas imagens. Sergio fez as musicas do filme sem té-lo visto; o
anico material 3 disposicio era o poema escrito por Glauber.
As cangdes nio foram compostas para essa ou aguela cena
especifica, mas para o poema que, em todao caso, & o proprio
enredo do filme. E & 1ss0 que me parece central, pols, apesar
da autonomia que possui em relagio d Imagem, a cangdo €, a0
mesmo tempo, parte dela

Ermn termos da relacio entre som e imagen, as dez can-
¢hes que compdem o filme assumem um papel diferente do
normalmente assumido pela trilha sonora cinematografica,
Fois, em Deus ¢ o diabo, as cangdes ndo tém como fungio
exclusiva imprimir um certo clima ao enredo (suspense, aven-
tura, emogio...) ou proporcionar uma descrigao de tal on qual
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cena ou personagem. Seu papel & articular a narrativa e produ-
7ir, por meto dos versos rimados e seus acompanhamentos me-
ladicos, uma ambiéncia do sertio, seus codigos e referenciais.
Vamos nos concentrar, primeiramente, nesse segundo aspecto,
ou seja, 0 da relacio da cangdo com certas referéncias culturais
do Nordeste. A questio que nos ocupard € a do ritme, 1sto &
da correspondéncia entre o ritme da cangdo ¢ o da 1magem.

Em seu comentirio sobre Deus e o diabo presente na
atual edicio em DVD, Ismail Xavier fala dessa relacio refenin-
do-se i cena da morte da mae de Manuel (cena 8) (Senna, 1985:
2635-66). Pautada pelo siléncio do vaqueiro, pela sua desorien-
tacio diante do ocorrido, a cena tem como pano de fundo
a cangio: “Meu filho, tua mie morreu/ nio for de morte de
Dieus,/ foi de briga no sertio,/ de tiro que o jagungo deu.”
Entoada em ritmo monétono, monocordio, sem acompanha-
mente de instrumento musical, apenas com a voz do canta-
dor, ela lembra os cantos de penitentes. Freqiientes ainda hoje
em algumas regides do Nordeste®, esses cantos, nos quais a dor
¢ o pranto fazem parte do processo de expiacio dos pecados,
acompanham os grupos de penitentes em seus rituals de au-
toflagelagio.

Mo filme, a cangdo ajuda a marcar o sentimento de Ma-
nuel em relagio A tragédia que sobre ele se abatew. Reforgando
a imobilidade do personagem (gue sem saber o rumo a dar a
sua vida, vagueia lentamente ao ritmo da ladainha), a cancio
& interrompida na mudanga de plano que representa uma rup-
tura: uma mudanga no estado de espirito do personagem que,
diante da cruz fincada na terra seca sobre o thmulo da mie,
parece tomar uma decisio. Apds um longo momento de silén-
cio, ele a comunica a Rosa. O seu destino serd Monte Santo,
que aparece na cena seguinte (cena 9) (Senna, 1985: 266), onde
o movimento da cidmera sobre 0 monte € acompanhado pela
fala de Sebastido e pela milsica de Villa-Lobes, cujo ritmo as-
cendente estabelece uma correspondéncia com a trajetdnia da
imagem da base do motro até seu topo.

Messa seqiiéncia, o tom forte da misica contrasta com o
tom breve da cangdo entoada na seqiiéncia anterior, Tal inver-
s3o, que atravessa, na verdade, todo o filme {pontuado pela al-
ternincia entre momentos fortes e fracos) (Gardies, 1977; 80),
tem um sentido de ruptura na linha do personagem, de sua
histéria individual, mas um sentido de continuidade no que
se refere 4 logica da histéria contada. Pois, se a tonica do filme
gira em torno das nogdes de sacrificio, esperanga e salvagdo,
o canto dos penitentes, que acompanha a seqiiéncia relativa
i morte da mie, encontra sua correspondéncia na seqiiéncia
seguinte, que define o espago do messianismo, suas praticas e
rituais. Tratase de uma forma muito sutil de ligar, por inter-
médio de uma 1déia, duas seqiiéncias aparentemente distintas.




A musica ajuda a fazer a ponte, estabelecendo uma comuni-
cagdo entre os dois momentos do filme, a0 mesmo tempo em
que os deixa existir separadamente e distintamente.

A necessidade de Manuel buscar salvagio na figura de
um “protetor”, fato que representa a primeira ruptura do fil-
me, repete-se mais adiante, quando ocorre a segunda ruptura.
Nesse momento, Corlsco aparece como a inica esperanca ha
vida de Manuel. No entanto, antes que o vaqueiro assuma
utna posicio quanto a sua entrada para o cangaco, assistimos
a um outro momento de indecisdo. A atitude de Manuel é 4
mesma - 08 mesmos gestos, 0 mesmo olhar, o mesmo andar
- que caracteriza © momento anterior a decisao de partir para
Monte Santo. Com o olhar meio perdido, ele anda de um
lado para o outro, ouvindo a histéria do massacre do ban-
do de Lampido contada por Consco a Cego Julio (Cena 29,
Senna, 1985: 275). No fundo, quase abafada pelo discurso
de Corisco, ouvimos a voz do cantador: “Lampiio & Ma-
ria Bonita/ pensava que nunca morria,/ Morreu na boca da
noite,/ Maria Bonita ao romper do dia.” A cancio, também
nesse caso, lembra o canto dos penitentes. Ela se interrompe
com © grito (“Tem macaco por perto?”) que inicia 0 moné-
logo onde Corisco ocupa simultaneamente seu lugar ¢ o de
Lampiio, empresta-lhe sua revolta, sua voz para contar sobre

o combate contra as tropas do governo. E uma cena mui-
to rica, feita em um Unico plano. A cimera se concentra em
Corisco, fixa-se em seu rosto, circula pelo seu corpo coberto
pelos simbolos do cangago. Sua fala densa, carregada de ddic e
sofrimento, ocupa todo o plano, sem interferéneia de nenhum
outro som, Mo final, uma brusca interrupcdo pelo barulho de
tiros. Logo depois, a imagem de Manuel sujeitando-se ao co-
mando de Corisco, como havia feito anteriormente em relacio
a Sebastido, Batizado de "Satanaz”, sua entrada para o cangago
sera marcada pela cangdo de Villa-Lobos, que se estenderd ao
longo da cena seguinte, iniciada pela imagem da destruigio do
bolo dos noivos (Cena 30, Senna, 1985: 276).

Observa-se, mais uma vez, a passagem do tom fraco da
cantoria para o tom forte da musica de Villa-Lobos, passagem
que representa uma nova virada no desting de Manuel ¢ no
ntmo da agio. Estamos diante de uma construgio muito pa-
recida com a da entrada de Manuel para o bando de beatos.
O ritmo longo das cenas correspondentes aos momentos de
duvida de Manuel, o sofrimento, a revolta, a presenca da mor-
te, sentimentos reforgados pela voz do cantador, remetem ao
mesmo quadro de desespero e busca de saidas, ponto em que
convergem a historia de Deus e o diabo e a histéna do povo
nordestino narrada nos folhetos de cordel.

Notas —_—_—— ..
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1 O3 rexcter & parte da pesquisa desenvolvida para elaboracio da tese de doutorado da autors, defendida em 2005 na Escola de Comunicacio da UFRL A tese
foi publicada: Sylvia B B. Nemer. Cilawder Rocha ¢ a lteraranr de cordel: e relagdo interteninal. Rio de Janeiro, Edigdes Casa de R Barbosa, 2007,

2 A cena aconteceu em 1967, no Festival da Cangiio, guando o pablico ndo deixou o compositor interpretar a sua misica Beto bom de bola, O episadio
inscreve-se em uma das mudtas polémicas da época: a que colocava, de um lado, a corrente nacionalista da milsica de protesto, e de outro, 08 compositores
ligados a uma linha mais melafdrica, Nesse clima, poucos perdosram o lnsmo de *Sabid™, cangio de Tom Jobim ¢ Chico Buargue que ficou com o primeino
tugar no FIC de 1968, ¢ a misica de Cactane Veloso “E proibido proibir™, inspirada no mevimento de maio dos estudantes franceses,

3 Conforme depoimento de Glauber Rocha na segio extras no DVD de Deus e o diabo na terra do sol {Coleciio Glauber Rocha),

4 Depoimenta de Glauber Rochas ne DV citado (extras).

3 Depoimento de Serge Ricarde no DVD citado {extras),

6 “Tuazetro do Meree, Missio Velba, Barbalha, Laveas de Mangabeira, Brejo Sano, Jardim, Vireea Alegre, Farias Brito & Cedro sio algumas das cidades do
Ceard onde manté-se vivas as tradighes das Ordens de Penineentes.” Rosemberg Cariry,"Ordens de Penitentes™ in Penitentes do Sitio Cabeceiras, Encarte do
CD, Colegio Memaria do Pove Cearenge = vol IIL, junho 2000,

Referfncias DibDliografiCas a———
== = — ————————————————— |

CARIRY, Rosemberg, Credens de penitentes, In: Penitentes do sitio de Cabeceiras. Fortalera: Equatorial Pro-

dugdes, 2000, [Colegio Memdna do Pove Cearense, 3 - texto de encarte do CDY.

CHIOM, Michel. Lavdioision: son et image 2u cinéma. Paris: Mathan, 2002, (Cell, Cinema).

DEUS e o diabo na terra do sol. Diregio de Glaober Rocha. 830 Pavlo: Versitl Home Video, 2002, DVD. (Colegio Glauber Rocha),
GARDIES, Renéd. Glaubker Rocha: politica, mito £ lnguagem. In: BERNARDET, Jean-Claude; GOMES, Fau-

le Emilio Salles (Dir), Glauber Rocha. Sae Pavle: Paz e Terra, 1991 {Colecio Cinema),

MEMER, Sybaa, Glauber Rocha e a ligeratura de cordel: vima relagio intertextual. Rio de Jancire: Edigdes Casa de Bui Barbosa, 2007,
SEMMA, Orlande, Roteires do Terceire Munde, Rio de Taneire: Alhambea: Embrafilme, 1985

ZUMTHOR, Paul. Intraduction 3 1a poesie orale. Paris, Seuil, 1983,

o9




Um conto infantil de Andersen/
um folheto de cordel nordestino*

Rosingela Maria Oliveira Guimaries **

m 14 de abril de 1894, foi publicada a primeira edigio

da coletinea Comtos de Carechinba, organizada por Fi-

gueiredo Pimentel, para compor a Biblioteca Infantil
da editora Quaresma, do Rio de Janeiro. Tratava-se de um dos
livros mais difundidos no imaginirio brasileiro, sendo reedita-
do até os dias atuais. Num dos prefacios, Pimentel declara:

Perto de cem mil valumes correram de mao em mdo,
em todos o Estades, em todas as cudades 2 wilas do
Brasil. Rara serd a casa gue nie tenha um ou mais
exemplares: os Contos da Carochinha penstraram no
lar, lidos & relidos, como a Biblia nos serdes da familia
inglesa, invadiram as escolas plhblicas & particulares;
espalharam-se por toda a parts (1956},

Em virtude dessa popularidade, fruto de um ambicioso
projeto de expansdo comercial da editora Quaresma, esse reper-
tério alcangou o poeta popular, e encontraremos na literatura
de cordel nordestina o folheto Hissria de Princese Efiza, de
Jodo Martins de Athayde, versio poética do conto “Os Cisnes
Selvagens”, de Andersen, traduzido e recriado por Figueiredo
como “Os Onze Irmaos da Princesa™ para a mencionada cole
tanea Contas da Carochinba.

Sabe-se que o conto popular faz parte do repertorio da
grande matriz oral das narrativas de encantamento conserva-
das na memdria, que se atualizaram ao longo das geragbes em
sucessivas oralidades e escrituras, de modo que o percurso da
narrativa em estudo até o folheto nordestino representa uma
das etapas do trinsito constante entre oral/impresso/oral des-
ses enredos longevos,

(O folheto & ainda gerador de novas oralidades no Nor-
deste brasileito, considerandeo-se que possivelmente a historia
dos onze irmios foi recontada muitas veres para um piblico
iletrade, em sua maloria, em serdes familiares,

Contos da Carochinha, de Figueireds Pimentel, foi o primairo
livro infantl publicade no Brasil, em 1894,

O CONTO NO Ll"»"R(_".l{,f" O VERSO WO FOLHETO

O conto “Os Onze Irmios da Princesa” compde-se de
uma tinica unidade narrativa, que tem inicio com o feitico dos
principes, £ encontra termo na quebra desse mal. A madrasta
feiticeira transforma os onze enteados em clsnes, £ convence

‘o rel a deportar a dnica menina, a princesa Elisa, para o cam-

po.

Em um final de tarde, ds margens de um rio, Elisa vé
onze cisnes transformarem-se em homens, apés receber infor-
maghes de nma senhora que avistara onze Csnes com coroas
de ouro nas cabecas,

Para liberta-los, uma fada propédelhe duas provas: per-
manecer muda durante a tarefa, e confeccionar os objetos ma-
gicos, onze tinicas, com urtiga, que cresce ao redor da caverna
onde ela vive ou em cemitérios.

+ Este trabalho consiste num recore do primelrs capitule de minhe dissertacio de mestrade, (omfos Pr;pmfm'e‘s fmpressas & Olraids - nos fvrves, na voz,
rg.::-sﬁ.ﬁlﬁfmj, defendida em junho de 2002 na PUC-SP, sob ofieracdio da Profa. Dra, Jerusa Pires Farreira,
»+ Doutora em Comunicacdo e Semidtica pela PUC/SP, sob orenfacio da Profa. Dra. Jerusa Pires Ferreira, e pesquisadora do Centro de Estudos da Cra-

lidade do COS/PUC-3P.
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Destacarnos, da analise da transposicio prosa/verso des-
ta narrativa, dois aspectos que consideramos fundamentais:

RITOS DE PURIFICACAO E INTERDICAQ

Na versdo de Athayde, para desfazer o encanto dos prin-
cipes, uma fada revela a Elisa que o remédio ¢ urtiga. Dizlhe
ainda que deve ser perseverante e corajosa ao tecer onze cami-
sas com fios da planta, configurando-se num dos rituais que a
heroina deve seguir para desencantar os irmfios transformados
emn cisnes. A fada e ajudante méigica fax a seguinte recomen-
dacio:

Cluando chegares em casa
AFrAngUE SeT DLaguém ver
um feixe dessas artigas
olhe nio va esquecer

pise ela & depots limpe
Que Sirva para tecer
{Athayde, 1977: 14)

René (irard, em seu ensaio “Le Sacrifice” (1972), afir-
ma que o sacrificio ritual ¢ uma violéncia necessria pratica-
da contra uma vitima animal em uma sociedade desprovida
de sistema judicidrio, visando a proteger o homem de sua
propria violénaa. Sio “as discordias, as rivalidades, as in-
vejas, as brigas entre parentes que o sacrificio pretende eli-
minar, restaurandeo a harmonia na comunidade 2 a unidade
social® (Girard, 1972: 13).

3 trabalho da princesa em colher urtiga, o ato de pisd-
la até obter "uma espécie de estopa”, e dos flos produzidos
tecer as timicas, caracterizame-se num sacrificio ritual, em que
a vitima humana se martiriza, como exigéncia de purificagio
e de oferenda a for¢as sagradas, capazes de anularem o en-
canto, As vestimentas impregnam-se de sua energia espiritual,
emergente do sacrificio, bem como da vitalidade da planta
gue, simbolicamente, ao envolver os principes os libertara da
metamorfose, Ela se sacrifica em favor da vida dos irmios,
para evitar que eles sejam atingidos pela pior violéncaa para o
homem, a morte, ¢ também sobrevive ao mesmo mal.

Nesse contexto de ntual de vida e de morte a que o
conto faz referéncia, podemos lembrar ainda o que Victor Tur-
ner registra sobre o nitual celebrado pelo povo ndembo, lem-
brando-se da ida da princesa a um cemitério. De acordo com
Turner, submete-se a esse ritual a mulher que sofre de perturba-
¢es ginecoldgicas ou corre risco de aborto, males provocados
pelo descontentamento de sombras ou espiritos vindos das
sepulturas. O rito tem inicio na toca de um rato ou tamandui
porque ambos os animais sdo “"simbolos da manifestacio da

o sacrificio ritual é
uma violéncia neces-
saria praticada contra
uma vitima animal em
uma sociedade des-
provida de sistema
Judiciario, visando a
proteger 0o homem de
sua propria violéncia.

sombra do Isoma (o ritual)” {Turner, 1974: 36). A abertura da
toca simbeliza a fertilidade devolvida & mulher. Tratase de um
extenso processo gue envolve a demarcacio de um espago sa-
grado no meio da floresta, a construgio de um tinel proximo
4 toca dos animais citados, a fabricagio de remédios quentes
¢ frios com plantas, assim como as stplicas dos médicos que
conduzem o rito, dirigidas as forcas sobrenaturais.

A dindmica de tal rito consiste em a mulher se “movi-
mentar do tinel da vida para o da morte e de volta para a vida
outra vex”. O sentidp & "passar da vida através da morte, para
uma vida renovada” (Turner, 1974: 55). Numa leitura aproxi-
mada de respectivo rito com o conto em estudo, pode-se dizer
que Elisa entra no cemiténio, espago da morte, para colher a
planta que rd auxiliala no processo ntual de trazer 4 vida
os iimios transtormados em cisnes, exercendo, portanto, uma
fungio ritual proxima 4 do médico ndembo.

MNuma das estrofes do folheto, sugestivo e coerente & o
maotivo narrativo da costura das vestimentas como um ritual.
O nivel de invencio poética aparece na reiteracio sobre as
propriedades medicamentosas da urtiga, em matéria de desen-
canto, conforme diz o poeta:

Toda esta cerimonia
Acho bom preparar bem
Com cste medicamenta
Desencantel mais de cem
Faga que depols tu verds
Ortiga que forga tem (Athayde, 1977, 15),

Sintese e intensificacio narrativa acontecem na trans
posicao prosa/verso do trecho sobre a adverténcia da fada a
princesa de nio falar, ou melhor, um rito de interdicio que



A transposicdo prosa/
verso do conto ao folbe-
to em estudo revela que
o motivo da presenca
da princesa/heroina no
cemitério a colher urti-
ga introduz o tema da
perseguicao aos feiticei-
ros e hereges duranie a__
Inquisicdo Catélica...

g

comparece na seqiiéncia narrativa. Em “Os Onze Irmios..”, a
fada diz:

Desde o primelro momento em gue comegares £5ta
obra, até aquele em que acabares, nio poderds pro-
nunciar uma sé palavra, uma silaba sequer 3¢ o ndo
fizeres, o primeiro som que sair da tua boca ferird
como se fossem onze punhails cravados no coragio de
teus onze irmios (Pimentel, 1995; 211-212).

No folheto, a sintese do trecho em prosa mostra-se in-
confundivel:

Desde que principiares

Mesta espinhosa missio

Tua palavra pra cles

Em qualquer ocasiao

Serio onze punhaladas

Cravadas no coragio (Athayde, 1977: 15).

Valendo-se das brechas parrativas que o conto e texto
matriciador foi deixando, o poeta conceitua tal tarefa como
espinhosa missdo, introduzindo de forma antecipada a idéia
de sofrimento que envolverd o trabalhe futuro da princesa na
costura das vestes méagicas, além de toda a carga de dramatici-
dade, que chama ateng3o para o perigo que representa a voz
humana neste contexto de interdicio: demarcando em si uma
fronteira ténue entre vida e morte,

A interdicio de falar & muito comum no conto maravi-
lhoso, como a de nio rir, comer ou olhar, conforme fica claro
em “A Princesa que ndo ria” (Pires Ferreira, 1996¢: 21). A luta
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entre forgas vitais e entropicas € clara. Se a princesa pronunciar
umma 6 palavra, os poderes do feitico se multiplicario, ao invés
de serem combatidos e, por conseguinte, os principes serio des-
truidos. Propp afirma que “todas estas proibigdes se baselam na
contraposicio de vida e de morte” (Propp, 1980: 83).

A COLHEITA DE URTIGA Ebd
CEMITERIO E UM AUTO DE FE

A transposi¢io prosa/verse do conto ao folheto em es-
tudo revela que o motivo da presenca da princesa/heroina no
cemitério a colher urtiga introduz o tema da perseguicio aos
feiticeiros e hereges durante a Inquisi¢io Catolica no contex-
to do conto “Os Onze Irmios..” Em destagque, aparecem as
principais etapas do ritual que cumpriam os acusados, ao rece-
beremn a condenagio A pena maxima: a morte na fogueira, ou
seja, ha a reproducio completa de um Auto de Fé no conto de
Andersen, o qual foi disseminado no mundo tode como nar-
rativa infantil. Supde-se que relatos orais sobre o tema da in-
quisi¢iio se incorporaram s narrativas miticas da regido onde
o autor teria coletado seu repertorio, ele proprio acatando-o
em sua versio, ou, em contrapartida, pode ter sido uma leitura
individual de compilador sobre o assunto, transterida para o
mundo do conto popular, do qual foi interprete.

Athavde nio s6 conserva tal Auto de Fé no processo de
transposigio prosa/verso do conto ao folheto de cordel, como
rectia o lema com muita propriedade.

A quantidade de urtiga retirada por Elisa & um dos
muitos motivos relacionados ao assunto ¢ merecedores de sua
interpretagio. Em prosa, hd apenas o registro do momento da
colheita da planta. O poeta, para dar énfase ao instrumento do
martirio da princesa, precisa a quantia

Encontrou muitas ortigas

Tratou logo de arrancar

Fez um molho muito grande

quase nio pode levar

Antes de chegar em casa

Foi preciso descansar (Athayde, 1977 23},

Por sua vez, relaciona o motive da mudez da princesa a
seqliéncias distintas no conto, O rei, apds receber informacgdes
de um sujeito disfarcado sobre a visita da rainha ao cemuiténio,
suspeita que ela seja feiticeira, ja que ndo fala. Em prosa, a per-
sonagem “desatou a chorar, quando soube do caso, mas nada
disse. Apenas resolveu espreita-la®.

O autor aproveita as brechas da narrativa para adap-
tar ac gosto regional o relato do texto matriciador, ou seja,
do conto em questio. Segundo ¢le, o siléncio dos vassalos ao



Elisa é julgada e con-
denada em simulta-
neo por juizes, bem
ao modo das senten-
cas inquisitorias. Na
masmoira, ela teve

como cama o molho de
urtiga, e cobertor, as
tunicas tecidas, que

lhe foram dadas pelos
stiditos com escdarnio.

vigiaremn Elisa a caminho do cemitério os impede até de “tem-
perar a guela”. No conto, ela & julgada por juizes, enquanto no
folheto, recebe “voz de prisio” de uma “soldadesca chaleira”,
levando-a para uma “enxovia®, prisio escura, dmida e suja,
sindnimo de “masmorra”, no conto,

Em relacio a0 conto de Andersen adaptado por Figuer-
redo Pimentel, nota-se que Athayde cria uma narrativa paralela
sobre 05 sofrimentos de Elisa. Em verso, ela foi conduzida
amarrada & prisin, e o rel mandou os suditos levarem a urtiga
coma prova de seu delito no julgamento, dado que confirma
o raciocinio do intérprete a partir de sua praxis social, ao evo-
car as leis civis que norteiam sua realidade. No conto, Elisa €
julgada e condenada em simultineo por juizes, bem ao modo
das sentencas inquisitorias. Na masmorra, ela teve como cama
o molho de urtiga, e cobertor, as tdmeas tecidas, que lhe fo-
ramn dadas pelos siditos com escarnio. Em verso, o episodio ¢
colocado come uma decisio pessoal do rel, em virtude de estar
magoado com a rainha:

Depois o rei passou ordem
M cama nio detxe wir

As bruxarias dela

Agora vio lhe servir

As ortigas para cama

As tnicas para se cobrir (Athayde, 1977 26),

Sabe-se que o motivo da princesa/feiticeira nio ¢ ale-
attrio no contexto do conto “Os onze irmios da princesa”.

ﬁ
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Ma wverdade, aponta para o tema historico da perseguigio aos
feiticeiros e outros individuos durante a Inquisigao na Europa,
considerados hereges pela Igreja Catélica, condenados em ge-
ral 4 pena de morte na fogueira. Conforme a narrativa faz re-
feréncia, as sentengas de morte na fogueira eram atos pablicos,
acompanhados com nitual solene. No folheto, a adaptacio do
motive & praxis regional torna-se intensa. O poeta especifica a
fpoca marcada para a morte de Elisa: Semana Santa, precisa-
mente a sexta-feira: “Estava na semana santa/ no templo havia
sermio/ Elisa para seu crime/ nao poude alcancar perdao/
havia de ser queimada,/ sexta-feira da Paixio” (Athayde, 1977
2%, data importante para a Igreja Catdlica, que dia lugar a
momentos fortes, na tradicao religiosa nordestina, vivenciados
pelo povo commn devogdo, Na Biblia, corresponde ao periodo de
condenagio & morte de Jesus para a remissdo dos pecados dos
homens, cuja rememoragao ¢ celebragio objetivam despertar o
homem para a pratica do amor e do perdio. Desejando apenas
enfatizar a impiedade da populagio, a partir do que apreende
do conto, o poeta narra em linguagem regional a imaginana
movimentagio pablica que provocou o anincio da execugio
da princesa, ainda na gquinta-feira santa:

Ma quinta feira maior

Erm muitas partes além

Vig-se 0 mundo agitado

E o povo nuim vai e vem

A cidade estava cheia

Cue ndo cabla ninguém {Athavde, 1977: 29).

Mo acréscimo poético em relagio ao texto matriciader,
ele precisa a data marcada para o sacrificio da princesa ¢ a

movimentacio coletiva causada pelo acontecimento:

Sexta feira da paixdo

Cluando o dia amanheceu

Diversas bandas de milsicas

D paolicia e do licen

Pertinha da tal fogueira

Tudo ali aparecen (Achayde, [977: 25).

Percebese que o poeta evoca um acontecimento lmpol-
tante do calendano litirgico da Igreja Catdlica, como a Sema-
na Santa, da qual certamente era participante, para situar para
a massa de leitores/ouvintes de seus versos 0s acontecimentos
centrais apreendidos do conto infantil em guestio, demons-
trande inegavel capacidade de criagao ao manejar em verso tal
relato universal, com o objetivo de facilitar o entendimento e
aceitacio do enredo por parte de seu publico, ou seja, de me-
thor transmitir o nove texto ou mensagen.

1G5



Assim como acontecia a
procissdo dos acusados de
feiticaria e de outros cri-

mes heréticos pelas vias

piblicas, a caminho da

Jogueira preparada nas

pracas das cidades onde

eram pronunciados os
autos de fé durante a In-
quisicdo, foi conservado o
mesmo ritual em ambos o0s
géneros (conio e folheto).

O livro Histdria das Inquisigées: Portugal, Espanba ¢ tdlia
(2000 trax consideraces sobre os autos de & dos condenados
durante a [nquisicio nesses paises, inclusive feiticeiros. Inicia-
va-se com a procissio dos réus pelas vias pablicas das cidades
onde atuavam os tribunais inguisitoriais e, em seqliéncia, uma
celebracio assistida, na matoria das vezes, pelo rel, assim como
por autoridades eclesiasticas e civis. Na oportunidade, aconte-
cia o ato de abjuragio do acusado, que consistia na demons-
tragao publica de seu arrependimento pelos crimes cometidos
contra a & catdlica, um pouco antes da execugio na fogueira.

Mo conto, aparecem definidas trés etapas dos casos de
instauracio e andamento de processos contra feiriceiros e outros
hereges, em varios paises, durante a Inquisigao: a acusagao, o jul-
gamento € a execugio do réu na fogueira. A visita da princesa ao
cemitério desperta a suspeita do camareiro do ret de que ela seja
feticeira. No contexto histdrico, pessoas do pove costumavam
denunciar aos inquisidores vizinhos ¢ conhecidos de pritica de
feitigaria, apenas por suspeitarem de seus comportamentos ou
com base em caracteristicas fisicas ndas como suspeitas. O em-
pregado convence o rel a seguir a esposa durante seus passeios
noturnos, a fim de surpreendé-la no local colhendo urtiga junto
a aves de rapina. O enredo sugere que, na condigio de mo-
narca, a personagem serd testernunha indispensivel para que o
processo de acusacio da esposa como feiticeira se instaure € o
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julgamento ocorra com mais rapides. Ha referéncias acerca do
funcionamento de um tribunal da Inguisicio funcionande no
pais indeterminado. A partir das ordens do re1, um grupo de ju-
izes julga a feiticeira, que recebe a pena maxima: “fo1 condenada
4 MOrrer numa g]’ﬂﬂdl’.’ F(]gufi!'ﬂ.”

Assim comn acontecia 4 procissic dos acusados de fel-
ticaria e de outros crimes heréticos pelas vias pablicas, a cami-
nho da fogueira preparada nas pragas das adades onde eram
pronunciados os autos de f& durante a [nquisigio, foi conser-
vado o mesmo ritual em ambos os géneros (conto e folheto), A
princesa percorre numa carroca velha as ruas centrais da ada-
de imaginira, exposta ao repudio da populagio que profere:

Fora, bruxa infame! Nio viem que estd dizendo pa-
lavras magicas! Vai fabricando algum feitico horrivel!
Talver, por parte do demdnio, ela fuja antes de chegar
a fogueiral O melhor é darmos cabo dela (Pimenta,

1995: 215},

Em acréscimo, o poeta descreve com detalhes os prepa-
rativos para a execucao da vitima, com énfase para a questio
da queima inquisitorial como uma brincadeira, revelando o
srau de impiedade com que a populagio acompanhava o triste
acontecimento:

Fizeram em frente ao palicio
[Jma enorme fogueira
Parem s botava fogo
Mo dia da brincadeira
Pra ser queimadao vivo

O corpo da feiticeira (HPE, 29,

O repidio da multidio revela, a exemple da histéria, a
desconfianca que as pessoas sentlam em relagio ans acusados,
Ja que temiam maldigdes proferidas por eles, em silénaio, nos
seus Gltimos instantes de vida,

Desde a acusacio de feitigaria aos preparativos para a
morte do acusado na fogueira, conto ¢ folheto em anilise con-
servam o drama vivido pelos perseguidos da Inquisicio Catoli-
ca, que alegava lutar contra os planos do diabo na terra. 56 com
a queima do corpo da vitima e as cinzas dispersas se extinguiria
todo seu projeto maléfico (Guimardes, 2005: 120-124).

Para proporcionar uma atmosfera de conto de fada, An-
dersen criou um final feliz para o Auto de Fé em questio, um
tipo de julgamento historico praticado pela inquisi¢io catdlica
para castigar individuos considerados hereges. A bela princesa
Elisa escapa ilesa de seu quase martirio na fogueira, Enguanto
seus Irmaos, ainda em forma de cisnes, dio vigorosas bicadas
1o carrasco que a arrasta para o fogo, ela termina as vestes ma-




gicas que os salva da maldicio da madrasta/feiticeira, podendo
explicar ds autoridades imguisitoriais, inclusive o rei e seu ma-
rido, 0 motivo dos comportamentos estranhos que a levaram
a ser acusada de faticana, Mas, nem por 1sso Andersen deixou
de se utilizar da poética do conto dito infantil para tratar de
um tema polémico como o da Inquisiciio, mesmo recorrendo
a linguagem magica da narrativa de encantamento.

No confronto entre ambos os géneros (conto e folheta),
transparece a criacio do poeta Joio Marting de Athayde, que, via
a possivel mediagdo do conto mpresso da coletines Contos el
Carachinha, recontou a saga da princesa Elisa. Narrativa que, en-

tre tantas, conguistou sua preferéncia, e na nova forma ganhou a
simpatia do pablico popular. Os acréscimos demonstram a preci-
sdo com que ele lew o texto matnciador ¢ nas brechas narrativas
introduziu sua marca de artista (Pires Ferreira, 1993a: 36).

For outro lade, a permanéncia de um conto de Ander-
sen no Nordeste brasileiro num género em verso como o fo-
lhete de cordel demonstra a existéneia do grande texto oral de
que nos falam Lotman e Jerusa Pires Perreira, o qual se atuahiza
infinitamente. A criagio do folheto representa uma das mui-
tas possibilidades de adaptagio desse repertorio imemorial do
conto popular em seu trinsito oral/impresso/oral. @
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Do cordel para
o teatro

O Romance do Pavdo J’Lif}'.fl“f“rs'd.'.‘d
& um dos mais famosos folhetos de

cordel. Embora de autona do parar
bano José Camelo de Melo Resende,
esse cordel fol impresso pela primeira
vez com a assinatura de Jodo Melchi-
ades Ferreira da Silva, que teve acesso
an originats e fez a sua versdo. Desde
entdo, muita polémica se orginou
desse problema de autoria.

A eriacio de José Camelo
maostra um vigor inesgotivel. Ela ja
inspiron indmeras versdes no cor-
delismo ¢ fol argumento de outras
expressoes artiticas, como & o caso da
representagio teatral feita pelo gru-
po Companhia do Voo e registrada
neste ensaio fotogrifico de Debora
70. Essa companhia representa esse
clissico do cordel em diversos palcos
do pais desde 2004,
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