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apresentagao

E preciso uma revisao critica da
obra de Aluisio Azevedo

ERSOM MARTINS DE OLIVEIRA

Consclho Editorial ¢ a diretoria da Apropuc reco-

nheceram a necessidade de dedicar um niimero da

revista Clrura Critice ao escritor Alwisio Tancredo
Gongalves de Asevedo Filho, O criador do romance O cortips
foi duramente combatido pela critica de seu tempo. Até haoje,
apesar de sua obra ter historicamente se imposto, paira sobre
cla a critica que a colocou no sope do pedestal levantado para
Machado de Assis, Fsta abertura da revista objetiva demonstrar
gue grande parte da valoragio negativa ndo corresponde 4 ma-
terialidade de seus escritos,

Mo dia 14 de abwil de 1857 nascia, em 530 Luis do Mara-
nlio, Aluisio Azevedo, portanto distarmos 155 anos dessa data.
Faleceu na Argentina em 21 de janeire de 19135, Em breve, es-
taremos a 100 anos da morte do escritor maranhense. L fato
marcante fol o de seus restos mortais serem transladados para o
Brasil seis anos depois, em 1919, o que demonstra o desprezo
com que ag autoridades ¢ a elite pensante do pais encararam o
desaparecimento do escritor. Aluisio, com 56 anos, nao obstan
te, ja havia conquistado um lugar singular na historia do roman-
o brasileira,

Tido por precursor do naturalismo no Brasil, com a obra
3 Mudlaro, de 1881, Aluisic provocou uma ruptura com a prosa
remdntica e prenunciou wma das vertentes da prosa realisea, Esse
reconhecimento, porém, ndo ¢ pacilico. A historiadora da litera-
tura Licia Miguel-Pereira considera O coronel sangrade (1377), i
Inglés de Sousa, come o auténtico iniciador de realisme, A indoua
polémica tem o objetive mais ample de diminuir a importancia
de Aluisio ¢ contrapd-lo ao realismo psicologico de Machado de
Akt st:gurldu o critério de Licia Miguel-Pereira.

Machado de Assis percorren uma fase de pré-realismo,
até publicar, um pouco antes de "0 Mulata”, o romance “Memé-
rias pestumas de Bris Cubas”, Nos dizeres do aritico e historiador
Jost Verissimo, *As Memarias pdstumas de Bris Cubas” eram o
rompimenta Wcito, mais completo e definitive de Machado de
Assis, com o romantismo sob o qual nascera, crescera e se fizera
escritor”

Aluisio Azevedo havia escrito um primeiro e tnico ro-
mance de caracteristicas voménticas, Ume lagrima de mther, de
1879, Essa localizacio nos indica o porqué da singularidade de
Alutsio. Nie passou por um periodo de formagio no roman
tismao, de maneira que O Hulato surge imediatamente como
expressao do jovem escritor vealista, com 24 anos. Embora se
detecte nele ressaibos do romantisma, a heranga romantica ndo
o descaracteriza ¢ nem The tiva a particularidade de ter prova
cado a ruptura.

O} fato & que a hiﬁtoriugraﬂa literaria acabou por reco-
nhecer Alutsio Azevedo como o mais importante eseritor natu-
ralista. Ocorre que O Mulare se distingue dos demais romances
da época ndo sG por assumir a tematica do drama eseravista,
da promiscuidade clerical e da opressao socie-racial como tam-
bém por projeta-la atravis da chservacio dos acontecimentos ¢
da forma realista de representar o momente de desintegracio
histdrica da velha sociedade monarquice-csoravista.

A forca de O Mulate, que o coloca como romance de
ruptura oom a narrativa remantica, NAG S CIrCUNSCreyE Cm s
mesma. Os livros Cosa de pensdo © O cortige 530 cvidentes des-
dobramentos da ]inlwgt:m do romance realista de Alussio, cujo
inicio se cncontra em O Mulore, Esse romance emparelha com a
cddican de Memdrias pésumas de Bras Cubos (1880, que ¢ conside-
rado o grande marco do realismo brasileiro. O fato de Machado
¢ Aluisio serem contempordneos quanto ao movimento realista
tornou inevitavel a comparagio crtico-historica. Wo entanto,
boa parte da critica consagrada a utilizou para desancar a obra
de Alursio,

Machado de Assis & tido comao realista e ndo naturalista,
Mo entanteo, a mesma oposicio ndo & demonstrada com a devi-
da claveza no que se refere 4 localizagio de Aluisio, Tende-se a
encari-lo como uma especie de realisme naturalista, Nio por
acaso, 05 conceitos de realismo e naturalisme perrmanecerarn
nebulosos e nossa historiogratia critica, Nio que nio houves-
se tentativas de distingui-los e clared-los, como o fez Nelson

Werneck Sodré em seu lvro O MNeaturilismg e Brasil,
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Machado de Assis & caracterizado como realista e Aluisio
Azevedo, naturalista. Assim se consagrou e assim se estabelecen
wina distingdo arbitsivia da alta e da baixa literanma, Memdrias
postumas de Brds Cubos, de 1880, como marco do realismo, ¢ 0
Mulato, de 1851, do matwralisme, O mérito dessa diferenciacio,
para demarcar & origem, colocando de um lade Machado e de
outro Aluisio, esta em que mostra a dificuldade de se aplicar as
definicites de realismo ¢ naturalismo, ora tidas como movimen-
tos literarios, ora como concepgio e metoda de criagio.

A obra de Aluisio & apresentada como resultade de um
realismo desfigurado pelo naturalismo. Nio & por acaso que os
estucdos sobre o realismo e o naturalismo no Brasil, via de regra,
consideram que Machado de Assis representa o melbor do rea-
lismo por nio ser naturalista e Aluisio nao aleangou tal estatura
por fazer do seu realismo um naturalismo.

A critica marcou tio profundamente essa distingio, em
bora nem sempre com essa clareza, que no movimento mo-
dernista de 1922 Aluisio ¢ arrolade come um dos passadistas a
ser decapitado por seu naturalisme ¢ Machado de Assis aurco-
lado por seu realismo. Uma ala dos modernistas, a de Menott
del Picchia, proclama uma reforma que faria uma “liquidagao
literaria” completa, assumindo “proporeoes de queima”. Nessa
togueira, & lancado o naturalismeo de Aluisio Azevedo.

Alguns anos antes, em 1916, JoséVerissimo, em sua His-
téria da Literatura Brasileira, criticou o naturalismo no Brasil por
nao ter inovade nada em relacio ao naturalismo [rancés, Pro-
curou ressaltar a diferenca do naturalismo iugl&:s, que, segundo
o critico, nfelizmente ndo se aclimatou no Brasil, Se ao invés
do modele francds tivesse triunfade o inglff'rs, o naturalisme
brasileiro se caracterfzaria pela sobriedade ¢ outro estilo, José
Verissimo deixa claro que, felizmente, tivernos um intérprete
que soube assimilar a influéncia inglesa, Trata-se de Machado
de Assis,

Ma decada de 1950, Licia Miguel-Pereira golpeou du-
ramente o naturalismo e, especialmente, o de Aluisio Azevedo,
Fara ela, o naturalismo & um realismo dirigido, esquematico,
que sofre do determinismo exagerado. Apoiada no subjetivis-
rno critico, atribui a Aluisio uma posigio abaixe de Machado de
Assis e Raul Pompeia.

3 historiador Nelson Werneck Sodré dedicon uma
pesquisa ao naturalismo, contudo sem realizar um estudo so
bre as obras fundamentais de Alutsio Azevede. Faz reparos aos
exagerns dos criticos que diminuiram a importincia de Aluisio
e rebate a caracterizacio de que ndo passaria de copiador de
uma doutrina estética externa e exotica, estabelecida principal-
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mente pelo esoritor francés Emile Zola. No entanto, incorre

o mesmo ervo da oritica que opde Machado de Assis a Aluisio
Arevedo,

e tato, tanto Machado de Assis quanto Aluisio Azevedn
refletem as profundas transtormactes por que passa o Brasil no
secule XIX e, principalmente, na sua segunda metade. O lon-
go processo de nossa formagio colonial havia se esgotado e as
torgas pracutivas capitalistas forgavam passagem, obrigando a
burguesia a operar transtormagiies sociais e politicas, como a
liquidacio do escravismo e do sisterna monarquico. As convul
sivas mudaneas internas ao pais constitulam parte integrante da
expansao mundial do capitalismo, que se irradiava da Europa.
Certamente, nossos mais importantes escritores tinharm de re-
ceber as intluéncias externas. Nao por acaso, Machado de Assis
assimilou a cultura literaria inglesa. Aluisio, a portuguesa, oo
Eca de Queirts e a francesa, de Emile Zola.

0 absurde da critica esta em nde reconhecer as rataes
sociais da obra de Alusio ¢ as pardeularidades de sua estética
realista. Se ha um escritor desse periodo profundamente en-
gendrado pelas forgas da historia & Alwisio Avevedo. Em seus
trabalhos fundamentais se encontram a desintepracio do escra-
vismo, o nascimento da indistria, a constituicio clas novas clas-
ses, o8 centros urbanos, as manifestagoes de novas Tormas de
opressao ¢, assim, os novos dramas sociais. Nota-se que a obra
de Machado de Assis nie a].u'iga tal complexidade.

Apesar da heranga obscurantista colonial que o Brasil
arrastava na década de 80 do séeulo XIX, ndo poderia deixar
de assimilar, ainda U tardiamente, a ruplura gue a ciéneia no
capitalismae avangado provocava em relagio as formas de pen-
samento medievais, As forgas produtivas que se levantaram
contra o sistema estatico do pensamento feudal trouxeram a
necessidade de urna mudanga completa na investigagio clentifi-
ca da natureza, As aquisighes das ciéncias naturais se libertaram
da metafisica teologica, Da nogio de invariabilidade absoluta da
natureza, passou-se para a de constante movimento e transfor-
magio, Essa explosio nos conhecimentos clentificos e filosofi-
08 N permaneceu comticla nos limites da ]Z-'.ut'npa.

A interrelacio das forgas materiais internas com as ex-
ternas ja ndo admitia os padries do colonialismo e impunha
novas condigies de desenvolvimento capitalista na ex-colonia.
Evidentemente, com elas, viria a torrente transtormadora no
plano das idefas. Esta ai por que o positivismo e o evolucio.
nismo compareceram como instrumentos da intelectualidade
brasileira que se tormava sob a inspiracio de conquista da na-
ciomalidade e de uma identidade distinta da do passado colonial.

As ideias avancadas das ciéncias ndo puderam ser consti:

tuidas internamente uma vez que as bases histdricas ¢ materiais



do colonialisme ndo permitam, Assim, viriam de fora. Mas =5
poderiam ser assimiladas, em certa medida, no momento em
que as [orgas internas em movimento se chocassemn com a vella
estrutura e abrissern caminha ara uma nova situagio. O mes-
mo se pode dizer sobre os escritores e as influéncias estéticas
assimiladas da Furopa. As ideias ¢ obwras tidas como naturalistas
nao tinham como se projetar sendo por meio desse amplo mo-
vimento, E ndo po:lm*iam ser assimiladas, bem ou mal, sendo
por meio de adaptagdes & nossa realidade em transtormacio.

) fate de Aluisio ndo ter percorrido um caminho de
escritor pre-romantico, como o fez Machado de Assis, e lan-
gar abruptamente o romance que sacudiu o pensamento litera-
rie somente [ol possivel pela combinagio dos fatores internos
que amadureciam ¢ pelos fatores externos ja amadurecidos
ma Eurapa capitalista, Inclusive, concepeies do materialismo
mecanicista, como as do positivismo de Augusto Comte e do
evolucionismo de H, Spencer, mostravam-se superadas pelas
investigagtes do materialismao dialético e historico.

Marx e Engels conheciam muito bem o desenvolvimen
tor literdrio de sua época, Chegaram a farer mengio aitica ao
naturalismo de Emile Zola, com o intuito de mostrar e defen
der o realismo na literatura, Compreendiam que quanto “mais
as opinides de autor se mantémn escondidas melhor para a obra
de arte”, E que o realismo néo necessita delas, chegando a frisar
que o realismo “manifesta-se até de forma inteiramente alheia as
opinites do autor”. Citam come um grande exemplo Balzac. Ao
fazé-lo, comparam-no de passagern com Zola, para indicar que
o realismo balzaquiano era mais genuine e significativo que o de
Zola. Essa critica historica, porém, ndo se contunde com a critica
moralista e clerical langada contra a obra de Zola - e que no Brasil
toi estendida a ohra de Aluisio Azevedo,

E compreensivel que o enorme prestigio de Machade
tle Assis haveria de influenciar profundamente o curso da eritica
literaria no Brasil. O escritor fluminense dedicou também par-
te de seu interesse aos estudos analiticos. Tomou firme posicio
contra os romances O arime do Padre Amare e O primo Basilio, de
Eea de Queiros, Mas, infelizmente, no lundo de suas observa-
ches eatéticas encontramos a critica moral,

Motamos que Machado ndo se preccupou em distinguir
realistno de naturalismao. Seu atague se dirigin indistintamente
an realismo portugués ¢ ao naturalisma [rancis, Nio via em
Eca um simples copista ¢ reprodutor do naturalisme zolaniano.
Segundo Machade, *a ruidosa accitagio do Crime do Padre Ama-
ro se devia ao realismo irnplu{;;i\'t_'l, COnsCOuente, 1ﬁgi¢r>, levado
a puerilidade ¢ 4 obscuridade”. Um realismo de “reprodugio

fotografica ¢ servil das coisas minimas ¢ ignabeis”, em que "o
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escuso e o torpe eramn tratados com um carinho minucioso e
relacionados com uma exacio de inventirio”.

Analisando O prime Basilio, procurouw demonstrar que
ndn havia verossimilhanga na manifestacio de desejo de Luiza
emn relagio a Basilio, que "a amou em solteira” A acdo inicial,
portanto, do romance “nio passa de um incidente erotico, sem
relevo, repugnante, vulgar”. Como se ve, tem em mira questio-
mar o aspecto moral do realismo. Considera que o lundamental
do realismo de Eea ¢ explorar "a sensagio Hsica” e que a agio
artificialmente constitutda nio provecaria “a dor moral™.

Aos criticos que aconselhavam Ega a expurgar algu
mas cenas, “para so ficar o pensamento moral e social que o
engendrou”, Machado responde nio ser possivel, porque "o
tom ¢ o espetaculo dos ardores, exigéncias e perversoes fi-
sicas”. () que Machado, na verdade, nio admitia no realisma
de Eca era a exposicio dos instintos sexuais desnudados dos
condicionamentos morais e das idealizagdes roméanticas. Per-
correndo as trés obras fundamentais de Aluisio, deparamos
com tais situactes narradas ¢ cenas deseritas como pinturas,
Em suas conextes internas, o leitor depara com as divisdes
de classe, a exploracio do trabalho ¢ as opressées. As mani-
festaghes comportamentais nao comparecem como fm em si
mesmas. A verdade & que o erotismo que expoe o instintive
era inconcebivel como matéria de romance,

Duestionado na sua visao de oritica moral, Machado re-
atirma o ponto de vista de que ndo ¢ a critica literaria que fala,
mas sim o moralista. Diz que, se “tvesse de julgar o livro pelo
lado da influéneia moral, diria que qualgquer que seja o ensina-
mento, se algum tem, qualquer que seja a extensio da catas-
trafie, wma ¢ outra coisa 3o nteiramente destraidas [M:ia viva
pintura dos fatos viciosos: essa pintura, esse aroma de aleova,
essa descrigio minuciosa, quase téenica, das relagies adulteras,
cis o mal”, Essa mentalidade, inevitavelmente, se choca com a
cxposigio social da prostituigio, do homossexualismo, da po-
ligamia, de adulterio, ete., que comparece em O cortige. Mas
se se tira s lente da mesquinha maoral, se observa que Aluisio
Uﬂrl.'{‘ﬂ[-':'l COMma escritor tais ::'L‘E-']}L"-L‘:'.O-‘i cla "\r'jd& ndo ]_}I:Jl'(l“'-"! CaTy)
libidinosos, mas porque fazem parte das variadas formas de
opressio engendradas na sociedade de classe e que despedagam
tragicamente a vida humana,

Essas observagdes comprovam a resisténcia de Machado
as pressoes da nova literatura realista, que vivia subverter por
completo o romance brasileiro, Seu conservadorismo se mani-
festa na defiesa da literatura que tenha como principais elemen-
tos “a pintura dos costumes, a luta das paixies, os quadros da

naturesa, .a]gu'ma VERE l.'!hﬂl{lﬂ dos sentimentos e dos caractenres,
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imaginagio nstintiva do belo, ingénua admiracio da naturesa,
A ds cosas patrias”,

Com essa visio, agarrada ao passade romintico, nio ¢ de
surprecnder a reagio tio negativa de Machado ao realismo de Ega
cle CQueirds ¢ ao naturalismao doutrindrio de Zola, Quando Ma-
chadle expressoo essa resisténedn conservaclora, em 173, Aluisio
tinha apenas 16 anos e Machado 34, Sua fase de escritor pré-rea-
lista vai de 18700 THEL, periodo em que produz Conres fluminense
(18700, Resswrreicdo {1872y, Histdrias da meia -naite (1873, A mdo ¢
a v (1874, Helena {1876) e, finalmente, faid Garcia.

Insistimos em demonstrar as ideias estéticas sobre a f|Les-
tao do realismo elaboradas pelo grande escritor em funco do pe-
satler atague moralista solride por Aluisio Azevedo por uma critica
gue substitui o cstudo conereto de sua obra por consideraghies
miorais, que delormam sua natureza e sua historicidade.

Machace de Assis deixou a marea indelével da eritica
moralista an realismo da obra de EBea de Queirts e 4 escola do
romance experimental de Zola, Nessa linha, ndo haveria como
Aluisio escapar dela, ndo por Machade de Assis que ndo o ait
O, TTas ]ncla iinhagcm 1’]3.Llut‘lk:.‘§ que o .-icguiram.TantU se insistn
na explicagio de que o naturalisme no Brasil foi uma cépia do
europel, e tanto se repisou a baixeza moral dos romances de Zola
& Fga, que Aluisio teria de sofrer a vergasta el critica moral,

A nmnpanha contra os romances de Aluisio foi até a mais
completa imbecilidade, Eis o que diz um livro didatico:

Casa de Fenzio: tmoral; - 4 Condesso Vésper: inconveniente,
deslavado por vewes; - Girdndala de Amores: impudico, leitura
desenxabida; - A Worealha Je Alzira: tem valor lilerario, mas
sua leitura ¢ perniciosa; - Demdnios {contos): alguns s3o de-
testaveis; - (0 Cortipe: imundissimo; = O Corijo: rejeitam-no
por inconveniente; - & Hoveon: € inaceitivel porque ofen-
doe a moral: - O Livee De Uino Sigro: inconveniente, torpe;
=i Hukaro: o qque se pode conceber de mais pornogratico;
-egadas: rejeitem-nao; - Una Ligrioa de Huller: inconveniente,

tem passagens (rancamente imorais,

Em seguida a esse rol classificatorio, vern o que se deno-
mina juizos criticos: A maior parte dos livios deste escritor pro-
CUFA assunto na prostituicio, no crime, no escindalo”,

E certo due essa imagem completamente absurda de Alu-
o ¢ constituida por adversivios clericais, a quem Aluisio con-
fromtou nas paginas do jornal Pacorith, O Pensisdor ¢ no romance 0
Mudare, Bl expressa a primeira e mais veemente condenagio de
0 Mulato por e porta-vor da lgreja de Sio Luis do Maranhdn,
Luclicles Faria, que colocon esse esorito na cateporia de falsilica-

ciocla realidade, imoralicdade cimica ¢ “sinonime de abscenidacde”,

Nem sempre a aversio moral comparcee de maneira tio
diveta v transparenle, como a anteriormente '.1]31'.'.:m*tunda. M-
GO GO 1.'u|g.1ri4 lacles, viela crelinaria, cupider da carne, porme
NOFES MALs Jrosseiros, x'u|gxlrimgﬁn dla arte, ete. sdo comumente
encontrados nas andlises das obras aluisianas.

Jose Verssimo da-nes um exemple da sorrateira eritica
maral, “Os seus assuntos prediletos, o seu objeto, os seus temas,
05 SEUS rocessos, 3 sua estetica, tude nele estava ao aleance de
tada a gente, que se deliciava com se dar ares de entender lite-
ratura discutindo de liveos que traziam todas as vulgaridades da
vida ordindria ¢ se The compraziam na descrigao minudenciosa,
Foi tarmbem o que ez efémero o naturalismo, ja moribundo em
Franga quanda aqui nascia”,

Nio faltam as qualificagies grosseiras que, como tal, aco
bertam a critica moral. Agriping Grieco golpeia Aluisio por ter
escrito “uma literatura gorda, planturosa, de ambientes sordida-
mente pitorescos”, Grieco chega ao ponto de colocar sua critica
na escala da intriga pessoal, Referindo-se *a sua ligagio com uma
senhora Argentina, mie de excelente rapaz”, diz que Aluisio teve
"o cuidadeo de ocultar certas paginas frascirias do O cortia, pre-
ferindo dar-lhe a ler os seus trabalhos romdnticos, que qualquer
mocinha pode ler e onde ha por vezes notas dolentes, de sine,
caveira e cova rasa’,

Mao o os desafetos ideoldgicos se escandalizaram com
as cenas vivas de erotismo fisico e peiquico na obra de Aluisio,
tarnbem os que o compreenderam ¢ demaonstraram o seu valor
tveram momentos de eritica moral, Aderbal de Carvalho for am
dos estudos mais conceituados sobre o naturalisme no Brasil, des-
tacando entre todos os escritores vealistas da época, Aluisio Aze-
virdo, Mas acaba estreitande a dtica de sua andlise 3 observacio
de que no “conjunte de tada obra de Aluisio Avevedo, encontra-
se uma nota caracteristica <la sua Gnica preocupagio artistica: - a
histeria”. Sem diwida, o que o levou a essa caricatura foi o jul-
gamento moral. Mostra-se indignado: "Nio sel por que sempre
que Alusio tem de escrever uma cena de imoralidade fa-la num
estilo nervoso, esfusiando a luxdria carnal, num colorido esmaga-
dar de vivacidade ¢ i'cpugnﬁm:ia. Eu nao sou dos fue condenam
em absoluto a pintura picaresca de certos atos libidinosas, pelo
contrario acho-a necessaria quande ela vem naturalmente, come
nas romances de Zola e no Mulae do proprio Aluisio Azevedo;
detesto-a porem, quando entra ne livo, atrouche mouche com o
liter exclusivo de produzr escindalos, controvérsias ¢ contumd-
lias virubentas por parte do pacato piblico burgucs™

Mo resta divida de que & necessario fazer uma revisio
eritica ¢ historiografica da obra de Aluisio Avevedo, incluindo

nela o estucos gue mostraram o sea valor literario e cultaeal,



Hi tentativas nesse sentido, O estudo do francés Jean-Yves Me-
rian, publicado sob o ttulo Alwdsie Azevado - Vida £ Obra, & uma das
cortribuighes, Resultou de uma ampia [resuisa - a mais substan-
it Com e LlLJ[)aI'E'IrTH}.‘i -, demonstrando a real im]](u'lﬁlu'ja
1]{} E‘y;:l'i,[,l':ll' r]1.J,|,'::;|I‘||:'|{_‘.r].-i|,_:. Ij{_ll'(._"l Tl 51T [T (_']"ilﬂ_'l'lf](_'l'! r'l:l-r) (_,hl._‘,'gl:)kl
a Tazer wma revisio critica, Mérian arul}ﬁml os esticlos i |§_{:'z'113-
L0, pr{xluziu rnais elementos de analise, COrTigin inlormagies o
L]|[11U[1‘3|{}Il{}L| (4] rr1<J|'|"|n;_'|'|1,(| l‘li."'llilll'il.._ﬂ) 1 (,tl.,H.:,' =L f:lﬂ_\u a é_;(_"‘;;l..,n?ll;s::\'—l{l lll)
naturalismo breasileiro, Ao ndo se colocr o 0hiu1,i~.-‘f1 el Llu{‘.'il.iﬂ_l'l‘li;'ll‘
as (_,I':i’lit.;‘l,‘- .:'lf:l'rl.._:l"h::ll'ld"‘;‘ COoenlear nio IT’J{‘.r'iIU {'I,{_" =SS rlu'l‘lf]:;'lr'r’lt‘.r'll.l_).'i,
Mérian acaba, de certa maneira, por acoberta-las, Bquivoca-se na
tese de que Aluisio foi um fiel sepuidor do positivismo, a pon-
1o de expressar uma outra religiosidade, Preserva a avaliagio de
que Aluisicr Tod um (K}]]iﬂ(h"ﬂ" o naturalismeo Forineo, Ao contra-
vio, (0 Mulate, Casa de pensia e () cortige sio obras profundarmente
enraizacdas na realidade nacional. As rafees historicas e sociais das
personagens, dos conllitos, dos comportamentos, enfim do en-
redo, ndo poderiam ser materializadas a ndo ser por um talento
criacor, Mo se pode confundir as influéneias da doutrina estética
do naturalisme sobre o escritor brasileivo ¢ mesmeo a identicdade
e nlgumas e suas obras com romances de Zola come se fossem
cipias e plagios. Nao ha escritor, em parte alguma, que nio seja
intluenciacdo por outros,

As personagens Ana Rosa, Raimundo, Manuel Pescada,
Conegn Diogo () Hulae); Amindo, Campos, Horténcia, Jodo
Coqueira, Mme. Brizard ¢ Amelinha {Cass de pensie); Jodo Ro-
mdo, Bertolesa, Miranda, Ester, Isabel, Pombinha, Ledne, Rita
Baiana, Firmo, Jerdnime e Piedade (' cortige) ganharam vida e
se movimentamn em wm anbiente existencial, concreto, Aluisio
as constrol em suas contradices e choques sodais observaveds,
Escritores que conviveram cem Aluisio Assevedo, como Coclhe
Meto e Alrinio Peixot, testemunham G & renTianCista e oh-
cecade pelo trabalho de coletar informacies, que serviriam de
maléria-prima para suas narrativas, Tinha o capricho de desenhar
arnbientes ¢ montar maguetes antes de dar forma verbal aos seus
livros, F purm].‘llhi'x-c] adilerenga entee a estrutura de O Mulare com
Caiee e perso @ O cortip, ermbora solresse o mesmo tratamento de
observacio e pesquisa dos elementos romanescos encontrados na
realicade social em ue o escritor s achava mmgulha{]:_h Casa e
pensido ¢ O cortigo resaltaram da vivéneia de Aluisio com a flamante
urbanizagio do Rio de Janeiro, em que se manifestavam as novas
classes sociais <o mpimlimﬂﬂ. A pm'.'fm:ia de S0 Luis do Mara-
nhic, em sua decadiéncia econdmica, The oferecia a desintegracio
der escravistne e toda sorte da tupmﬂsﬁn racial, Mo rormance st de
Peridde, 0 leitor depara com o estilhagado e individualizada micro-

cosm da pequena-burguesia, No O cortign, uma célula embriona-
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ria gue retrata a acamulag@o primitiva de capital, exploracio do
trabalho, a ascensio ¢ o antagonismo de classes, a desintegracio
peicosseoial dos miseraveds ¢ as opressbes. O universe dramatico
de O cortipe somente se plasmou pela construgio do que a cri-
tica denominou Persenagen coletiva, Essa obra & de uma ex-
traordinaria complexidade, sem paralelo entre os romancistas

contemporiness a Aluisio Avevedo,
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Desenhos de Aluisio Azevedo sobre os combates travados entre republicanos & a monarquia
decadente. [0 Mequetrefe, n. 106, Rio de Janeiro 17/07/1877)

Romancista de profissao

ol o critice Araripe Jinior,

em seu artigo “Estilo Tropi-

LT-d].; d .[‘{:Jl'mll].ﬂ l'.:E{} natum!ismo
brasileira” (1888}, quem primeiro
se referiu a Aluisio Azevedo (1857-
1813} como o corifeu do naturalis-
mo no Brasil (cf. Araripe Jinior, p.
71y, Ha quem destaque, entretanto,
fue nao & de autoria do eseritor ma-
ranhense o primeiro romance natu-
ralista cancebido entre nos. Segundo

PATRICIA A. C. CORREA

parte da critica, esse merito deveria
ser concedido a Inglés de Sousa, cujo
romance (} coronel sangrado foi publi-
cado em 1877 (o, Montello, 1968,
P 3), quatro anos antes, portanto, da
publicagio de & Mulate, Pioneirismo
irrelevante a parte, o [ato & fue Alu
isio toi o principal responsavel pela
difusan dos principios estéticos do
naturalismo no Brasil, seja pt—‘.ln Vil-

lume de sua producio romanesca,

seja P(—‘.]ﬂ amp]a TEpErcussio alcanga-
da par ela.

Importante salientar que, ao
contrario do fue propaga a maioria
da critica, Aluisio Azevedo nio foi
uIm escritor cxclusivamcntc natura-
lista, Alem das obras que permane-
cem como mareos do naturalismae
literario — O Mulace (18817, Casa de
pensdo (1884) e O cortigo (1890} — e

unnﬁguram a vertente cantnica de
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sua obra, ¢ possivel encontrar em
sua eclética produgio romances-
f{'.l].]'.l(':t'i.]'.l.‘;, 'I.'l'l.'ll'.". aﬁxngu]'avam sUa E0-
brevivéncia; narrativas que podem
inscrever-se no género fantastico,
comoe 05 contos “Demdnios”, "0
imptnitcnt{:” e “0 dltimo lance”,
bem como o romance A mortalha de
Alzira; e ainda uma surpreendente
novela policial, Matzas, Malta & Mar-
ra?. Embora a prosa [iccional conli-
gure a parcela mais significativa de
sua produgio artistica, Aluisio, dono
de talentos d[".-'n_:r:sr.}:s, também soube
aventurar-se em dominios distintos,
como a pintura, a poesia e o teatro,

Como s¢ pudc constatar, atra-
ves de sua eclética producio, sua
condicio &, sem divida, de artista
111f111.ip10, de habilidades e de estilos
plurais. Sua vasta e diversa obra lite-
raria pode, em parte, ser compreen-
didaa Par!.ir de sua Erajf._:uﬁria de vida,
de suas condigfes materiais e do per-
fil eo publico ao qual se dirigia. O
L'(]l'ljuﬂr.ﬂ d".'. sua []l'li].‘;EI. ﬁc.‘tinnal ['.I-a."
rece ser resultade da comunhio de
tais fatores. Toda a trajetoria literaria
L]C .-"‘l.luﬁ;in ."!'I.".CI"_"I."EI'.!(J ['(;“."Ela-l'l(].‘i jElay]
escritor em conllito, dividido entre
a necessidade de ganhar dinheiro e
) L!‘.“EL‘j(J dl: CECTEVET d".’. EI.L'DH].U COIT
suas proprias convicedes, Impossivel,
PD'I'tE'I.I'.ITf_}.I l.'i'i.‘iﬂﬂl:j-a.t' AN R Clh'l"a TOmancs-
Ca l'.I{:‘ A S R 'i.]'.lF(]l"'.'Ii'lﬂiUS l'.]l:': (]1"'.!{':‘]'1'[ ITa-
terial.

Corifeu do naturalismo

Oriundos de uma das familias
mais cultas de Sio Luis do Maranhio,
Aluisio e os irmios, entre eles o dra-
maturgo Artur .&zm-‘:-_'d{}? sSempre ti
veram contate com a literatura. O
pai, o vice-cinsul portugués David

Gtmg:alvtt.l; de Azevedo, Foi respon-

save] pq:la criagan do Real Gabinets
de Leitura do Maranhio, enquanto a
mie, a também portuguesa Amalia,
£'a uma mulh{:r C.‘;L:(J].ﬂl'i.zadﬂ [+ l'.'.'l.'l.]tﬂ,
verdadeira excecio no meio mara-
nhense. Foi ela quem ministrou aos
filhos as primeiras lighes de francés
ede ];11.im, [ Liuspcru:ﬂu neles o gustﬂ
pela literatura e pelo teatro. Aluisic e
o5 irmios flispunham livremente dos
livros do Real Gabinete de Leitura,
que adquiria obras advindas da Eure-
pa com relativa rapidez. Antes mes-

gl dl'.‘. nc.‘uparr.‘.m as estantes l'.Iﬂ. b]

Fez uma tristissima figura nesse
oficie, porque, em ver de aviar
os despachos, caricaturava os
empregados da alfindega em pe-
dacinhos de papel que corriam a
cidade [...]. Um dia, uma nausea
mais forte lhe subiu da alma a
garganta, ¢ o [uturs romancista
atirou &s urtigas o emprego e en-
tregou-se d arte de corpo ¢ alma,
com uma bravura de crianga e
uma confianga de predestinada,
(Bilac, p. %)

Nessa epoca, Aluisio foi con-
vidade por seu pmfessr_:-r de pintura

condigdo €... de
artuta wmadtiplo, de
habididades e ce

blioteca publica, as obras ja estavam
em mios de Aluisio e seus irmios,

Apesar de ocupar uma posi-
¢io de prestigio, David Gongalves
nae usulruia de t.‘{:m]i{;ﬁn financeira
confortavel o suficiente para arcar
com os estudos dos filhos na Univer-
sidade. Assim, qu:mdn Alusio com-
pletou 17 anos, o pai conscguiu-lhe
um emprego como caixeiro num
armazém de c{r.r:]}arrhm'm-:s: da alfin-
dc%u. Mas horas vagas, Alutsio dedi-
cava-se as caricaturas dos colegas de
trabalha.

Mum de seus artigm; dedica
dos a biografia de Aluisio Azevedo,
Olave Bilac nos revela que o gos-
to pelo desenho e ptrla pintura era
a verdadeira motivacio do [uturo

romancista;

Domingos Tribuzzi para iv a Italia
aprimorar suas tecnicas. Para sua
imensa frustracio, o convite ndo
pode ser aceito, visto que seu pai
nio dispunha dos recursos necessa-
rios para financiar a viagemn. Nio por
acaso, ¢ a lalia, mais precisamente a
ilha de Lipari, o cenario de seu ingé-
nuo romance de estreia, Uma lgrima
de mulher. Wele, o romancista revela
seu interesse por aquele pais e pela
pintura, dominantes em sua vida ate
entio.

Mesmo sem partir para a Eu-
ropa, Alwsio continuou a dedicar-se a
pintura e ao desenho com os mestres
Tribuzzi ¢ Jodo da Cunha. Abando-
nou o oficio de caixeiro e assumiu

a]gunx trabalhos tem]jnrflriﬂs, Faoi

guat‘da-li\'ms, ?d].ﬂ:lIIl (IL“ !Jl'(}ri_"ﬁ.‘;l'_'lt’ l'.iL"



gramﬁti{:a e de desenho. A pintu-
ra, {;ClﬂlleD, continava a Ser a sua
priovidade; dedicava-se 4 arte com
afinco, pois sua intengao era ]:-udi:r
viver exclusivamente da venda de
suas telas,

A fim de aprimorar-se na pin-
tura € procurar novas upurlunida-
des, Aluisio partiu em 1876 para o
Rio de Janeiro, onde seu irmio Artur
se encontrava ha cerca de trés anos,
¢ comecava a ser conhecido como
autor dramatico, oficio que iniciara
ainda no Maranhio, Na Corte, Artur
escrevia suas pegas o, paralelamente,
trabalhava como jornalista satirico
em diferentes jornais,

Ao longo dos dois anos e meio
que passou no Rio de Janeiro, antes
de retornar ao Maranhan, Aluisio
nao apenas matriculou-se na Acade-
mia de Belas-Artes na condicio de
ouvinte das aulas de modelo viva,
mas também atuou como pmﬂ:ﬁsur
de desenho e de gramatica, retratista
e gerente de hotel, Fazia ainda traba-
lhos como crenf}grafu em montagens
teatrais produzidas pelo irmio. Os
pequenos trabalhos asseguravam-lhe
o pao de cada dia e a continuidade de
S0 aprimoramf_'nto Ia pintura, 11135
nio eram suficientes para garamir-
lhe uma vida estavel.

A morte de um dos dese-
nhistas do jornal O Figare conferiu
a Aluisio a {:pm'tuuidadt‘. fque tanto
esperava. Por intermeédio de Artur,
conseguin emprego no jornal, onde
comegou a trabalhar como caricatu
rista. Em maio de 1876, apresentou-se
ao publico com um autorretrato e a
seguinte frase: “Meus senhores apre-
sento-lhes o novo caricaturista, o se-
nhor Aluisio, irmdo do pai da filha de
Maria Angu; € um rapaz habil que se

prnp{_m a fazer caricaturas se o pf.'ll:uli-
€0, juiz severo e imparcial, nio man-
dar o contrario” (Azevedo, 1876).
A frase pnrnuuc.‘im-‘a a intengao de
Aluisio de saciar o gosto popular,
bem como € reveladora do espirito
“publicitario” do futuro romancista,
que busca apresentar-se ao p&blicu
servindo-se do nome do irmaoc que,
naquela ocasido, ja dispunha de cer-
ta notoriedade com a adaptaf;io erm
forma de opereta da peca La fille de
Madame A figal,

Um ano depois, Aluisio ja
ilustrava O a"rfequecr-gfe, para, em se-
guida, contribuir com A Comédia
Fopular soh o ps‘eudfmimn de Acro-
polio. Paralelamente, comegou a as-
sinar pequenas cronicas com o nome
de Lambertine,

s p:;cudﬁninms tinham sua
razio de ser. Tanto os desenhos,
quanto as cronicas que comegou a
pub]if_‘ar em diferentes jornais satiri-
cos da Corte tinham forte conteddo
critico, Centrados na sativa social,

EIFHHEE.\"EI.]'.I'.I 5 ]'.I'l&].i.’ﬁ ql.]{': aﬂigiam O

pais, como a escravidio, os corticos
e a febre amarela; ridicularizavam
05 COMErciantes portugucses, que
viviam da exploragio dos mais hu-
mildes; questionavam o casamento
¢ a posicio da mulher na sociedade;
¢, alem disso, atacavam o Império. A
seca has provincias do norte tambem
fomentou suas i]ue;trag:ﬁr.:s ¢ textos
criticos. A imprensa satirica configu-
rava-se assim nio ap{ma.‘i COmo 1m
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veiculo de expressao artistica, mas,
sobretudo, como uma forma de en-
gajamento politico. Aluisio revelava-
se austero defensor da Republica;
seus  desenhos humoristicos, bem
como suas cronicas, aflirmavam-se
como instrumentos eficazes de pro-
Pagauda daos ideais p{}]fticc}ﬁ repuhli-
CAnos.,

O espirito critico ndo The ad-
veio ao acaso. Chegando ao Rio de
Janeiro, Aluisio  frequentou,  por
influéncia de Artur, um circulo de
jovens intelectuais, romancistas, jor-
nalistas, artistas ¢ p:ﬂftir::u:; gjue mar-
caram a vida cultural, social e poli-
tica da segunda metade do século
19 nma Corte. O convivio com csses
homens fortalecen suas convicgdes
abolicionistas, republicanas e anti-
clericais, ]:-r{:x-'ia.mcnttf L]Lte;pttrtat]ar;
crn 330 Luis do Maranhio, da mesma
torma que aprofundou seu conheci-
mento acerca da filosofia positivista,
Suas caricaluras cnalteciam Auguste
Comte e a ideologia positivista, a

unica, segundo ele, capaz de salvar o

Brasil do cans ¢ conduzi-lo rume ao
PT‘DgT‘ESSO.-

Foii a p(:l&micra envolvendo O
primo Basilie (1878) que despertou a
atengio do publico leitor e de nos-
s0 meio artistieo e intelectual para a
transposigio dos ideais da moderni-
dade & literatura, Naquele momen-
to, indissociaveis esteticamente 1o
Brasil, o realismo ¢ o naturalismo

passaram a ocupar o centro das dis-
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cussors na imprensa diaria, caracte-
rizando a evolugio de nossas ideias
literarias, Nesse periodo, o roman-
coe-folhetim  traduzide  do Trancés
ainda era o género preferido da pi-
blico, Com o debate acerca de O pri-
mo Basilic em 1878 ¢ a Pub]itaﬂ;ﬁu de
A taverna wm ano antes, entretanto,
o publico brasileiro fii apT‘E‘:FiE‘.ntﬂ{lﬂ
a ana € add rOImancs l]ﬂLLll'ﬂ].iHlEl, -al.é
entio conhecidos no Brasil apenas
por uma minoria de intelectuais e
].i.tl'..‘]'ﬂtl:].‘;. ET& F].EI.'LI":J{:I'L o LI:IEI.iL'E’L 1'(.'“:.:-
réncia do piblico de romancista rea-
lista, Assim, além de pér em questao
L¥] r::arﬁt{-_‘r jl'.l{{ﬁ(.'{)l'(]ﬁ-(] dl’.] FOMTATICE:
naturalista, contribuindo  enarme-
mente para a difusio da nova estetica
literdria entre nos, a I:-n]f‘.m[{:a de O
primo Basilio deu origem ao que se
chamou de “basilisma”™ (cf. Broca,
p- #3), e projetou o nome de Zola e
de Eca de Queirds junto ao piblico
leitor. Imbuido de ideais capazes de
conferic sustentabilidade idc:c]iﬁgiua
a nova fdrmula estética do roman-
ce, Aluisio participou da pelémica ¢,
por meio de suas caricaturas, defen-
deu o romance de Bea das acusactes
de Machado de Assis publicadas em
0 Cruzeiro.'
Aluisio  participoun  eletiva-
mente do debate literirio em torno
da E11I.'1'ndugltiu do realismeo e do na
turalisme no Brasil, o que contraria
a assertiva de seus bidgrafos Rai-
mundo de Menezes ¢ Josué Mon-
tello, segundo os guais cle so Leria
conhecido o romance naturalista
dr.:[mis da Pub]i::ac,:in de Hima M&lrima
de mulher cm 1879, um ano depois,
portanto, da polémica que agitou a
Corte {cf. Menezes, p. 84). Aluisio
nio 50 conhecia os romances de Ega
de Chueirds, como também contri-

fuwiio

|‘_ AZEVEDG

O livro Uma fgrima de muther foi
escrito em 1874 e publicado pela
primeira vez am 1879,

Acima, publicacdo de 1939,

buin na defesa deles. & provavel que
também conhecesse Emile Zola, em-
hora nao se possa afirmar que nessa
¢poca ja tivesse lido algum de seus
romances, A influéncia de Zola sobre
Aluisio no plano romanesco & certo,
porém, que se alirmon pouces anos
depois, Dai a publicagao de O homerm
em 1887, romance dedicado “A im-
prensa Muminense", no |:|1.1a1 Aluisio
se revela ja na epigrafe um roman-
cista naturalista: “(Quem nido amar a
verdade na arte e ndo tiver a respeito
do Naturalismo ideias bem seguras,
fara, deixando de ler este livio, um
grande ohséquio a quem o escreveu”
{Azevedo, 2005, v, 2, p. 10).

Sua atua{.'ﬁo 1 'i]'l'l])l‘ﬂllﬂﬂ & sla
[Jartiuipagﬁn nas discussdes literarias
em voga levam-nos igualmente a
crer que ele foi leitor atento das cré-
nicas de As farpas, de autoria de FEca

de Queirds ¢ Ramalho Ortigao, bem

coma das Cartas Pertuguesas, seqao do
jornal Geseto de Noticias na qual Ra-
malhe Ortigdo noticiava aos leitores
[Muminenses as ltimas novidades 1i-
terarias advindas da Europa. Nio por
acaso, ao retornar ac Maranhao, Alu-
isio foi consideradeo, lm]a imprensa
local, discipulo de Ramalho Ortigio.
A semelhanca das crénicas deste -
timo, os textos de Aluisio eram an
ticlericais, criticavam a ignorincia,
o dogmatismo e o fanatismo dos

Pa{:ll'l':‘..‘i

, considerados perniciosoes e,

por isso, prejudiciais @ preservagio
ida estrutura familiar,

s hi{')gmfns insistem na tese
de que Aluisio sd conhecen o roman-
ce naturalista depois da publicagio de
Uma ldgrima de mulber porque o ca-
rétCl' exoessivamente ]'(Jlﬂﬁntic(] l'.]l:.'l
texto apresenta-se incompativel com
a estetica literaria por ele defendida
M€y ITIESEITIC Pi_‘l':ill:]{]t{l E:\'q'l.'ll'.fl'_'t.‘-m I,
porem, de que, embora publicado
na volta do romancista ao Maranhio,
o seja, em 1879, Uma ldgrima de
mulher [ora eserito em 1874, quando
Alwizic ainda nio entrara em conta-
to direto com os ideais positivistas e
ndo consolidara sua adesio 3 estética
naturalista. Tinha ele consciéneia de
fque a puhlicagﬁo do romance entra-
ria em I'_'].'.I.t\."lll'l.'lﬁ COMmM SCus recentes
artigos. Sabia que seriam inevitaveis
o8 questionamentos suscitados pela
L'Ib]'ii, nurn nromento em qut‘ 1 na-
turalismo comecava a alcancar certa
repercussio em Sdo Luis e, conse-
quentemente, a c.‘tmqu{star adn;-:pt{::i.
Mo entanto, a dilicil situacio linan-
ceira da familia o fez publica-lo.

Ainda em 1878, por ocasiio
da morte de seu pai, Aluisio [oi obri-
gado a regressar ao Maranhio a fim

de auxiliar a mae e os irmics mais



novos, De volta a 530 Luls, depois de
trabalhar come caricaturista em di-
ferentes jornais da Corte, Aluisio ja
era entan um homem pflblicu.

Aluisio acreditava que seu re-
gressa a Sdo Luis colocaria em risco
0 ESpaAgo gue havia {'.rmqui:itatlu C11-
tre os literatos da Corte. O que nio
poderia antever, no entanto, & que o
sacrificic de regressar a terra natal,
num Momento em que Comegava a
ser eonhecido como caricaturista e
penetrava no campo teatral na con-
dicio de uunf}gmﬂ] e de dramalm‘g@,
scria estratégico para a sua carreira
de ficcionista, Pois a pr{}hh:n‘lfﬂ.i(‘a
do meio social maranhense compre-
endida a partir dos ideais positivistas
fortalecidos na Corte oferecer-lhe-ia
a [115}11'1':15::1(1 0% INSLrumenlos neces-
sarios para a claboragio de O Mulata,
e 1881, No Maranhio, o pintor e
o caricaturista cederam entio lugar
ao cronista ¢ ao romancista Aluisio
Azevedo,

Ele tinha consciéncia de que o
romance [omentaria certa polémica
e seria duramente eriticado, O natu-
ralismo tinha ainda poucos a(lcpmﬁ
entre os literatos da época, e o pe-
queno publico leitor de Sio Luis era,
na sua maioria, amante dos [olhetins
[ranceses, Concomitantemente, seus
inimigos nio perdiam a oportunida-
de de lembrar a alta de [ormagio
cientifica daquele que ambiciona-
va aclimatar o romance naturalista
no Brasil. & I}Lll:licag".it] de O Mulate
a[)]'CHCIilﬁ\-’ﬂ-BC Assim Como W ver-
dadeire desatio ao romancista, que
Ensalava 0% []l‘[n‘ll:il‘(]ﬁ passos no ter-
reno da liegio.

Foi entio que, imbuido do
pmp{’:ﬁitc} de preparar os leitores
para o langamento de seu roman-

ce, Aluisio serviu-se de diferentes
estratiégias publicitarias, Dhistribuin
panﬁcms, colou cartazes de di\'ulga-
¢io pelas ruas da cidade e publicou
diversos anfiincios de sua autoria so

bre o romance, nos quais enlatizava
a simetria entre o enredo da obra e
a vida social do Maranhao, Os pe-
quenos outdoors exercerarm exeelen-
te papel de divalgacio, peis mesmo
aqueles que ndo acompanhavam os
artigos e a propaganda pub]i::adu [
jornais tomaram ciéncia do langa-
mento do romance,

Percehe-se, pois, que Aluisio
era um homem eclético, de habilida-
des multiplas. Nao apenas transitou
por diferentes estéticas literarias o
por diversas manilestagdes artisticas,
comma a pintura, o teatro e a literatu-
ra, como também se ocupou da di-

‘t"l.'l]gﬂiisﬂ L]ﬂ l}l'l'.r]f."l'j.a le)l'ﬂ. Sua PI"CCI-
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ajudou a temperar a campanha pu
Blicitaria em torno do remance.

A estratégia mididtica de au-
topromogio  coordenada pessoal-
mente por Alutsio fex com que en-
pr:_:.*s&rivﬁ Leatrais ;1|'Jr0'-'ci1.a$m:m 5]
clamor popular a favor de posigoes
anticlericais e abolicionistas para
montar pecas que explorassem tais
temnas. Em maio de 1881, trés pecas
que abordavam o preconceito racial
o a escravidao foram a[Jl‘UHL:I]I'd(]E‘lB a0
pablico. Tal come o processo movi-
do pela lgreja contra o romancista, a
moentagem dessas pegas, embora nio
tenha agradado a Aluisio do ponto de
vista estético, c:{mﬁgumu--sct COTTIC
LI THCCATTISITI Parululm pOreIn Nao
menos eficiente, de divulgagio do
roamance,

A inlensa ln'npagandu criada
[)L‘:].U autor em lorno (:lL" SO rOmance

Sua preotupagdo nio fot
MRLNAS CACHEANLN, YA
fombenn divudgor o

vasta e ecléfica produgdo.

cupagio nao foi apenas escrever, mas
também divulgar sua vasta e eclética
['.urmim:_r;iu.

O romance O Mulate foi posto
i venda em abril, quatro meses de.
pois, portanto, de Aluisio ter inicia-
do forte campanha de divulgacio,
trés dias depois do inicio do proces
so movido pela Igreja contra cle, em
razao da publicagio de suas cranicas
anticlericais. () processo, ¢ claro, so

teve direito até mesmo a jingle publi-
citirio, Tratava-se na verdade de wma
polea para piano com o titulo de “O
Mulate®, composta exclusivamen-
te para promover o lancamento do
romance. O jornal @ Pais divalgou a
nova polca, que logo se tornou mui-
to popular, sendo apresentada em
casas de espetaculos da cidade ¢ em
saraus domésticos, Afirmava-se, as-

sim, mais wm inovador instrumento
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de divulgacio de uma obra literaria,

Cerca de quinxr:. dias th}}r.}ie;
de ser langado no Maranhdo, O Mu-
lato chegou a Corte, Aluisio acom-
panhava com alinco o que era pul)]i-
cado sobre seu romance no Rio de
Janeiro, pois sabia que a consagragio
de O Mulaie pela critica da Corte
seria certera de sucesso no restante
de 11111"5. Ainda confusos, os criticos
8] ﬂ;}?ﬁ-‘icnlﬂvﬂm Ora CoImc T'Ca]i-qtﬂ.,
ora come naturalista, L![su{pulv de
Zola, mas também de Flaubert e de
Balzac. (s estudos de Urbano Duar
te, Araripe Jinior, Silvio Romero ¢
Capistrano de Abrew, favordveis ao
Fomance no momento de sua difusio
no Rio de Janeiro, ndo passaram des-
percebides pelo romancista.

A hoa acolhida de O Mulare na
Corte permitiu a Aluisio ali regres-
sar a firn de [irmar-se definitivamen-
te no meio de literatos, agora nio
mais como caricaturista ou ilustra-
dor, mas, sim, como jornalista e fic-
clonista, Movido por tal proposite,
mudou-se mais uma vez para o Rio

de Janeiro.

Hibridismo romintico-natura-
lista: a formula intermediaria

Depois da publicacio de O
Mulate, o piblico aguardou com
interesse o livro subsequente  de
Aluisio. A espera, todavia, foi de-
cepeionante. Motivado por dificul
dades Finam.‘i:iru:-:, PLL]JUL‘ULL alguns
romances-folhetim, antes de retor-
nar cefinitivamente ao naturalismo
em 1884, com Casa de pensde. Entre
1883 ¢ 1886, produziu certo nime-
ro de folhetins para diferentes jor-
nais da Corte, aEgunh‘, inclusive, por
encomenda. Essa lecdo "ao correr da

pena”, produzida dia a dia e publica

da no rodapé de jornais, representou
durante gram{:: parte do sécule 19
a principal ferma de crculagio da
prosa Hecional no Brasil. Ao modo
romintico, os folhetins conservavam
4] g{)h‘tu E:u:la 'Lnlriga, ]‘Jl;'ias aventuras
rocambolescas e pelo suspense. Se-
guem esse modelo as }11':1<1ugﬁtrﬁ des
e gﬁ*m:m devidas a Aluisio: Memérias
de wm condenado (1882

posteriormente (1901) pela Garnier

reeditado

comae A condessa Vesper —, Mistérios
da Tijuca (1883)

{1900} pela mesma Garnier com o

reeditado riel}uis

titulo de Girdndola dos amores — e Fi-
lomena Borges (1884),

A produgio folhetinesca de
Aluisio, canonicamente reconhecido
como um romancista naturalista, fex
COm que a maloria dos eriticos tives
se sobre a sua obra uma visio binaria.
Segundo parte da critica, sua produ-
¢io estaria dividida entre os folhe-
tins de teor puramtnlu romintico ¢
de carater comercial, e as produgdes
ditas serfas, que seguem preceitos
naturalistas. MNesse sugumlo grupo
estaria a triade naturalista O Muolato
(1881), Casa de pensdo (1884) e 0
cortice { 1890}, Com efeito, em 1963,
no prefacio da edigio de Filomeno
Borges, Antonio Candide comentou o
desnivel da prosa ficcional de Aluisio
Azevedo, caracterizando-a como ale-
tada por um movimento irregular de
oscilacio ascendente ¢ descendente.
Segunda o eritico, o autor atingiria
2611 épif}ﬂ na criacio dos romances
maturalistas, ¢ scu pomto mais baixo
seria constituido pela produgio de
tolhetins,

Embuora ttlltaniu:]m, a classi-
ficagio cartesiana proposta por An-
tonio Candido ao conjunto da obra

de Aluisio deve ser relativizada, visto

que as diferentes configuracies este-
ticas da P]'ndugin ficeional de Aluisio
Azevedo, entre elas o folhetim ro-
mantico ¢ os romances naturalistas,
foram cultivadas .l;imultam:mmzntc,
¢ nio como lases sucessivas, Além
disso, parece-nos pertinente desta-
car que, curiosamente, embora es-
sencialmente romanticos, os lolhe-
tins do autor ja buscam apresentar
pequenas “doses” de naturalismo ao
pﬁ!ﬂitrn leitor

Com relativa frequéncia, o
carater romintico do folhetim ad-
viem do destine inexoravel que o
romancista impde a seus persona-
gens, numa logica maniquelsta que
falsifica a verdade pesicu]fﬁgica. Indi-
vidualmente, no entanto, certos per-
sonagens chegam a ser descritos com
certo realismo, L'urrc:;pundf:ndt‘.u aLi-
pos socials proprios ao género do ro-
mance de costumes, Destaca-se ainda
o fato de ﬁ't‘.t‘lllt’.[‘!tl:l‘t‘l(:l‘ltt? as prn::i:;&u:s
exercidas pelo meio somarem-se aos
imperativos das circunstincias histo-
ricas, Ainda que a impnrtﬁntia oon
cedida a certos episddios proporcio-
ne urmna visao fantasiosa do que foi a
sociedade brasileira, a referéneia a
acontecimentos historicos  diversos
confere aos tolhetins um ar de realis-
mo. Aluisio fex com (ue seus perso-
nagens de folhetim participassem de
agoes inspiradas em acontecimentos
histéricos, ao lado de personagens
oriundos da vida real, come jorna-
listas, aristocratas, ministros, e até
ITIESITN O Impm'udnr.

Episddios folhetinescos con-
sagraclos a abordagem das camadas
pf}pularrs nos cortigos, nas casas de
comodos, nas lacdruims, foram redi-
gidos a partir de experiéncias vividas

P{'!l{‘.- i'{}]'.l'l?l'l'l(.‘i.“.-t?.l., Fill?guﬁ{l(} sUas 1'."]'{]-



prias declaragies. Da mesma forma,
passagens dedicadas ao cotidiano das
redagoes de jornal foram inspiradas
na sua experiéncia jornalistica pes
soal. Assim, a semelhanca de Zola,
Aluisio buscava realizar pesquisas in
loca, recolhia informagdes na vida

2 & .
concreta a ﬁm l'.]l'_‘ TEUnLr I'_'UHSIT.].UI'H.'

heroicas e miserias degradantes de
cuja argatnassa se forma a estranha
cofsa que se chama vida humana,
i Avcvedo, 1883a)

Asgim COmoO nos  romances
11;1!.u1'ali:iLa:;, nos [olheting de Aluisio
Azevedo os determinismos orientam

a desting dos personagens. A teoria

Aluisio toambenn se
serviw de diferentes
formas de potfologia, como
a histeria , o alecoolismo, a
lonewra, ok doengos...

vel niimero de notas ¢ “documentos

humanes”, como denominava o es-
critor franceés o material oriunde de
suas pesquisas. Numa de suas cartas
abertas aos leitores, publicada no
jornal Folha Neva, Aluisio comentou
seu folhetim Mistéries da Tijuca, cor-
roborando seu compromisso com a
verdade:

Sabes, e se ndo sabes fica sabenda,
que o5 fatos que aqui deixamos o
a :|1J’ngu'¢| descritos ndo sdo pura-
mente inventados por ngs, mas co-
lhidos aqui e ali, da vida real. Cada
um dos tipos deste romance tem
atras de si um ou mais individuos
que encontramas na raa, ne teatro,
nas repartivoes publicas ou nalguema
reunido de familia, Andamos como
(15 Lt'ﬂpvit‘ns e saco As costas, a
mariscar por al neste mistiftrio de
paixdes boas ¢ mas, de bons e maus
impulsos, de intencies de toda es-
pocie, nessa mistela de virtudes

da influéncia do meia, bem como os
determinismos relacionados 4 here-
ditariedade ¢ 4 f:ducai_'ﬁr.} romintica
que exacerbaria tendéncias naturais
do temperamenteo, argumentos pro-
prios do naturalismo, também aju-
dam a compor o gquadro de enredo
Ambrosina,

fnlhetinesco, D]i’mpia

¢ Filomena Borges, personagens
de diferentes folhetins de Aluisio,
tornam-se vitimas da educagio que
receberam. O romancista busca
comprovar a tese de que a educagio
roméntica contribui para o desequi-
librio psicologice de temperamentos
mais fragilizados. Assim como Ana
Rosa, de () Hulare, e Magda, de O ho-
mem, Olimpia, de Mistério da Tijuca, &

conduzida & histeria,

Era bem r;inguia]' o que sentia
Olimpia a vista dos trabalhadores
da pedreira, Seu espirito, inamente
coducado entre carinhos de FBamalia
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e animade pelos costumes de uma
vidda feliz, contraviava-se sobre
manecira com a auséncia do meio
superior em que se desenvolvera;
ITIES O {'{]l'])()r ate ﬁ:l:_.'l”ll';,‘il"ifl, I}'Il'l:,:l.,‘:jjl.'
Vi por saltar Tora desses arcaiais ¢
precipitar-se aventurosamente nos
dominios do desconhecido, { Azeve-

do, 2005, v. 1, p. 625)

() recho acima transcrito, do
folhetim romantico Mistérios da Tiju-
ca, poderia facilmente ser conlundi-
do com uma passagem de O homem,
ou ainda de A carne, de Julio Ribeiro,
dois romances naturalistas por exce-
léncia, Embora se trate de um texto
romantico, o tema da histeria ja se
faz presente a partir de uma aborda-
gem naturalista. Como ressalta Jean-
Yves Merian, biografo ¢ estudioso da
obra azevediana, Aluisio também se
serviu de diferentes formas de pato-
ingia, como a histeria, o aleoolismao,
a loucura, as docncas nervosas ¢ os
disturbics sexuais, para explicar o
comportamento de seus persona
gens [olhetinescos.

Dessa forma, por exemplo,
o carater ambicioso e sonhador de
Ambrosina, protagonista de A con
dessa Vésper, ¢ justificado segundo os

princ.‘ipiﬂ.‘; da hereditariedade:

Por um  fendmeno de atavismo,
.&ll'lt’r'::l:‘ji[.la rn;_'JJI'I,HhI?.[I,:I, AT Ak Iric-
l."|i|\||::.‘-!g1"hu‘.5'- {'ur‘I'L‘.H[}U!'Lflf'r1[f::i ::l'l- S
circunstincias individuais, todos os
sobhos de ambicio e todos os de-
lirios de grandeza que encheram a
vida inteira de sen pai. Era o co
mendador Moscoso que cstava ali a
sonhar (.0, (Azevedo, 2005,
p. 1.271)

Por Him, a critica social presen-

e nesses textos iﬂ{li.(.‘:l. 1108 1.'|'L'III’. l'.‘.]li':.‘;
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nio foram escritos como amaveis
distracoes, com o Simpitﬁ. Propésim
do entretenimento, Nio foi absolu-
tamente por acaso que (0 .d-fequcrr-gfe
anunciou Filomena Borges como um
folhetim de cunho politico. Nele,
por meio do escarnio burlesco e do
ridiculo da Ffarsa, Aluisio atacou com
veeméncia nio apenas os costumes
politicos do Império, como a pro-
pria pessoa do |m|‘.ut-.radr:}r. Ainda que
em menor grau, os demais folhetins
do autor configuram-se igualmente

como satiras politicas. Na condicao

dem espago aos interesses de or-
dem material. Se em Filomena Borges
a ]:lTDTE'tg{“'IiStEl aceita casar-se com
Joao Borges a fim de preservar sua
posicao social, em A condessa Vésper
Ambrosina consente em unir-se a
Gabriel para escapar da faléncia de
se ImE.Tami:lém metivado o gues-
tées financeiras € o casamento entre
Teresa e o comendador Ferreira, per-
somagens de Mistérios da Tijuca. Parale-
lamente, Aluisio questionou a educa-
¢in, o conservadorismo, e enfatizou

o eleito maléfico da literatura sen-

LAlnisio soube evidencior
com precisdo e Urrtaereineda,
aspectos negotwos da vida

burguesa.

de ex-caricaturista de diferentes jor-
nals satiricos da Corte, Aluisio soube
evidenciar com P]'{:r.:iﬁin @ irreverin-
Cid aspectos Ilugali'.'uﬂ da vida burguc—
sa. Nos mesmos folhetins, ¢ possivel
ainda identificar a critica ao neoco-
lonialisme dos comerciantes portu-
gllﬂs@s - quE! mais TH'!TI.E‘J vﬁ]taria A ser
abordado em O cortice —, assim coma
a dentincia do imperialismo inglés
presente em 01 corifd, A oritica aos
costumes  socials e Pulilicus, alias,
bem como a satira antimonarquista, &
mais incisiva nos folheting do que em
romances naturalistas, como O homem
¢ O cortigo, por exemplo,

Consciente do amplo acesso
dn pﬁhlic.‘n femining aos seus [olhe-
tins, Aluisio ndo hesitou em aprovei-
tar a oportunidade para denunciar
o casamento Ccomo uma in.‘stilu[g’.iu

inmra], CITL gue 08 sentimentos ce-

timental sobre as jovens burguesas.
MNesse sentido, o romancista estende
sua oritica aos jornais, ri:s]mns;'u'uis
pela divalgagio e, consequentemen-
te, pelo estimulo ao gosto por uma
literatura frivola e andulina.

Aluisio tambermn tecen  criti-
cas implacaveis a desonestidade, Por
meio de personagens come Moscoso,
Fortela e Teobaldo, respectivamente
de A condessa Vésper, Mistérios da Tijuca
e () coryja, denunciou a falta de es-
cripulos diante do proposito de enri-
quecimento instantineo. O primeiro,
gragas as tramoias ¢ as especulacoes,
torna-se um rico comerciante, sendo,
inclusive, congratulado com o titu-
lo de comendador. s demais, nao
obstante a mesma falta de principios
e conduta imoral, gozam de um des-
tino bem sucedido economicamente.

Assim, no melhor estilo de Balzac, o

romancista retrata uma sociedade hi-
pocrita, corrompida pelo valor do di-
nheiro, onde as leis morais sa0 a todo
tempo infringidas.

Sdo, com  cfeito, folhetins
engajados, nos quais o romancista
nao se limita a denunciar aspectos
escandalosos da vida burguesa, mas
também desenvolve pequenas teses
sociais e politicas, fazendo elogio a
filosofia positivista.

Embora ndo sejam suficientes
para abalar o carater romintico dos
[olheting, ainda repletos de cenas
irreais e fantasticas, as explicagGes
fisiologicas ou sociais imprimiram
nesses textos “doses” de naLura]ismr.},
capazes de despertar o interesse do
publico pela nova estetica e contri-
buir para a instalacio do projeto na-
turalista. Criou-se assim uma formula
intermediaria, que combina intrigas e
acoes inverossimeis com L]{:n‘cr[g‘{?cs
oriundas de pesquisas e observacoes,
bem como critica social e argumen-
tos naturalistas. Constata-se, entio,
que a producio literiria de Aluisio,
ao contrario do que propde Antonio
Candide, nao se constituiu pela logi
ca simplista da alternincia, mas, sim,
por certo simultaneismo que torna
tudo mais complexo e interessante.
A relagio entre os romances de fo-
lhetim e os naturalistas ¢, portanto,
de ordem dialética, tendo como ob
jetivo final a aclimatagao do natura-
lisma a literatura nacional,

Essa particular caracteristica
dos folheting romanticos de Aluisio
nos revela que Ao APENAS O ronance
naturalista, como (0 Mulaco, apresen-
la caracteres rominticos’ mas tam-
bém o [olhetim romantico contém
em sl tragos naturalistas, O hibridis-

mo romédntico-naturalista permeia,



assim, parte consideravel da produ-
cio literaria de Alutsio, Se, em O Mu-
lata, o dado romintico manilesta-se,
cntre outros fatores, pelo fato de,
em 1881, Alusio ainda nfio conhecer
£m plenituclf: a teoria naturalista de
Zola, nos folhetins o clemento natu-
ralista apresenta-se em virtude da in-
tengio do romancista de promover a
atinpra{;in do I:-ﬁb]if_'u i nova estética.

De acordo com Sonia Bravner,
o hilwidismo  romidntico-naturalista
presente em nossa prosa liceional
nitocentista, sobretudo na obra de
Aluisio Arevedo, deve-se ao fato de
a ficgio romintica de aventuras ter
side transplantada para o Brasil numa
fase e que ja comegava a ser ques-
tionada na Europa, ou seja, f.lcpuis da
morte de Balzac em 1850, quando
Stendhal e Flaubert ja haviam iniciado
suas obras, Ao instalar-se tardiamente
no Brasil, a estética romintica teria
cﬁnlaminado COITY 52115 tI'?:'I.I;O.S ostr-
turais o jﬁ nascentes textos realistas,
que, por sua Ve, ficaram sujeitos a
esse hibridismo, Destaca-se ainda a
presenca constante do “pequeno re-
alisme costumista” na prosa liccional
brasileira; assim, com certa frequén-
cia, o romance nacional aliou tragos
tolhetinescos a tht!itl‘i(r'ﬁ(J e costumes
(cf. Brayner, p. 33-34).

Aluisioc Azevedo era  total-
mente consciente do hibridisme de
sua producio romanesca, chegando
inclusive a assumi-la publicamente.
Sahia que seus “folhetins alimenta
res” (cf. Mever, 1996, p. 281-318.) e
SRS TOIMancos naturalistas apt'esen-
tavam dialeticamente duas estéticas
literarias. A cartncia ccondmica, to-
davia, o impedia de optar por uma
escrita mais moderna, Conhecendo

0 gosto da maioria dos leitores, acre-

ditava que a passagem dos folhetins
paraa estética naturalista deveria ser
fzita aos POLCoE, SC gue o piablico
se chocasse e abandonasse a leitura,
Ciente dos limites da maioria do
pﬁ}}]i::n leitor, tentou f_'unquisl;'l les
passo a passo para uma nova forma
de romance, Assim, serviu-se da es-
trutura rocambolesca do folhetim
come um exercicio de transigao para
a instalagio definitiva do romance
moderno na literatura brasileira {cf.
Levin, p. 29). Com cleito, em um
das capitulos do folhetim Mistérios da

Tijuca, expds suas reais intengoes:

[iremos ]ﬂgv 20 ﬁ'anr:[ut:xn e
tolo o nosse fim & encaminhar o
lesitor para o verdadeiro romance
maoderno, Mas isso ja se deixa ver
sern que ele o sinta, sern que ele dé
pela tramada, porque ao :.‘:mF]ﬂi]'[n
ficaremeos com a isca intacta. B pre
cise ir dande a coisa em Pequenas
doses, paulatinamente, L pouco
de enrcdo de oves cm Lluandn) LIma
o ol situagao dramatica de es-
pago 4 espago para engodar, mas
sern nunca esquecer o verdadeiro
ponto de partida; a observagio e o
respeito a verdade. Depois as doses
de romantisme  irdo  diminuindo
gradualmente, enguanto as de natu-
ralisme irdo se desenvolvendog até
oo umbelo dia, sem que o leitor o
sinta, esteja completamente habitu-
ado ao romance de pura observagic
e estudo de caracteres. (.1 roman-
CER NEO SE escrevem para a critica,
escrevem-se para o pablico, para o
grosso publice, que & o que paga,
oo Por consepuinte, entendemos
gue, ein semelhantes (:t)ntingﬁl‘a:‘.ias)
o melhor par'ﬁdn a seguir era conci-
liar as duas escolas, de modo a agra-
dar ao mesma tempo ao paladar do
plblice ¢ a0 paladar dos criticos; até
fque se Consiga por uma ver o que
ainda ha pouce dissemos, impor o
romance naturalista. Mas enguan-
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to nio chegamos a esse belo posto,
vamos limpando o caminho com
as nossas producdes hibridas, para
que as mais felizes, que porventu-
ra venham depois, ja o encontrem
desobstruido o franco. (Axcvedo,

2005, v 1, p 2% e po 1249

Compra-se o pio, mas
nio a manteiga

As dificuldades de ordem b
nanceira foram uma constante ao
longo da vida de Aluisio Azevedo,
segunideo ja assinalamos. Se ainda no
Maranhie a necessidade de trabalhar
o impossibilitou de prosseguir os es-
tudos, na capital do pais a situagio
pouco mudeu, O dinheire que ga-
I’]h&x’ﬂ. como caricaturista e mais tar-
de como Hecionista mal supria suas
necessidades basicas,

s artigos vielentos publi-
cados em O Pensador, o3 ataques ao
Imp{-:]'adnr feitos em Filomena Bor-
qes, a salira contra o nl;-potismo oA
agac antimonarguista no teatro € na
imprensa trouxeram-lhe muitos ini
TS, iInIn:d[udu SLE ulgum [J{.'-lfli-
co lhe garantisse a obtengio de um
cargo publico. A principio, julgou
P(]S.‘\'il‘r'f_‘] vIver apenas das atividades
de jornalista, romancista e autor te-
atral, mas, com as dificuldades tor
nando-se cada ver maiores, cscreveu
a um amigo influente, o deputado
Afonso Celso de Assis, solicitando
urmn cargo administrativo. A relerida
carta terminava da seguinte forma:
“tudo serve, contanto que eu nao
tenha de fabricar Miseérios da Tijuca ¢
possa eserever Casas de pensde” (Aze-
vedo, 1938, p. 158).

Em 1891, chegou a ser no
meado para um cargo piblico pelo
também amigo Francisco Portela.
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Mo oentanto, com a satda de Deodora
da Fonseca do ZOVErne ¢ a crtrada
de Floriano Peixote, alguns empre-
g.‘ulus da administragio publica viti-
mas e |'4:.|}:|1.-.~iﬁiiu E:{:||'1i:'a [ror apoia
rem Dleodors foram destituidos de
seus postos, entre os quais Aluisio,
Anos depois, Graca Aranha, entio
jovem jurista, aconselhou-o a se pre-
parar para o concurso na Secretaria
do Exterior do governo Prudente
de Morais, para a fungio de chnsul.
Em 1895, aprovado com distingio e
louvor, foi nomeado vice-cfinsul em
Vigo, na Espanha, passande a se de-
dicar quase exclusivamente & carrei-
ra diplomatica. Dois anos mais tar-
de, vendeu sua propriedade literaria
para a casa Garnier pela soma de dez
contos de reis, ¢ fol nomeado para
o vice-consulado de Yokohama, no
Japio., Em seguida, exercen fungoes
diplomaticas em La Plata, na Argen-
tina; Salto Oriental, no Uruguai;
Cardift, na Gra-Bretanha; Napoles,
na ltalia; Assungio, no Paraguai e
Buenos Aires, na Argentina, onde
vein a falecer em 1913,

Antes de exercer uma fungio
pablica que The garantisse um meio de
existéncia estavel, o sucesso nas letras
equivalia, para Aluisio, a uma promo-
¢io social. Dai a estreita relacio entre
a especie de literatura que produzia, as
L‘(mdigﬁts materiais nas quais escrevia
& 0 tipo de ]}trth]fu:u an r:.lel s dirigiu.
Com um pf]hlif.u fiel, oz lolheting ro-
mintices [}ublit:atinﬁ nos jornais asse-
guravam a venda de exemplares, ga-
rantinde aos escritores, wma fonte de
renda pequena, |'.um'f'.111 segura, A elee-
pendéncia economica tornou, assim,
Aluisic sensivel aos gostos dominantes
da ¢poca, e o lez ver nos folheting o

[ de cada dia, o e acabou [ in

fluenciar enormemente sua produgio
literiria ne ialanﬂ csletico,

O awtor parecia, desse modo,
viver um impasse, Sua licgho encontra-
va-se dividida entre o desejo de acom-
[J;lnhar a evolugdo da prosa moderna,
satisfazendo também a oritica, ¢ a ne-
cessidade de apradar aos leitores, E o
que lle(:[rms conferir na sua resposta
publicada em A Gozetinka, em 12 de
junho de 1882, 4s duras oniticas que
recebia de Machado de Assis em razio

de sua produgio folhetinesea:

Atualmente entre nds, um dos pri-
Blemas mais dilioeis g se prescli: apire-
sentar a qualquer pessoa ¢ o seguinte:
cserever romances brasileiros. Eoa
rawao disso esta pura ¢ simplesmente
na deliciéneia literaria de nosso pa

blica, gue constitui a gmr]c!u Trassa
absorvente do romance-lalhetim, ©
romancista tem de letar com duas
torgas desencontradas: o desejo de
eseTever conscientemente ¢ o desejo
des agradar ao leitor. e um lade est
mieia dusda de jornalistas ¢ literavos,
que acempanbam a marcha inalterd

vel das letras europeias ¢ descjam que
o6 escritores brasileiros as sigam e
perto, do outro esta o resto do pibli-
e que ignora absolutamente em que
altura navega o romance moderna, e
I, simplesmente para espairecer as
|E|ﬂig.‘|..~'- do ddia a dia,

.*"qulle:x vivermn em 1882 com Emile
Zola, Daudet, Huysmans, Paul Alexis;
estes em TR0 com Alexandre Damas
(.3 E o escritor, entalado entre duas
verdades tio opostas, cruza os bragos
e prergunta a qual das duas deve aten-
der (L.}, (Arovedo, 1882

Com eleito, gragas, principal-
mente, a difusio de scus folhetins,
Aluisio tornou-se um dos romancistas
mais liddos de sua feragao, ¢ talvez o
tmico, como lembrou Adollo Cami-

nha em 1895, lido em todo o Brasil

{el. Caminha, p. 7). Num pais onde,
no final do séeulo 19, mais da meta-
de da populagio era analfabera, Aluisio
COMSCEUIL a proesa de viver & custa da
propria pena, Como raros escritores
do seu seculo, Aluisio, ainda cm vida,
teve o privilegio de desfrutar do pra-
zer da consagracio, acompanhando
a reedicio ¢ a traducio de varios de
seus romances, No entanto, durante
os quinze anos dedicados a literatura,
naa deixou de viver com sacrificio, de
ter umna vida precaria, plena de restri-
¢oes. Valentim Magalhdes comentou a
condigio financeira pouco favoravel do
amigo, alirmando: “*Alusio & no Brasil
talves o finico escritor que ganha O PEc
exclusivamente de sua pena. Mas note-
se que apenas ganha o pao; as letras no
Brasil ainda ndo dio para a manteiga”
(Magalhics, p. 24)°

As  dificuldades
porém, fruto da instavel remuneracio

econdmicas,

literaria, ¢ estimularam a ingressar na
carreira diplomatica, em 1895, data,
nio por acaso, de seu ultimo romance,
Livra de uma sogra. A caréncia econdmi-
ca tornou-o assim sensivel 3 mercan-
tilizacao do trabalho intelectual, ¢ a
necessidade material promoveu a con-
versio do exerccio da escrita em esco-
lha pr::ﬁssimmi. No caso particular de
Aluisio Azevedo, a necessidade parece
ter determinado a escolha, tornands-o
um romancista de profissio. @

Patricia A. C. Corréa & doutora
em Literatura Comparada (UERJ)
e mestre em Literatura Brasileira
(UERJ). E professora de francés no
Cepartamente de  Linguas Meolati-
nas do Colégic Pedro |l e membro
do Grupo de Pesquisas "Estudos
literarios: fundamentos conceituais e
historia® (CMPg). Atualmente, dedi-
ca-se ao estudo do naturalismo em
perspectiva comparada.



Notas

1. Em 1878, ano da publicacio do
romance O prima Basilio, WMachado
publicou najornal O Cruzeiro se-

wera critica a esse romance de Eca de
Clueirds.

2. E pertinente lembrar que O Mulato
teve duas edicfies distintas. A primeira,
publicada em 1881, cujo manuscrito
seencontra no Museu Histdrico de
Saa Luis do Maranhao, € a gual Araripe
Janiar chamou de “crisalida realista”,
apresenta forte teor romantico. Nela,
05 personagens sao apresentados de
forma manigueista, e as reviravoltas
do enredo estdo mais proximas das
aventuras rocambolescas do romance-
-folhetim do gue dos determinismos
spriais e psicologicos ipicamente
naturalistas, & segunda, publicada em
1889, por sewturng, busca afastar-se do
lirisma romantico da primeira versao,
a fim de apresentar um estudo mais
objetivo da sociedade maranhense.
Esta ultima edicdo, gue constitui a gue
lermos hoje, delata a preccupagdo do
ficcionista em revelar no texto ideias
estéticas que defendia na imprensa no
mesmao pericdo.

3, A fimn de ilustrar a exata importancia
gue as questies de ordem econdmica
tinham navida de Alulsio, reproduzi-
mas abaixo curioso didlogo entre ele

& Coslho Neto, narrado por Humberta
de Campos na cronica “A cigarra mor-
ta” (In: @ miclo & o pdo. Organizacdo
de Reberto Reis et al. Niterdi: EAUFF,
1986, p. 77): Nessa ocasido, Aluisio ja
iniciara sua carreira na diplomacia.

= Aluisial

- Meta!

E como nao se vissern ha alguns anos,
entraram na Brahma, onde, matando
saudades, tomaram |ugar a uma das
mesas, De repente, Aluisio inter-
TOmpeL:

- Ias, gue tens feito?

Coelha Meto, sonhador incorrigivel, ia
explicar-lhe:

- Eu? Publiquei o Fabuldrio, a Agua de

Juventa, o Jardim das aliveiras; tenhe

pranto o Rei negro; estou concluinde o...

E ndoterminou: Aluisio, cartando-lhe a
palavra, denunciou-sa:

— Mo éisso, filho, gue eu pergunto;

el guero saber € isto: ja tens uma casa
para teus filhos? Ja fizeste o teu seguro
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devida? Nia iniclaste ainda um pecilio
para a familia?

Coelho Meto emudecen. O Brasil, gue
havia mandado para o estrangeiro a
rmais boémia das suas cigarmas, recebia,
de retorne, a mais previdente das suas
formigas!”
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A

A heranca romantica

em O cortico

ue o romance () cortige ¢

a expressio maxima do

naturalismo brasileivo, to-
dos © rdam. Mas talvez alguns
se surpreendam com a constatagdo
de que esse romance possui algu-
mas camadas de sentido e de ambi-
guidade capazes de o alastaremn do
determinismo que tanto influenciou
a geragin realista, Para termos uma
peguena nogio dlos r\'[gniﬁ::atlozi in-
suspeitos desse livre tio visitado
pela critica brasileira e candnico na

EDUIND JOSE ORIONE

nossa tradigio escolar, tentaremos
mostrar, ainda gL de maodo sucinto,
a possibilidade de enxergarmos cm
algumas de suas passagens uma filia-
cio an ideario estético ¢ ideologico
do romantismo. Faremos isso a par-
tir da analise dos seguintes aspectos:
1} a caracterizacao de Rita Baiana;
2}y o episodio da primeira menstru-
acdo de Pombinha; 3) as interfaces
de Rita, Pombinha ¢ Iracema; 4) a
CONCEPEEn de Historia que molda
o conjunto da narrativa, Podemos

desde ]t'.ugu adiantar que o primeiro
punto estd ligado a uma relagio in-
tertextual entre O cortico e Iracena,
[pods, COmo Yeremas, a ﬁgu.m de Rita
Bajana ¢ uma versdo naturalista da
personagem alencariana, da mesma
faorma que o envolvimento de Rita
com Jerdnimo pode ser lide como
uma parddia do amor entre Iracema
e Martim. Por scu turne, a passa-
gem em gue Pombinha deixa de ser
mernina para se tornar mulher & ro-
manticamente caracterizada, gragas



i ﬂlgL'l]T'l.i]ﬁ metaloras com as flU-.'liH a
escrita poetica romintica reatualizou
as cantigas de amigo medievais. Por
fim, a perspectiva historica que de-
preendemos da modilicagio solrida
pelo cortico, do comego ao [im do
livro, revela a permanéncia de um
substrato filosalico e literdrio tam-
bém romantico, cuja matriz € o pen-
samento de Rousseau. BEm sintese;
Pl’ﬂtﬂndﬂlnﬂs TsTrar Comde 3 heran-
¢a romintica em () cortigo aglutina-
s na f'cpmsenm{ﬁa_ﬁzmﬁm'na € na visdo
histarica.

A heranca do romantismo
pode, inicialmente, ser detectada
em O cortigo por meio daquela que
talvez seja a personagem [eminina
mais importante da obra: a mulata
Rita Baiana, Para entendermos isso,
& conveniente lembrar que a mulher,
na literatura ocidental, sempre foi
representada de modo idealizado, ¢
hasicamente de duas formas: ideali-
vagao romintica ou idealizacio erd-
tica. Iracema, apesar de seu inegavel
erotismo, & um hom exemplo do
primeiro caso; Rita Baiana ¢ emble-
matica do segundo, Nem uma nem
outra reproduzem mulheres “reais”;
clas sio [ruto de uma idealizagio.
A maior diferenga entre elas reside
no fato de lracema ser uma heroina
segundo o molde romantico: € porta-
dora de virtudes morais e espirituais,
espelhadas em sua belexa fisica. Rita
Baiana, por sua vez, € Uma persona-
gem naturalista, cuja construgio des-
taca seus atributos fisicos, ¢ em espe-
cial a sua incbriante sensualidade.

[racema traz consigo uma sé-
rie de componentes que destacam a
sua beleza lisica, espelho de suas vir-
tudes marais (coragem, abnegagio

e Eaiudm!t*}. Tal imnagem feminina &
oriunda das cantigas de amigo tro-
vadorescas, nas quais a mulher ex
pressa um amor do corpo ¢ da alma, ao
contrario das cantigas de amar que
cxpressam um sentimento sublima-

do, isto &, um amor da alma tal como
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Peri por Cecl, em O guarani, aclota
o maedelo do amor cortés, tal como
presente nas {'amigaﬁ de amor,

Rita Baiana ¢ um decalque de
Iracema por ser composta com 05
h‘ignus alencarianos quc desenham

uma  mulber natweera, Percebemos

..pretendemos mostror
ammoa,mwaroww
mOwrhgoagummw

e na visdo historica..

codificado pelo fin'amors, E facil no-
tar qu(‘, L] s{*.ni,imentn ({L".‘ I!'al'.if.‘l'.l.'lﬂ. PUT
Martim segue 0% maoldes da experi-
éncia amorosa das cantigas de ami-
gD, d.a. MEsTa FDr'ma q'l.]l.‘! £ AMOr L]E

,

Capa do livro Q cortico, da
editora BestBolso.

ALUISIO AZEVEDO

issor desde a primeira aparigio da
I’JEl’SUﬂ&gﬁIIl, na Ceng eIm f[uc' Cl&
entra no cortico, trazendo consigo
uma atmosfera de alegria que inva-
de a t:;talagr.rm. Com Rita chcgam
a beleza e a fertilidade, simboliza-
das no menino que a acompanha,
trazendo um sambura carregado de
alimentos frescos, no qual “um gran-
de peixe espiava por entre folhas de
alface com o seu olhar embaciado ¢
triste, contrastando com as risonhas
cores dos rabanetes, das cenouras e
das talhadas de abobora vermelha™
A fertilidade &, inclusive, atributo
exclusivo do carater de Rita Baiana,
assim como a sua relacio direta com
a natureza, visivel na referéncia a
flora brasileira, com a qual também
Iracema ¢ comparada, Ambas siio
simbioses de uma visio romdntica da
paisagem brasileira, Com elas, inau:
gura-se um poderoso esterentipo
leminino que marcara fortemente

b T0ES !I'ﬂ{li&.’ﬁﬂ t‘l.liltLI'ITll. I‘“dk‘.lﬂ[l.‘i
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notar isso pelos atributos fisicos de
ambas as personagens, pois o autor
de (1 cartige em])]'est{:u do autor de
fracema os ingredientes da composi-
¢do de Rita Baiana, que ¢ uma Irace-
ma de sensualidade exacerbada; "No

sen farto r::abLlu Crospo o rcluz.cntc
puxado sobre a nuca, havia um mao-
lho de manjericio e um pedago de
bEI'L'I.T.IiIhE. ESPElﬁ.dU IJCIF LLIT1 gallchﬂ. .E-
toda cla respirava o asseio das brasi-
leiras ¢ um odor sensual de trevos e
plantas aromaticas” {p- 58).

Se a ligura de Iracema, arqué-
tipo da mulher natureza, fol composta
por signos da flora e da fauna brasilei-
ras (cabelos mais negros do que a asa
da gratna e mais longos que o talhe da
palmeira; um halito mais doce fque a
baunilha; o sorriso mais doce que o favo
da jari), Rita Baiana, cujos cabelos tém
o pfrrf'ume do mﬂﬂjﬂ‘!‘iﬁ'&ﬂ e da bauni-
lha, traz consigo csscs Mesnos signos.
[lesnecessario charnar a atengdo para o
r.-‘.pl"tetn baiana, com o qual & referida.
Assim como Iracema simboliza a Amé-
rica, dado o anagrama que lhe compée
o nome, Rita & o simbolo Inc::'uivﬂcu
de uma regido brasileira, que, por me-
tonimia, representa o Brasil como um
todo, Este aspecto rn;:f'(}rg:a o 5o cardter
de figura romantica, ainda que pintada
com cores naturalistas, visto que, alem
de ser mais uma muther natureza, Rita ¢
uma metalors de um contexto socio-
cultaral, Chra, & distintivo da narrativa

romantica ter coma protagonista um
herdi que é simbolo idealizado de sua
Pcfm'ia.

Ha ainda outro ponto comum
entre lracema e Rita Baiana; além de

seremn mulheres (tipicamente) brasi-

leiras, belas ¢ sensuais, ¢, mais que
iss0, estercotipos femininos idealiza-
flﬂ.‘il ﬂmbﬂS atraem hnmt‘.n.\; estran-
geiros — Iracema atrai o pcrtugués
Martim; Rita Baiana, o ]mrtugués
Jercmimao, E facil ver, neste ponto,
um cemponents inl:crlcxluul, COI1-
figurado nos seguintes termos: o
envolvimento de Rita Baiana com
Ji:r?:unimu & uma Paréclia da r\clag‘ﬁq
entre [racema e Martim. O romance
de Aluisio Azevedo retoma o de José
(]E J'!'L].E‘HCEI.I' [ {:r]nﬁgul‘a, dE mudc} -
turalista, o envolvimento da mulher
brasileira com o imigrante portu-
gun?:s. Assim como Martim se via en-
volvido por Iracema, que para ele re-
presenta a terra brasileira, da mesma
forma ]crfmnimu cede 3 sensualidade
de Rita Baiana, pois ela encarna a se-
dugio que a paisagem do Brasil, taf
como pintada pelo romantisme, exerce
sobre o cstrangeiro. Basta vermos
como o narrador descreve o fascinio
de Rita sobre jcrﬁnimn: I"¢|f"'a’:u:|1.1u::]a.
mulata estava o grande mistério, a
sintese das impressoes que ele rece-
beu r::h{fgandn aqui” (p. 73). Nesse
trecho do capitulo VII abundam os
signos que fazem de Rita Baiana, as-

sim como Iracema, uma simbiose da
natureze brasileira, Em sua descricio
enoontramas as i'{':FETE]'.IL"i.EIS Al {:]j!T.IE.
“ela cra o calor vermelho das sestas
da fazenda™, as mengdes a Hora (ela
“era o aroma quente dos trevos e das
baunﬂhasT 'CI'LU.'. 0 EI.tUFdUEI.‘."ﬂ nas matas
brasileiras; era a palmeira virginal e
E_‘,'Squ'i\"a fl'l]E‘,' ki ﬂﬁD torce a ﬁﬁ]'lh'l]]'l'lﬂ
outra planta™), men¢oes estas de
forte conotacio erdtica (ela “era o
VENeno ¢ era o aglcar gostoso; era
43 HaPUti mais LI(JCL’ Cj'L'I.L‘ L lTlC]. °ocra
a castanha do caju, que abre feridas
com o seu azeite de fogo™),

Tal uc}nﬁgumﬁ:ﬁu, que se vale
de recursos linguisticos romanticos
PEI.'I'EI. C’Dmpﬂ]' Uma PET‘SDﬂagﬂTﬂ 1~
turalista, lanca miao ndo so das ima-
“aglcar”,
“castanha de caju”),

gens da flora (“veneno®,
“sapoti”,
mas tﬂmhi‘l‘.‘]]'l l'.'i{'.lﬁ EE].E.‘]'.I.'ll’.‘]'.ItUS E].EI. fauna

HmEIJJ’

brasileira, que reforcam a caracte-
rizagio de urna tipica mulher fatal:
u{’!lﬂ cra a r.'.{:!‘ma "p'(‘!'['dl'.’. e traif):m’.ira,
a lagarta viscosa, a murigoca doida,
que esvoagava havia muito em tor-

Capa do livro O cortico,
da editora Klick.




no dele, assanhando-lhe os desejos”
(. 73). Todavia, ¢ conveniente notar
que essas referéncias a fauna (Fco-
bra verde”, “lagarta”, “murigoea”),
ainda que revelem a extrema e pe-
rigosa sensualidade de Rita Baiana,
nao promovem uma zoomorfizagio
da personagem. Aluisio Azevedo nio
apela para o procedimento tio caro
ao naturalismo que ¢ o de animali-
zar a figura humana, descrevendo o
sl Comportamcnto sexual como
se fosse uma copula animal, Basta
lembrar da passagem em que, asse-
diando Pombinha, Leonie, “doida de
luxtiria, irracional, feroz, revolute-
ava, cm corcovos de ¢gua, bulando
e relinchando™ (p. 120), Se Léonie

rebaixada ao ser descrita como
uma “égua”, Rita Baiana & exaltada
ao igualar-se as plantas e aos bichos.
Tal comparagio faz dela uma mulher
naturexa av gosto romantico, ainda
que pintada com cores mais quentes.
Imagem emblematica da mulher na-
turalista, ela ¢ Eo idealizada quanto
Iracema.

Nio hd como negar que, na
composicao da personagem feminina
central de O cortige, Aluisio Azevedo
utiliza a]gr} inusitado no contexto da
liccao naturalista: a linguagem poética
romdntica, elaborada com metdforas da
narureza. {dra, a narrativa naturalista,
em geral muite crua na representa-
¢io das mazelas sociais e das patolo-
gias individuais, ao fazer uso do re-
pertdrio podético romintica, parece
trair-ge. Podemos, entio, levantar a
hip{'}tcﬁﬂ dea ﬁliag:ﬁr] romantica ce
cortigo verilicar-se malgrads o |ijt-
to estético e ideoldgico do autor, E
possivel, inclusive, que ele nao tenha
tido o ])ru])f:usiiu claro de fazer de
Rita Baiana uma figura de substrato

romintico, Seja como for, ela ¢ uma
lmagem romantica }".ninmria COIm Co-
res naturalistas. fracema ¢ Rita Baia-
na sdo variagoes de wmomesmo tema, A
relacao parodica entre os romances
de Alencar ¢ de Azevedo & bastante
clara, e se faz, portanto, na forma de
umna repeticdo com diferenga. Entretan-
Lo, acreditamos g o que ha de mais
intrigante no estudo dessa relagao
intertextual & tenmtar identificar se,
aqui, a Parédia reforca a semelhanga
ou a diferenga. ALE gque ponto a pa-
radia &, neste caso, uma repeticio
com dilerenga enitica, dado que Alu-
isio Azevedo aparenta estar marcado
pela poetica romantica?

[ evidente que, em muitos
momentos da narrativa  aluisiana,
eclodem signos pocticos rominticos
{metaloras que remetem ao mundo

natural, & fauna ¢ & llora). Neste sen-

ALUMSID AZEVECD

Capa do livro O cortico,
da editora Atica.

ja no titulo da obra) tio visiveis em
Iracema e em Rita Baiana; fora isso,
assim como elas, Gabriela enfeitica

um imigrante estrangeiro. O ideario

Alniso Azearedo wHliza...
o lnguagem poético
romanfica , elopovroda com
mefaforos da natureza.

tido, ¢ também digna de mengio a
permanéncia  daquele  esteredtipo
femining, tradicional na ﬁcng:ﬁr} bras
sileira, a que nos referimos anterior-
mente: a mulher naturesa que atrai
um estrangeiro, O marco inaugural
desta tradicio ¢ fracema, obra da qual
) cortio & claramente tributirio; o
ponto linal & Gabrigla, cravo e canela.,
Em Jorge Amado, encontramos mais
uma mulher natureza construida com

05 SIEnos romanticos {enunciadﬂs
&

romantico permanece vivo ao longo
desta linha de representacio femini-
na que, do século 20 & Geragio de
30, atravessa a literatura brasileira,
(O segundo clemento reve
lador da heranga roméntica em O
cortige ¢ uma passagem cujo modo
de construcio textual ¢ [guah‘m:utu
pautado por metaforas naturais. Lo-
calizada no final do capitulo X1, des-
creve um fendmeno ﬂa[{)l(}gicu, fque,
como tudo o que diz respeito & vida
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hif][{'ﬁg[ua do SO, ST CAro a0s natu-
ralistas, Estamos falando da primeira
menstruagio de Pombinha, ocorrida
apds o violento encontro sexual com
Léonie, a que nos referimos antes,
A descricio de algo tio cruamente
ﬁsi{:lf}gicu nao se faz, Pur&m, atra-
veés de termos denotativos e refe-
renciais; na verdade, esta passagem
nio chega sequer a ser propriamente
descritiva: ¢ alegorica. A menstrua-
¢io de Pombinha compde o trecho
mats ;}UELiL\D do romance, dada a
alusdo ao sonhe da menina, que se
imagina “nua, toda nua, exposta ao
ciu, sob a tépida luz de um sol em-
briagador, (...} deitada entre petalas
gigantescas, no regago de uma rosa
interminavel” (p. 123). A sequéncia
narra alegoricamente um ato sexual
entre a menina e o sol, que assume
a ﬂgura de uma borboleta gigantc?
isto ¢, de um agente polinizador que
tecunda a mulher-Hor {outra mulher
naturexza...). O erotismo Prugritlc ao
longo desse encontro da jovem com
um ser masculing, e culmina na fe-
cundagao dela por ele. Essa progres.
s30 erotica acentua, por seu turno, a
poeticidade da linguagem: “A horbo-
leta pousou; mas, num delirio, con-
vilsa de amor, sacudiu as asas com
mais impeto e uma nuvem de poeira
dourada desprendeu-se sobre a rosa,
fazendo a donzela soltar gemidos e
suspiros, tonta de gosto sob aguele
ellivio luminoso ¢ lecundante” (p.
1749,

Como dissemos, os naturalis-
tas nio tinham pudor algum em re-
lerir-se ao sexo ¢ a ﬁsjc]i[;gia, tanto
que alguns de seus textos caem nio
Aprcras no gl'{lli.‘ﬂ_i[].. mas num im-
perdoavel mau gosto, Logo, Aluisio

Avevedo falar de menstruacio nao

causa espanto, pois Adolfo Caminha
¢ o portugucs Abel Botelho chegam
a relerir-se & mastorbagio (masculi-
na ¢ leminina) e a ejaculagio invo-
luntaria. Verdade & que a ficgio na-
turalista toma o homem apenas em
sua dimensiao corporea; com isso,
cla o rebaixa muito, redusindo-o
a “um estémago e um sexo”, como

& dito em Amarelo manga, filme de

O AINGT L Mo as ]'!k"l‘!‘i{)l‘-lﬂgﬂnﬁ
rominticas sofre uma diminuicio
it gmndv no erotisme realista,
¢ acaba por desaparccer completa-
mente na promiscuidade ¢ na tara t-
picas do naturalismo. Surpreendente
nio €, portanto, mencionar a mens-
truagio feminina; o que surpreende,
sim, & a linguagem romdntica com quc

& descrita algo antirromantice. As-

...0% naturolisfos nido

Chico Assis inspirado em O cortigo. A
narrativa romintica e prntagonimﬂa
PUI’ LLIT1 hL'r(l.'lj. d'{: grandu UII‘."Ul'gﬁ.dLll'a
moral. A narrativa naturalista mostra
SETES sem EI.]]T.IEI.. D-ZI. ITES1T manf&ir‘a,

Capa de livro O cortigo, editora
Martin Claret,

sim como nas cantigas de amigo ¢
nos textos romanticos, o ambiente
natural externo reflete a experi%n-
cla interna do sujeito feminine. “A
natureza sorriu-se comovida™ e o
sol langa um dos seus raios “em fio
de ouro sobre o ventre dda rapari-
ga, anunciando a nova mulher que
se formava no mundo” (p. 124), O
cortico mescla poesia e ﬁ:siul{:ngia e
tazer da fecundagio da menina-flor
]w.Ia borboleta-sol uma alegoria da
menstruacio; com isso, o romance
naturalista se trai — ¢ confessa a sua
ﬂlia{;ﬁn reanantica,

Este episodio tio importante,
que marca o fim da longa (e doentia)
puberdade de Pombinha, indica o re-
nascimento da personagem, ou seja,
um desabrochar fisico ¢ ]}Hi,(_'tjh":-giq_'rh
para uma nova etapa da vida. No
mais, ¢ outro exemplo cabal dos re
cursos pocticos romanticos de que se
vale a ficgdo naturalista. Prova disso

¢ que, quandoe Pombinha sai de casa



e vai sozinha passear na mata que fica
atras do cortico, recolhendo-se i
sombra dos bambus e das manguei-
ras” (p. 122), temos configurada uma
CONa que noes remete as uant[gas de
amigo, nas quais a ida ao ribeiro para
a lavagem das roupas ou dos cabelos
acaba pmp{:-]'n:innandu as  meninas
uma iniciagio sexual. Tal come uma
campesina medieval, Pombinha en-
contra-se sozinha no espago natural,
onde se faz mulher no riteal da po-
linizacio, equivalente aquele dos mi-
croentedos de Dom Linis, nos quais
a iniciagao eratica [eminina se da no
contato alegorico entre um elemen-
to masculing e um feminine: ou o
CeTVO que turva a égua do rio, ou o
vento que leva embora as “camisas”,
deixando a alva jovem “en sanha”...
Diescrever a menstruacio de Pombi-
nha como o resultado do amor entre
a mulher-flor e a borboleta-sol, vivi-
do na naturera (atras do cortico), ¢
mais um sinal de que o romantismo ¢
o naturalismo compartilham de uma
mesma visao feminina, Neste ponto,
conviem voltarmos as !iguras de Ira-
cema e de Rita Baiana, ambas fruto
de uma idealizacio.

Scja porque ¢ um decalgue
das mulheres das cantigas de ami-
go, seja porque ¢ uma mulher natu-
rexa, Iracema & plcrm de erotismo,
tanto que se entrega a Martim em
uma passagem celebre da narrativa
alencariana. A dilerenca maior en-
tre as duas reside, porem, na unido
que  estabelecem com os aman-
tes, bem como na resolucio final
desses amores. A ligagio de Rita e
Jerémimao corrompe o carater do
portugués, que abandona a esposa
¢ a [ilha para se entregar 4 paixdo
sensual pela mulata, chepando ao

P(‘.l'l'ltﬁ l'.']l'.‘. matar Fi]'mr] I:.El.'l'lf'lﬂi'.ltl'.’. l'.‘l{':
Rita). Comeo geralmente ocorre no
naturalismo, as paixdes degradam
mD!'ﬂl'lTl{‘!ﬂtﬂ a5 ]}E‘.]'Sﬂnﬂgi’.nﬁ; -
tas sucumbem & Pmsliluig:ﬁ.o Ao
crime. Enguanto, no romantismo,
o amor, em especial quando selado
COI O r::asamr:ntu, RETVE Para EIl-
grandecer o homem, ne naturalis-
mo, a paixdo sensual fatalmente o
dﬂgenm'a 2 O l.'Il:"!.\:‘n'"iEI (]ﬂ ]]]C}]'ﬂliflﬂdﬁ.
]L‘l'(‘}]'.li]']'lﬂ IIEU‘ .*il{.'l LlC[Xa dC L1 J:Illﬁ'
gro, trabalhador e preocupado com
a familia, mas se torna preguigoso e
E{.‘ﬂ.‘iui’l.]., \"U]tad{} [Ji’l.]'il s [Jra:f.::ru:s d".]
corpo e para os gozos vividos com
a amante, Essa degradacio se faz,
contudo, de modo muite peculiar:
Rita Baiana altera o comportamen-
to de Jerdnimo submetendo-o a um
:\'ngl'.':.‘;tj\."(] Pl'(]l'_'L"S.‘\'{} l'.IC at_'ulturagﬁu.
Ele deixa de lado os habites portu-
gueses e adota aqueles tipicamente
ligadn.l; a cultura brasileira: substitui

4 guitarra portuguesa pelo vielip
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que associada ndo ao herolsmo e sim
a L]L‘gtnm'ag:iu maoral do sujeito mas-
culino. Rita Baiana atrai o portugués
ofertando-lhe comidas e behidas e
ofertando-se, ela propria, a satisfa-
¢ilo ¢ aos apetites masculinos. A atra-
¢io erotica que une Rita e Jerénimo
esta proxima da am.m]'.n::ufagia sexual
tAo recorrente nas narrativas realis-
ta-naturalistas. Basta ver os termos
com os quais o narrador a descreve
oferecendo-se a0 amante: “deu-lhe
do seu comer da Bahia, temperado
com fogoso azeite de dende, cor de
brasa; deu-lhe das suas muguecas
escandescentes, de fazer chorar; ha-
bituou-lhe a carne ao cheiro sensual
daquele seu corpo de cobra, lavado
trés vezes ao dia e trés vezes per-
fumado com ervas aromaticas™ (p.
1753, Esta mulher demoniaca (“cor-
po de cobra”™), ndo apenas oferece ao
portugués as comidas brasileiras de
degustacio incbriante; ela se oferece

ia L']I'_‘ COTLC EI.].E{} a SeT L]I’.‘\"L]F&’LL[U oS

O POANREO Sensinod

fotodimente o degenera e o

baiane, o vinho pela aguardente de
cana, o bacalhau com cebolas pela
couve mineira, o caldo verde e a
acorda pela muqueca e pelo vatapa
da mesma forma que trocou a es-
posa portuguesa pela mulata brasi-
leira. “O portugués abrasileirou-se
para sempre” (p. 175).
Toda essa énfase posta nos sig.
nos da cultura brasileira ¢, eviden-

temente, heranga romantica, ainda

moldes do canibalismo amoroso, se-
gu]'l.dﬁ (9 qua] as ]}E‘l'SO”ﬂgEn-‘i e ¢
fe camem. A excessiva {-:xplm'a{;in das
I:nr;'ﬂin:_'as eroticas, nas quals o corpo
anula a alma, resulta na decadén-
cia espiritual e moral de Jerémimo,
Come acontece com varias oulras
personagens, cle cai moralmente
ao cometer um crime, cumprindo
a lrajr:.tf:nria descendente do relato

naturalista: algumas mulheres do
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cortign morrem no abandono; varias
jovens engravidam ¢ sio abandona-
das pelos amantes; outras se prosti-
tuem; todas, em suma, tém um fim
triste.

Pombinha também cai mo-
ralmente, Ela abandona o marido ¢
escolhe a prostituigas como fonte de
renda ¢ o homossexvalismo como
fonte de prazer. Essa queda, contu-
do, ndo deixa de ser ambigua. Por um
|adn, a personagem ilustra o quanto
as determinantes  socio-ambientais
sdo decisivas na fnrmagﬁn diy carater.
.""L}'}L‘..‘;El]' dos atributos intelectuais (6
uma das poucas pessoas letradas no
cortigo}, Pombinha & tolhida pela
precariedade ¢ pela pobreza de sen
meio. A tardia menstruagio nio e
apenas sintoma de sua debilidade f-
sica, mas simbolo da insalubridade
{material ¢ cultural) do universo em
que cresceu, Pombinha ¢ uma Hewr
no charco. Por outro lado, ela ¢ a
unica mulher que parece escolher o
proprio future e tomar as redeas da
propria viela, Ei(ﬁ]‘:i]{:\' de julgar criti-
camente aquilo a que o casamento a
destinava, Neste sentido, ela & o exa-
to oposto de Bertoleza, a escrava-
amante de Joao Romdo, para a qual
a sociedade nio oferece nenhuma
saidla. Desse modo, se a queda mo-
ral de Pombinha, ao se tornar uma
nova Léonie, simboliza a determina-
¢io do meio, nao deixa de indicar,
ignalmente, uma libertagdo diante
da meio, A personagem taz uma es-
colha ao recusar conscientementc o
papel social que lhe era destinado;
cla pensa ¢ escolhe cutro rumo, Nio
cadf ma prostituigao; epta por ela. Se
Bertoleza & o exemplo acabado de
uma mulher explorade pelo homem,

Pombinha decide tornar-se uma ex-

() cortico

=il Moderna

Capa do livro O cortico,
da editora Moderna.

ploradora de homens. Revela-se aqui
uma pn{l&:]'{:sa ironia ]iga(la a0 nOneG
da personagem: como uma mulher
[atal pode chamar-se Pombinha?...
Mesmo que a transformacio da me-
nina anjo e mulher demdénio acabe
por dar o sentido altimo do natura-
lismeo, nao ha como negar que essa
personagem ¢ uma muther-flor que
consegue desabrochar no lodo. Se
Rita Baiana & a personagem feminina
mais célebre de O corrico, Pombinha
¢ a mais ambigua, Essa ambiguida-
de, por sua vez, & de raiz romdntica,
dado que as mulheres alencarianas
costumam ser angelicais ¢ demonia-
cas an mesmo tempo, Em Luciola, a
prostituta Licia, cujo nome remete
a Laciler, chama-se, na verdade, Ma-
ria da Gloria. E ¢ bom lembrar que
no romance Til encontramos uma
mulher que, ao final, escolhe o pro-
pric destino e desiste do casamento.
Meninas que se tornam mulheres a

custa de nao pouce solrimento, Ber-

ta e Pombinha sio flores que anun-
ciam uma liberdade Femining ainda
distante do horizonte oitocentista.
Em resumo, até aqui investi-
gamos 0s seguintes pontos de heran-
¢a romantica perceptiveis em O cor-
tico: 1) a mufher naturexa Rita Baiana e
o envolvimentao dela com Jerdmimo
(parodia da unido entre Iracema c
Martim); 2) a representagio poetica
da primeira menstruagio de Pom.
binha; 3) as interfaces das mulheres
romantica ¢ naturalista. Devemos,
por fim, verificar outro importan-
te elemento que vincula essa obra
a tradicio romintica. Trata-se de
uma teterminada concepgio da his-
toria social que surge, desde logo,
na oposicio entre os casais Bruno e
Leocidia, que sdo pobres e moram
no cortigo, e Miranda e Estela, que
sio mais ricos ¢ moram ae lado do
cortico. Ambos os pares protago-
nizam uma aunténtica guerra conju
gal. Eles se diferenciam, contudo,
pela circunstancia de Bruno e Le-
ocadia exporem publicamente as
suas desavengas, que, alias, acabam
por ceder a reconciliagio. Miranda
e Estela vivern uma relagio marital
doentia; odeiam-se durante o dia
devorame-se sexualmente durante a
noite. Existe, portanto, uma dife-
renga entre o casal pobre e o casal
|Ju1'guE:;: 0 primeiro & mais sincero
e espontines em suas atitudes; o se-
gunda, mais hipoerita, ostenta uma
felicidade de fachada. Essa opesicio
se desdobra numa concepgio da vida
social como um todo, que opde Ti-
cos e pobres e v& estes ultimos como
moralmente superiores aos primei-
ros, por serem mais transparentes e
menos convencionais que eles. Dico-

tomia romdntica, portanto.



A supestiao final de que ©
corticn, Mo |J:‘|LI1:|(|t} pelo positi
vismo ¢ pelo evolucionismo, possui
um lorte substrato romintico, ]:m{lv.
ser encontrada na concepgio rous-
scauniana de Historia nele presente.
O romance narra um processo de
transformacio  histdrico-social  de
uma pequena comunidade de gen
te pobre, e que atinge tanto a vida
particular de cada morador, como o
conjunto da estrutura material e dos
costumes de toda a coletividade, No
inicio da narrativa, ¢ em boa parte
da vida do cortigo, ele & um espago
pobre e miseravel onde vivem inei-
viduos condenados aos lugan:s S0-
ciais mais desprivilegiados; a maioria
compde-se de trabalhadores bragais
e mulheres da vida. Estamos em um
11.1ga1' de gente humilde, condenada a
uma existéncia pautada pela caréncia

da estalagem, provocando a sua re-
construgdo completa,

Como podemos perceber, a
histdria do cortigo & marcada por
uma alteragio social ¢ material, cujo
sentide &, em suma, o de uma evolu-
fdo, ou, no minimo, de um progresso.
A estalagem deixa de ser habitada
por miseraveis, que cedem lugar a
individuos um pouco mais bem pa
gos na vicla; v..qtutlanu:h', conlinuos
de repartigies pablicas, caixeiros de
botequim, artistas de teatro, condu
tores de bonde e vendedores de bi-
lhete de loteria. Esta alteracio subs-
titui os antigos habitantes pobres por
noves moradores, “gente mais limlm”
(p- 198). Ao fim, a mudanga ¢ com-
pleta, “O cortigo aristocratizava-se”
(p. 198). Mais visivel ainda ¢ a al-
teragac material da cstalagcm, que,
apos o incéndio (simbolo inequivoco

..o historia do cortico €
mavcada por wima alterogdo
socnal e materuad ...

e pula ig]mrﬁm‘ia. M miseria da esta-
]ag::m & humana e material. Trata-se
de um lugar sujo, leio e desprovido
de recursos culturais sofisticados.
Contrariamente a iss0, o corlico sc
modifica muito ao longo do rela-
ta, tanto que, ao final, ele se torna
muito diferente rinf[uih: que era cm
sua origem: “o cortico ja ndo cra o
mesmio; estava muito diferente, mal
dava ideia do que fora” (p. 181}, O
marco historico dessa alleragio & um
incendio provocado por uma mora

dora mentalmente -:1r.m‘.n:|1.1i|i|}1'11n;]11,

que li:lli'.‘i-“'llili |]‘Ui1 I]i'I.I‘l'l' 'i.lli]."i 'i..'i.'l.H'i."hr"i."H

da destruigio de uma antiga ordem
para o surgimento de uma nova) pas-
sa por uma reforma estética ¢ sani-
taria. Aquele verdadeiro “ecossiste-
ma” insalubre, descrito nas paginas
iniciais, cede lugar a uma moradia
coletiva mais higiﬂniua e mais limpa;
no Jugar onde outrora os moradores
disputavam o uso dos poucos banhei
ros, of aluais habitantes m, a seu
dispor, “seis latrinas, scis torneiras
cle ﬁgu-.] ¢ trés banheiros”, e, o que ¢
melhor, “tude caiadinho ¢ pintado de
fresco; paredes brancas, portas ver-

des ¢ goteiras encarnadas” (p. 181).
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O romance & a historia da
passagem e um cortigo primeiro
a um cortigo scgundo, que aban-
dona o [:rimili'«-‘iﬁl‘ﬂ{: de sen modo
de vida m'igilml ¢ adota uma orga
nizagio civilizada; evolui da miséria
natural para a solisticagio cultural,
0 cortigo primitivo & substituido
pelo civilizado, O progresso altera
as [ormas de compaeriamento ¢ e
relacionamento  interpessoal, No
inicio, a precariedade das condicoes
de vida dos moradores era compen-
sada por uma solidariedade natu-
ral e pela uniao quase que familiar
entre cles, Todos Juntos num espa-
Coomuilo carente, acabavam por se
unir na pobreza comum, Formavam
Um Erupo coeso o unido. & iden-
tidade entre eles, nascida de uma
compartilhada experiéncia da es
cassez, era praticamente L'mnPli:La.
Em varios momentos, alias, a unido
fraternal dos moradores ocasiona-
va algum tipo de celebragao. Basta
lembrar os almoces de domingo, tal
O H.L!LlCiE" narracfo T Capituln
ViI, quanrio todos comiam juntos,
nas casas uns dos outros, ¢ lesteja-
varn, com musica e danga, a chance
de descanso e o regozijo da fartura.
A felicidade das personagens sc faz
notar pela sua entrega feliz 4 comi-
lanca e a bebedeira: "sentia-se per-
feitamente o prager gque aquth gen-
te punha em comer e beber a farta,
com a hoca cheia, os beigos enver
nizados de molho gordo” (p. 64).
Apesar da miseria e das dificuldades
in.\;u.pul'-.i\'u[.k e suas existéneias tio
embrutecidas, o5 moradores en-
contravam momentos de Telicidade
promovidos pela uniao ¢ pela iden
ticlacle que os |i:,5m-'a uns ans oulros;
livremente,

|‘.I{H.|i-=lllil (‘]'Ill't'iﬁll"‘ﬁ{"
=
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sem qualquer tipo de amarra social
convencional e coercitiva, a satisfa-
o dos seus desejos mais primarios
{comida, bebida, sono, sexo).

Mo linal do livro, porém, a
nova constituigdo social acaba por
tornar o cortigo um espago contro-
lado pda civilidade ¢ Pn;_'ia 1'+:guia{7".iu
dos comportamentos. Com isso, os
novos moradores nilo possuem mais
a mesma espontancidade dos anti
gos. Como sio individuos mais frios
e indiferentes & sorte alheia, inexiste
entre eles o lago solidario fue unia os
habitantes de outra época. A evelugio
historica leva o cortigo, de um esta-
gio inicial de pc}b]'i:za, no qual havia
espontaneidade individual ¢ solidarie-
dade coletiva (originada da piedade
natural, sepundo Rousseau), a um es.
lﬁgio [inal de franca melhoria, no f_lual
o comportamento individual & condi-
ciomado por artificiais regras de con-
duta. Entretanto, o progroesso, cujo
prego ¢ a diminuigio da solidariedade
¢ a frieza das relagfes, & relativizado
pelo narrader. O cortico era mais hu
mano € mais feliz, como atestam os
festivos almogos de domingo. O pas-
sado [oi melhor gue o presente; havia
mais espontancidade e proximidade
entre as pessoas; havia liberdade no
comportamento ¢ reciprocidade nas
relagtes de amizade e de vizinhanga.
O cortigo inicial conhecia urma solida-
riedade que o cortigo final desconhe-
ce. A modernidade tecnolagica que
nele é introduzida gragas 4 melthoria
estética ¢ sanitaria climina um mundo
no qual as pessoas eram mais naturais
e menos artificiais; onde a promiscui-
dade scxual, a grosseria, os habitos
rudes e a falta de educacio, ¢ mesmo
05 excessos passionais que geravam

5.11"15;15 ¢ crimes, nao deixavam de ser

a manifestacio sincera dos desejos das
pessoas, seres livres de imposigoes
sociais que artificializam a todos ¢ cli-
minam o modo natural de ser, O cor-
tivo perde a sua alepria e se torna para
SCIMpre urm lugar triste.
EHCDT“T&[“GS, nesta [rassE -
gem de um cortige primitive a um
cortico civilizado, uma versao pnr:?t[-
ca da evolugio historica que Rous-
seau apresenta no Discurso sobre o
arigem ¢ o5 fundamentos da desigual-
dade entre os homens, cuja leitura to-
cou fundo na sensibilidade roman-
tica. Ainda € viva, nas paginas de
{ cortico, cssa mancira de pensar a
historia social, pois nelas aflora a
filosofia rousseauniana, ainda que
pelo registro naturalista que, pa-
radoxalmente, antes a legitima que
nega. Retomando um pouco o que
dissemos antes, s¢ entendermaos
parodia como a retomada esva-
ziadora de um texto por outro, a
rn;:lan;,'ﬁ-::r intertextual entre as obrag
de Roussean e de Aluisio Azevedo
nio & parodica, Ma verdade, o dii-
]c}gu parf]f_licn segue o c]iapasﬁﬂ fue

regula a relagio de Azevedo com

Mota

Alencar. O cortico parodia fracema
reforgando antes a semelhanca que
a diferenga, porque o solo comum
aambos & o pensamento rousseau-
niano, Talvez seja temerario afir-
mar que Alutsio Azevedo len Rous-
seau em Alencar; mas, sem davida,
os dois romancistas compartilham
lila mesma LE‘.':]'.I.TC GO A ql]ﬂl SIS -
gam o desenrolar da Histdria.
Assim sendo, poucos livros de-
vem tanto ao romantismo quanto O
cortice, 1O qual a repre:'rc.']rrz.;?&o‘ j&mir]éna
o a visde historica sio os dois lades de
wma inica moeda, A mulher romén-
tica simboliza uma ordem I}J'imitit'a @
mais humana f.ln:suparn:_'f_'if.la na civiliza
cao, [racema morre no contato com
o homem civilizado; Rita Baiana & o
COrtico que ndo existe mais. A molher
natureza ¢ metdlora de um mundo
natural apagado pelo progresso his-
trico. O escritor naturalista € um

roméantico travestido, {E Ej

Eduine José Crione & doutor em
Literatura Partuguesa pela Universi-
dade de S&c Paulo e professor de
Literatura Portuguesa da Universi-
dade Federal de S8o Paulo.

1. AZEVEDO, Aluisio. O cortigo. 30. ed, S3o Paulo: Atica, 1997, p. 57. Todas as
citagbes da livro foram retiradas desta edicdo. Por isso, citaremos apenas as

paginas.
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Aluisio Azevedo: o movimento
criativo de Casa de pensio

Desenho de Asmodeu anuncianda o lancamenta de Casa de pensdo.
(O Mequetrefe, Rio de Janeiro, 20-06-1884)

MARIZETE LIAMAR
GRANDO GARCIA

asa de pensde reflete a preocu-

pagio de Aluisio Arevedo em

E'I.Cﬂm]}ﬁl'.lh&]" O movimento
mididtico de sua epoca, Ao mesmo
tempo que se dedicava a p]'ndugﬁﬁ
do romance-seriade para o jornal
Folha Nova, inspirado em um dra-
ma ocorrido sete anos antes, o au
tor também observava o efeito que a
leitura provocava na medida em que
caca parte da historia era revelada,
O sucesso garantido com a publi-
cagio parcial o impulssionou a um
projeto de circulagao maior, a versao
et livrao, Enquandu Aluisio trabalha
va nesse projeto, colegas jornalistas
transmitiam aos leitores as novida-
des sobre a publicacio.

Para Aluisio, o naturalisme e a
literatura nio representavam  apenas
uma linguagem e uma estética, mas
uma atitude diante da sociedade e uma
maneira de exercer, em sua fungao,
um combate ideologico. Nesse senti-
do, o sucesso da ficgdo significava um
sinal de rn;’.:;Pcitﬂ as ideias fue nele es-
tavam vinculadas ¢ a garantia de venda
ele sua ]:-:'::{lugﬁn artistica, Hlm]mntlnr
a [)uhli:';lg:ﬁ:: em tolhetim ¢ dedicar-se
a edicio da versio em livro significava
que os onze capitulos da primeira ver-
sao haviam g;t]'.‘mlidu fue o livee tam-

bém obteria sucesso o venda,
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Mo contexto especifico das
trocas  simbalicas  desenvaolvidas a
Partir de uma dialética reiterativa
entre Casa de pensao (1883-1884) e a
(Questdo Capistrane {1876}, drama ca-
ricca gue lhe serviu de Inspiragac, os
tipos de seciedade representados nas
variantes aparecem como sujeitos da
experiéncia des eEpago, ou seja, sua
culminincia ocorre de acorde com
um corpe social, historicamente de-
terminado, que a realiza, Desde o
mormento ¢m gL o5 leitores se Pl’lﬁl-
poem a desvendar o que ha de imagi-
nario em Casa de pensde, a r;nciuh]gia
da arte se autentica pelo carater de
representagio de conhecimento liga-
do ao contexto carioca do século 19,
Messa perspectiva, Francastel (1968,
p- 1728) ressalta que; “jamais o signo
plastico & o duplo ou o equivalente
do real, ele & umn relais. Ele nio ma-
nifesta um fato ou uma ideia |...],
mas uma causalidade. E o testemu
nho de uma conduta, nio o rellexo de
uma esséncia”,

A estrutura artistica de Casa de
pensdo pode ser vista pela via dupla,
tanto pela linguagem intertextual,
gue influencia as escolhas Hnguﬁ;ti{:as
e a construgio de sentido do texto,
da mesma forma que guia os leitores
e uma sociedade pelo ponto de vista
expresso nas entrelinhas do discurse
literario. Quando Aluisic opta por
inserir, gratlath-‘almrntt., o Matura
lismao, respeitande o habito que o
publico ainda cultivava pelos roman-
ces romdanticos, utiliza detalhes da
morte de Capistrano da Cunha para
familiarizar o leitor com o novo gé-
nero em plena atividade na Europa
e, assim como o mestre Emile Zola,
o representante brasileiro tambem
ficeico

2 P
transtormava  em  matéria

nal testemunhos do cotidiano. Por
essa razdo, € importante frisar que a
morte do estudante paranacnse € a
chegada de Aluisio ao Rio de Janeiro
foram em 1876,

Ao escrever uma historia fun-
damentada em fatos da sua época,
Azevedo demonstra  preocupacio
com a elaboragio da obra literaria que
representa um sistema dial(’:gic:n inte-
grado pelo leitor ¢ escritor, por isso
cada versio foi pensada de uma for-
ma. Sobre o sistema de comunicacio,

o estruturalista Lotman destaca que:

A escolha pelo escritor de um gé.
nere, de um estilo ou de uma ten-
déncia  artstica  determinados &
também a escolha da linguagem na
qual ele pensa falar ao leitor [..] A
transcodificacio de uma linguagem
nautra, extremamente produtiva na
maioria dos casos e que surge em
ligagdo com os problemas inter
disciplinares, descobre num Gnice
abjeto, tal como parecia antes, os
abjetos de duas ciéncias ou leva a
elaboracio de um nove domimio do
conhecimento e de uma nova meta-
linguagem que lhe & propria. (Lot-
man, 1978, p. 50-51}

A leitura intratextual do ro-
mance Casa de pensdo Pml{-: identificar
ciodigos ligados ao género. No entan-
to, apenas os leitores contemporine-
05 4 puhlicagin do romance-seriado
Lot aquclﬂs f.'l'l.lli" LEIII ACCES0 A0 COn-
junto de quarenta sequéncias e das
noticias da Questae Capistrane P{}L']II‘:-
rio identificar facilmente os codigos
extratextuais, que ajudam o leitor a
cntender a situagao comunicativa do
discurso ficcional. Quando Aluisio
elaborou a nota Anres de principiar,
utilizou uma ]inguag{ﬂu individuali-

zada para dialogar com os leitores da

I}ub!ita{;ﬁu seriada; ja, na versio em
livro, que atinge uma dimensio so-
cial mais ampla, a nota foi suprimida,

[hias publir:.‘a(;'c_mﬁ envolvem
diferentes estincias de leitura de
]'.l.ll]ﬂdﬂ, pqu“C TREITL ITRCEIND O35 di_'?-
cumentos que envolvem o proces-
so de produgio das duas versoes de
Casa de pensdo € 03 jornais — que noti-
ciaram detalhadamente a Questdo Ca-
pistrano — desvendam todos os eddi-
gOS extratextuals 1.'].0 TOImMance ow sua
Li[al{agia externa, No entanto, por in-
termedio do texto artistice, a leitu
ra de um microcosmo da sociedade
carioca P()L‘](‘: ser feita em diferentes
f'_'P(;CaS, a partir da COMPreensan in-
tratextual, limitada ac que o formato
em livro c:t'.uu:ieguiu ahsorver e crista-
lizar na linguagum literaria.

Por outro lado, pertencente a
um universo pouco conhecido para
o5 leitores que somente tém acesso i
variante em livro, Casa de pensdo, no
formato de romance-seriado, con-
Lim cspccialidadcs do processo de
criagio do discurso ficcional, ligadas
an género da publicagio, periodici-
dade quase que didria e cortes sis-
tematicos. Essas caracteristicas nos
levam a apresentagio das principais
inf'urmag_ﬁtfs ]igadaﬁ a cada uma das
sequencias  localizadas, a0 mesmo
tempo que hos permitem aplicar al-
guns dos :.-txr:.mpln:i representativos
da metodologia elaborada por Ribei-
ro (1996; 2000). Com o resultado
dessa abnrdagﬁm, torna-se possivel
verificar as técnicas composicionais
de Casa de pensdo para o jornal, come
forma de jnl‘.(‘:'ﬁ'PTEtﬂT as tecnicas uti-
lizadas por Aluisio Azevedo na pri
meira versio EECSSE‘- TOITIAanCS,

Mo periodo que vai do dia 6
de marco a 22 de maio de 1883, o



jornal Folha Nova (R]) publica os dez
primeiros capitulos e parte do dé-
cimo primeiro do romance Casa de
pensao, No dia 30 desse mesmo més,
54 Pinho informa aos leitores do jor-
nal O Mequetrefe (R]) que “Aluisio
Azevedo tem empregado o miximo
esmero na elaboracio desta obra, e
a Casa de pensdo vai ser talvez o pri-
meiro estudo sério que se tenha fei-
lo cotre nos, na esfera do romance”,
No més seguinte, no dia 10 de junho,
0 Mequetrefe, em texto assinado por
k.. Loiro, anuncia a publicacio de um
fasciculo do romance, no entanto,
nac tivemos acesso a essa variante,
tendo em vista que a versao seguin-
te localizada ¢ a em livro (popular),
langada em 1884, por Faro & Lino
Edimrc:;_. {:uﬁa estruiura apresenta
vinte e dois capitulos.

Mo jornal Folha Neva, o roman-
ce ¢ introduzido pela nota Antes de
principiar, publicada no dia 5 de mar-
code 1883, na vispera da publicagio
do romance-seriado, As guarenta se-
quéncias cncontradas na  Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro represen-
tam grande parte da publicagio em
jornal e possibilitam a aplicagio do
procedimento proposto para a andlise
dessa variante, a partir de exemplos
m]:-rescmath-us de todas as scqu&n-
vias, Na andlise do romance-seriado,
as téenicas da narrativa [olhetinesca
revelam as estrategias textuais utiliza-
das por Aluisio para a composicio de
cada sequéncia do romance, confor-
me pode ser observado a seguir.

Lma historia para
dois phblicos

As duas variantes do romance
analisado tém como eixo tematico a
vida em casa de pensdo, caracteriza-

Caricatura de Aluisio Azevedo,
desenha de Belmiro de Almeida,
publicada no jornal A Semana, de
20/11/1886.

da Pulﬂ COMPOTlammenio de 1‘ipos que
representam seus habitantes. Tanto no
recorie dos primeiros onze Capﬁ.ufus
do romance-seriado, quanto em sud
formatacio em doze capitulos e a hi-
pertrofia da intriga, que totaliza vinte
e dois capitulos na versio em livro, as
diferengas estruturais e de repertorio
semantico  representam  elementos
que nos conduzem a constatacio da
habilidade que Aluisio possuia para
entender a mudanga de perspectiva
que se vinculava ao gf:nr:m de publi-
cagao. Se ultrapassarmos os limites
do romance-seriade e focarmos a
Narracan do ithuér[Lu na versio em
livro, constataremos que as analepses
centram-se no personagem Amdincio,
do mesmo modo que o discurso noti-
closo centrou-se em Capistrano, que
¢ indiciade por Alexandre Percira,
sob a acusacio de abuso sexual.
Enquanto a técnica narrati-

va do romance-seriado de “condu-
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zir para tras” (Ribeiro, 1996, p. 45)
|)0f.lu ser constatada nos p]'imcims
segmentos de Casa de pensdo, os pri-
mMeiros capfluluﬁ do livra apresentam
grandes analepses (Genette, 1995),
Nas duas variantes, esse descom-
passo do ritmo narrativo ¢ guiado
pelo fluxo de consciéneia de Amin-
cio, por meio do qual sio narrados
pormenores de acontecimentos que
marcaram a infincia do personagem.
No desenvolvimento narrativo, os
recuos lemporais  desaparecem a
medida que as agbes de Amincio se
direcionam ao espago do Rio de Ja-
neiro. Mo entanto, o crondtopo de
Casa de pemsdo preserva os fatores
responsaveis pela tormacio do cara-
ter do maranhense, de suas atitudes
hip{’}crrims e dissimuladas, que expli-
Cam a propensio que o protagonista
tinha para a transgressio as normas
sOCiais,

Embora o narrador seja onis-
clente nas duas variantes, APenas no
romance-seriado ele apresenta, com
riqueza de detalhes: os amores que
Amdncio teve na adolescéncia, os
quais indicam a inclinagio que o pro-
tagonista tinha para aventurar-se em
amores Pruibidns; o fato de CUI:[LlE‘.i--
ro ter ganhado uma pistolinha do
pai na infincia aponta para a familia-
ridade que o antagonista tinha com
armas de fogo; a tentativa de Amélia
de libertar-se do projeto matrimao-
nial idealizado para ela também pode
ser evidenciada no romance-seriada.
Nesses dois Gltimos cxcrr]plnﬁ', pade
ser identilicadn o cruzamento de vo-
zes das personagens e seus modelos —
Coqueiro/ Pereira e Amélia/Jalia — |
ao passo que o discurso narrativo é
conduzido pelo narrador, por inter
médio do discurso indireto livre,
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As :]L*..-;L:]'iq;{"w.q ricas em deta-
lhes ¢ os linais das .K,L!{Euﬁ'nuins O
aancho instauram unidades de agio
a cada sepmento narrativi, conle-
rindao Suspense ¢ vx]mt'hui'l;a qu:mm
a continuidade da histdria, O corte
repenting quebra o ritmo narrative ¢
interrompe as agoes, Nesse discurse
que sofre mutacaes e se aprimora na
versao em livro, a téonica narrativa
com os “lances teatrais” revela dois
mados de representagio, nos quais
os personagens tém suas linhas de
agbes quebradas e se relormulam
por intermedio de didlogos, como
marca da oralidade, o que & mais en-
fatico no romance-seriado.

Tanto  ne  romance-seriado
quanto no livro, o “didatismo nar-
rativa” retoma upisf]dius nLerrom-
pidos por outras acdes e, assim, os
nicleos sio desenvolvidos em meio a
teenicas comuns as duas versoes, po-
rim, apenas no livro, as solucdes sio
reveladas na medida em que a narra-
tiva se encaminha para a intriga.

A mnarrativa :L|th_:::'cnl.a a Casa
de pensio personificada, como um
monstro, que assusta a ]}upulau;ﬁu e
assiste a doenca de Amancio, Limita-
dos ao espago fechado, os hospedes
tém suas vidas al".-]'iﬁinnadaﬁ e a dis-
seminagac dos vicios torna-se CPOT
luna. Lssa analﬂgia feita a casa de
pensiao remete a tecnica narrativa da
“verossimilhanga que nunca escorre-
ga para o irvacional [...]", porque a
mesma casa de pensio gue assusta-
v a populagio, tambem ressuscitava
o cenario da Questde Capistrane, No
livra, a dilatagao do espago transle-
e 08 personagens para a Santa leresa,
ende a sande de Amdncio ¢ restabe-
lecida, Drepois dlesse acontecimen-

to, o romance de Amélia ¢ Amancio

concretiza-se, ¢ a irmd de Cogqueiro
jpressiona o maranhense até faxé-lo
comprar um chalé, justificando que
a -'.]iﬁ]}:mi:,'ﬁu dos quartos, com liga
goes internas, daria mais liberdade
para os amasiacdos em seus encontros
naturnos.

A m'ganimgﬁn estrutural dos
segmentos o reformulada ¢ os ca-
pitulos sofrem alteragdes de ordem

por exemplo, vivem no subsole nar-
rativo © 16m suas vidas Hmitadas as
aghes dos outros,

A deserigio caricata ¢ aprime-
rada no livre, destacando o emprego
da técnica narrativa do romance-
seriado, da desericio do vilio com
lragos grossciros e satinicos, o que
ressalta o dialogo dos géneros ¢ ain-

mnﬁiﬁcragﬁﬂ do discurse naturalista,

A narrotwo apresenta
a cosa de pensdo

persondficada , como
. o AFro...

organizacional. Os onze capitulos do
l'CI['I'IH'['ICE"-S(‘-T"i.EI.dD S0 TE""EESEI.L]US [Jara a
publicagan i livro e comprccndem
os seus doze primeiros capitulos.
Veiculada a poetica do escri-
tor, nas duas variantes, a caracteri-
zagao dos personagens ¢ realizada
por intermedio de linguagem ]Jl;i:s-
tica, Como se Alulsio visualizasse
Amincio ¢ os personagens a ele re-
laciemados sobre sua escrivaninha; o
escritor atribui movimento s acoes,
ora langando-os para dentro das
aventuras de romances romanticos,
ora atribuindo-Thes mdascaras criadas
a atuagdo em sociedade e obtengio
de seus propositos. Ao lado das pe-
ripecias que envolvem os persona-
gens com maior visibilidade, estao
aqueles para os quais a vor nao ¢
dada, como sinal de preconceito ou
simbolo de franquesa, que reduz os
seres. (0 escravo Sabino e Percira,

!I'.I'I:'l'l'l'i]li] {|.'i.‘ !.-Ll'i.'li-i,iL eoa IHHLVPH'RJ ?""-I'”'-Il1

Namedida em que o desfecho revela
os vencedores e perdedores, a sensa-
¢io de fracasso estimula o emprego
de caracteristicas zoomorfizantes a
desericio de Coqueiro, antagonista
do romance,

Nas duas versoes, a licgio re-
trata um microcosmo da sociedade
carioca, 1'f2111':-1.u:-tnta{ln POT persona-
gens inspiradaﬁ no drama, a fim de
maostrar “a mecanica humana em
funcionamento”. As duas etapas de
puhli{.‘ag:iﬂ caracterizam-se  comda
documentos para a compreensio do
processo criativo. Enfluunm a pri-
meira versao revela o que impulsio-
nou o cscritor a definir os elementos
ligados ao romance, na dlesericio dos
personagens, espaco, lempo, enredo

apresentagio do tema, a segun-
da mostra que o tras do texto ha
um escritor-revisor, preocupado em
Preparar o livra para alingir nmpﬁn

circulacio,



Ma organizagio textual, o
narrador anisciente revela os pensa-
mentos dos personagens e as agdes
deles resultantes. Améncio de Vas-
concelos & o fio condutor da nar-
rativa e ag mesmao t{‘-l'.l.'l.].'PU ASHINE O
papel de vitima dos proprios erros,
evidenciando fLLE CITL 8L VO ha mui-
to de Capistrano, A intercessio de
Hnguagnns = ]'m'na]i's'ti::a e literaria
—, no romance-seriado ¢ em liveo,
evidencia uma das caracteristicas do
processo criativo de Aluisio Azevedo
que denata sua habilidade de atender
as exigéncias do mercade editorial,
a0 MESMo tempo que revela sua sen-
sihilidade para entender o impaﬂio
que o romance moderno poderia
provacar sobre os individuos.

Susana Rotker (1991) oplou
pelo estudo das crdnicas de Jose
Marti ([853-95) pelo fato de en-
contrar, nesse género, um oo
de entender a escritura do escritor
cubana, Assim como cada autor, cada
{'I":]'.-f][:ﬂ et sua ]inguagum, Marti ¢ os
maodernistas de seu grupe criaram
uma nova prosa na América hispanica.
Nessa perspectiva, ao definir a re-
presentatividade de temas ligados ao
texto derivado de noticias, Rotker
{1991, p. 252) destaca que: A crii-
nica, coma o jornalismo, ndo inventa
os feitos que retrata; mas sua manei-
ra de reproduzira realidacde & outra”,

Cunlcrnp{}rﬁnu} de  Mart,
Aluisio Azevedo (1857-1913) esteve
presente no espago concreto da ci-
dade do Rie de Janciro nas altimas
décadas do seculo 19; por essa razio
lhe foi possivel conferiv 4 narrativa
de Casa de pensdo lagos fue estabe-
lecern essa relagio por intermedio
da texto, O lugar ocupado por Alu-

isio awvorecen essa participagao, dao

mesmo modo que pode contribuir
para o registra dos modos de agir
[ l'.]l:"! P{"!]'Iﬁﬂ'l' (].EI. F{}!’.IUIE.E.'E{} l'l'.'i.‘i]']l:Jl'lHé"
vel por algumas das vozes presentes
no discurso ficcional, caracterizadas
pela presenca do aspecto popular na
cultura, contribuinde, assim, para a
potencialidade do social em Casa de
pensdo, A partiv dessa constatagio,
]jf](l(?]'.l'.lf].‘: ]'H'{":S.‘;HP{}]' f]'l.ll'..‘ L9 {]UE.‘; IT-
dos de representar e apresentar o
romance sio tormas de acompanhar
o movimento midiatices, ao mesme
tUITlI’JU {1“‘.“ I)]’UCUFH ﬁl.i.ﬂgj.]' a5 QKPC{;'
tativas dos leitares e oriticos,

Atento as 1.ransﬁ]rmag.‘ﬁ{::i de
correntes do efeito da Lccm}lagiﬁ
sobre os individuos, Aluisio Azevedo
encontrou, nas noticias da Questdo
Capistrano {1876), uma oportunida-
de de dialogar com valores e posi-
clonamentos dos leitores, em fungio
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representa a conclusio do projeto
que fora descrito na nota, ao mesmo
tempo que revela o ponto de vista
do escritor naturalista sobre a Quey-
tae Capistrane, aludida na historia do
FOHTIATICE,

Como ha aspectos culturais
ﬁ]}]'c:i(lﬂladﬂﬁ g Mecanismo {'|U.C
traduz plasticidade as duas ver-
stes de Casa de pensda, esses lextoy
compreendem sistemas de signos,
coma sintese de unidades minimas
de um recorte cultural, cuja or
ganizagao nterna delinida preser-
va seus tragos distintives, embora
possam  gerar noves ﬁ[gniﬁ(:adnﬁ.
Nesse aspecto, “cultura ¢ memd-
ria, ela relaciona-se necessaria-
mente com a {txpm'iﬁ.m:in historica
Fm:;:sar.]a. A IJr:erria existéncia
da cultura pressupée a construgio

II‘]'I,]'I'I'I sistema 4.'|.l§'_': 't’['!g't’a.‘:i 1}111'21 a tra-

.dadlogor com valoves e
N !
oo leitfores...

do efeito que o drama causou sobre
F.I.l."t'l.'ll':’.]l:":.\: -I.'l'l.'ll:'i a{ri]mpanharam ¥ L]("ZSE'ZH
rolar desse episadio, a partir das des-
cricbes apresentadas pelo Jornal do
Comércin ¢ F{':]EI. Crazeta de Novicias, Por
urn lado, encontramos, no romance-
seriado, a nota dntes de principiar,
na qual Aluisio se {1i1'igr.=. a0 pﬁhlim
Contemporines a cssi publicacio,
exponda os motivos e objetivos que
] ]E;':".-'E'I'I"EI.TI"I EI'I. (’.]'jﬂiﬁﬂ l:!{;'!.*}ﬂl.“_, TOMance,
LE(J ITIESIT l'l'l()".]l:] 111 (luﬂ PUR]C [I:L"."‘i"
culpas se os efeitos provocados com
a leitura r]f:.t:agmclar 05 que o leem,

Por outro ].21{1(]1 a VeTsan em l["v'l'l'.]

dugio da experiéncia imediata em
texto” (Lotman; Uspenski, 1981,
p- 413,

De acorde com Martin-Har-

hero:

O falhetim [francés] fala do po-
pular-urbana: sujo e violents, o
que geograticamente se estende
desde o sublirbio até a peniten-
ciaria, passando pelos hospicios
¢ oas casas de prostituigdo, ()
Alem de divircios e adultérios,
hi incestos e abortos, mies sol-
teiras e operdrias seduridas por
patries, ey quais  se x'ingam
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cruel e fatalmente. Existe mora-
lisma, mas também ligacio entre
a repressio sexual ¢ as condiges
sociais de vida, O universo ope-
raria que ai aparece & o ode um
proletariado sem consciéneia de
classe — mas quantos romances ti-
nham, antes, tematizado esse uni
verso de miséria, do medo ¢ da
luta pela sobrevivéncia? (Martin-
Barbera, 2001, p. 199},

Seguindo  a tendénecia  do
romance-seriado  [rancés, Aluisio
desnuda comportamentos preten
siosos, movidos ])r.rln jogo de inte-
resses (ue IMovem oS seres huma-
nos. Os vicios arrancam Amincio
do aconchego da mie e o arremes-
sam para duas arapucas matrimo-
niais; o sexo ¢ a moeda de troca
utilizada por Amélia, enguanto o
casamento ndo se concretiza; por
[im, sua -.-irgimladc ¢ perdida e
Amancio ¢ assassinado por Co-
queiro, que, por ironia do narra-
dor, torna-se heroi depois de ter
honrado a irmd.

Além de seguir as tendiéncias
adotadas pelo mercado editorial de
sua eépoca, ora langando seus ro
mances na $ecao [olhetim de algum
jornal, ora adequando o texto para
o formate de livro, Aluisio Azeve
do & considerado um dos poucos
escritores brasileiros a fazer da li-
teratura e do jornalismo duas pro
fisstes. Mo universo artistico de
Arevedo, essas duas modalidades
estio profundamente associadas,
seja no momento de selecionar
informacdes, claborar os textos,
divulgar romances-folhetins  ou
estruturar um livro. Essa estrei-
ta relagio contribuiu para que os

discursos se fundissem, resultando

&m WIna nova linguag{tm, hibrida,
entre literatura e jurnalisnm.
' movimento criativo  de

Casa de pensdo reve la a habilidade de

pecie de cronica do cotidiane, o
escritor revela granrirc. r:a]m['.idadc
criativa de conferir plasticidade a
linguagem utilizada ne romance

cotejado neste estudo, (co)

Aluisio Azevedo de se destacar na ee)

[ - It
sratica de uma tendéncia em voga . . ;
I & Marizete Liamar Grando Garcia

doutora em  Literatura Brasileira
usp.

no século 19. Ao unir jornalismo

c Ht{,’:l"atl]]'ﬂ Pﬂ.]'ﬂ E3CTEVED umnma Cs-
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O mulato: confrontos,
contrastes e conflitos

JOAO HILTON SAYEG-SIQUEIRA

; A
) Desenho de Asmodeu anuncianda a encenacdo de "0 mulata”,
de Aluisio Azevedo. (Jornal O Mequetrefe, Rio de Janeiro, 10/10/1884)

ano de 1881 & um marco
na literatura  brasileira,
Dois  grandes romances
foram publicados, Memdrias péstumas
de Bras Cubas, de Machado de Assis,
e (O mulato, de Aluisio Azevedo, O
primeiro da, oficialmente, a largada
para o movimento literario realista,
Muitos treinos ja haviam ocorrido
antes, com as figuras femininas de
José de Alencar em lracema, Senho-
ra, Luciola, ¢ com a irreveréncia de
Manuel Anténio de Almeida em Me-
marias de um sargento de milicias, Ja, o
scgundo, O mulate, por sua vez, in-
troduz o naturalismo nas produgdes
literarias do Brasil,
O realismo tem inicio, em
1857, na Franga, com Madame Bova-
ry, de Gustave Flaubert, como um
movimento marcado por [mplica--
coes sociais no desenrolar da trama
narrativa. O subjetivismo do Ro-
reantismi Purr:]{-: Iugar para o (ije-
tivismo impessoal, em busca de uma
condigio de verdade que construa na
e pela narrativa um reflexo da reali-
dade. O grande avanco cientifico do
final do seculo 19 desenha o pano-
rama favoravel para uma abordagem
cética, formal ¢ racional da vida e do
homem.
O naturalismo surgiu, em
1880, na Franga, com o cnsaio Re-
mance experimental, de Ernile Zola,
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tendo por base, também, a intera
cao homem ¢ sociedade, mas em
uma perspectiva que ressalta o in-
dividuo como produte do meio em
que vive e subre o qual age. Lsse
homem traz cm sua constituicio
natural {inata, atavica) as patolo-
gias, as taras, as mazelas, os vicios
oriundos de sua hereditariedade.
L LIma naya [](JHT.LH'& na ::'lbﬂ]"flﬂgﬂm
literaria, mas nio inédita na con
f..'r:.]':gr;i(: judaicn crista do Ocidente,
pois, na epistela aos efesios, Pau-
lo, o apostolo, alerta: nds rambém,
antes, anddvamos nos descjos da nossa
carne, fazende a vontade da carne ¢ dos
pensamentos; ¢ éramas por natureza fi-
lhos da ira, come o5 outros também (.
2-3.

Embora tenham suas pecu.
liaridades, em muito se asscme-
lham. No Brasil os dois movimen-
tos se¢ enlagam e constroem um
percurso em que se r{r:;pah]um_, s
complementam ¢ se fundem. Di-

ficilmente fala-se dos dois movi-

mentos separados, ¢ mais comum
encontrar-se a designagio Realis-
mo-Naturalismo, A simbiose pode
ser constatada no romance O cor.
tipe, em que Aluisio Azevedo ele-
va 0 espago cénico a categoria de
personagem, Esse enlace da uma
Puculiur ill'l'lEJ]iLLl{ll_‘ ans dois movi-
mentos,

Em ) mulato, a propria cida-
de de Sio Luis entra como cendrio
caracterizador das semelhancas e
dos contrastes de seus hahitantes,
personagens do romance. A descri-
¢do, patente dos dois movimentos,
delineia uma configuragio urbana
em que arquitetonico ¢ humano
s¢ imbricam para a montagem do
palco em que Raimundo sera in-
troduzido e brilhard no foco de lus
dos olhos extasiados e invejosos da
sociedade maranhense.

A descrican da condicio em
que se encontrava a casa de Manuel
Pedro da Silva, Manuel Pescada, no

MOrmago (]‘r'.l.!"i cuas 11('.!1’33 {{E!I. tEI'l'l'.].l'.'::I

Pm]tr[a S assim adaplnda, para re-
tratar esse ar de torpor que envalvia

amhimﬂ.n e ]'.I('!If'ﬁf}ﬂﬂg("!'l'li\':

A varanda do sobrada de Manuel
Pescada dava para uma bela vista so-
bre o rie Bacanga, As paredes cram
barradas de azulejos portugueses,
Lim rn;:lc')giu de corrente embalava
melancolicamente a sua |”:I{-‘I:'Il.'|lljﬁ 5
apontava para as duas horas da tar-
de. Fazia preguica estar ali. A vira
¢io do Bacanga refrescava o ar da
varanda e dava ao ambiente um tom
morne ¢ aprazivel. Havia a quicta-
cao dos dias indteis, uma vontade
lassa de lechar os olhos @ esticar as
pernas, Ainda permanecia sobre a
resa a louga que servira ao almogo.
Manuel esticava-se mais na cadeira
em que se achava assentado, & cabe-
ceira da mesa. (p. 16-17)
) mesmo acontece com Sdo
Luis e seus moradores: sio caloren-
tos, modorrentos, barulhentos e mal
cheirosos. Para essa analise, parte
das citagoes (retiradas das paginas
15 e 16) foi adaptada, sem alterar os

cizeres:

Pagina dos originais definitivos de O mulato, de Aluisio Azevedo.
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1. O calor

2. A modorra

SAO LUIS

— Era um dia abafadico ¢ aborreci-
do.
— Cruase que se ndo podia sair a rua;
as pedras escaldavam; as vidragas e
os lampites faiscavam ao sol como
cnormes diamantes, as ihat'uflm ti-
nham reverberagies de prata poli-
da;

MORADORES
= Um ou cutro branco, levado pela
necessidade de sain, atravessava a
rua, suando, vermelho, afogueado
— as peixeiras, quase toclas negras,
muito gordas, o tabuleiro na cabe-
¢a, rebolando os grossos quadris
trémules e as tetas opulentas,
— A Praia Grande ¢ a Roa da Bstrela
(...) Em todas as direghes cruza-
vam-se homens eshofados e rubros,
CPUZAVAIN-SE OF NEgros 1o Carreto ¢
08 caixeiros que estavam em servigo
na rua; avultavam os paletds-sacos,
de brim pardo, mosqueados nas es-
paduas © nos sovacos por grandes
manchas de suor,
— Viam-se deslizar pela praga os im-
ponentes e monstruosos abdomens
dos  capitalistas; viam-se cabecas
escarlates e descabeladas, gotejan
do suar por debaixo dao L'hﬁpf:u de
pelo; risinhes de protegio, bocas
sem bigode dilatadas pelo calor,
perninhas espertas ¢ suadas na calga

SAO LUIS
— A pobre cidade de S50 Lus do
Maranhdo parecia entorpecida pelo
calor,
— as folhas das arvores nem se me-
wiarm;
= Em certos pontos ndo se encon-
trava viva alma na rua
— A Praga da Alegria apresentava
um ar Hanehre,

MORADORES
— uma preta velha apregoava em
tom muita arrastado e melancalica:
“Figado, rins ¢ coragio!”
— O quitandeire, assentado sobre
o balcio, cochilava a sua pregui-
ca morrinhenta, acariciando o sen
imenso e espalmado pé descalgo,
= 08 ricos oolosos, que iarm Jara ali
cocher o dia, ¢ os caixeiros, que g 1P
ziam cera” ¢ até os proprios vadios
desempregados,
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mulher, cantar em falsete a “gentil
Caralina era bela”,

— As criangas nuas corriam e guin.
chavam

— para as bandas de i Pantaledn,
ouvia-se apregoar: Ao di Vene-
zal Mangas! Macajubas!™

— [Ia Praia de Santo Antanio on-
chiam toda a cidade os sons invari-
avels e monotones de uma buzina
— Ma Casa da Praga, volumasos co.
mendadores discutiam-se o cimbic,
o prego do algodio, a taxa do ach-
car, a tarita dos gineros nacicnais
— s letloeiros cantavam em vos
alta o preco das mercadorias, com
um abrimento afetado de vogais;
diziam: “Mal-rais” em ver de mil-
réis.

= O leiloeiro gritanda, ¢ afinal ba-
tia o martelo com gr.'y.mk' barulho,
arrastanclo a vos em am tom canta-
dler e estricdente

de brim de Hamburge.

A cidade sofre com o calor:

A cidade encontra-se para-
da, entorpecida, com wm ar_finebre;
[ lTT{JI'EI.".]I:J'l'C.‘i extan ]'.I'.I.IZ]E.!'.II'_'{.l}]il'.:{}ﬁ':I
morrinhentos, cheios de preguica. A
cidade tem uwm movimento arrastado
£ 05 ]11(}]'&({(}1'E5, urn Pl'l'.lCl'.’.l'.I(':r l'.'i{"! 0=
chilo ocioso, unindo-se em um quente
¢ grosseiro zunzum de feira que corre,
(:{}]'tﬂdf), ver i'.ll:]'l' U‘E.It'l'ﬂ, 2111 ].(}E:EI{S

dispersos, por ruidas.

() aquecimento da cidade &
descrito por meio de verbos que de-
notam som; faiscar, reverberar, aba-
lar; circunstanciades ptrlc} advérbio
ruidosamente. Da mesma forma como
a cidade estala em calor, as vozes ¢
as ﬂ.l;'.ﬁlf!.‘; d{"! SCUS mnradm'{rs_ i-‘.stampi--
daIIl LITL |ugarus di"r'ﬂ."l'til'_.'lﬁ-, Il'.l.al'(.'iﬂ.dﬂﬁ,
principalmente, pelas atividades que
dt‘.st‘.mptﬁuham nia (T(]lﬂél'(.’[{) l'.]l':‘. SEC0E

e malhados,

4, O cheiro

as pedras escaldam ... as vidragas ¢ o5 lam-
pices faiscam ... es paredes reverberam;
o5 moradores brancos afogueiam-se
circulanda I}l_‘lilS ris: aﬁ'bgfé?ffas, rubras,
obesos e gotejande suor pelas cabegas des-
cabeladas, pelos sovacos e pelas perninhas
espertas suados. Os negros cruzam as ¢
nas ruas oorm 05 b!’f!!?{'{r.'-', E"nqll&l'.ltcl a5
negras gordas rebolam e tremulam, sem
demonstrar padecimento pelo clima,

num movimento ondulante e moroso,

3. O barulho

SAO LUIS
= as vidragas e os lampides faisca-
varm
— as paredes tinham reverberagoes
— as carrogas de agua passavam rui-
dosamente a tode o instante, aba-

anclo oy |)T{‘{ stH
land {

MORADORES

— uma vor lUsica ¢ allautads, de

SAO LUIS

— do outro lado da praga, wma preta
velha, vergada porimenso tabuleirode
madeira, sujo, sehoso, chelo de sangue
e coberto por uma nuvem de moscas,
— As esquings, nas quitanr:ia:: vaFias,
fermentava um cheiro acre de sabio
da terra ¢ aguardente,

— nas portadas dos armagcns, entre
pilhas de caixdes de cobolas e batatas
portuguesas,
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MORADORES
— snando
= paletds-sacos mosqueados nas
espaduas € nos sovacos por grandes
manchas de suor.
— gotejando suer por debaixe do
cluiaéu de pelo;
— perninhas espertas o suadas na
calga de brim

O cheiro de sangue, de fer-
mentagio acre, de cebolas e batatas
ﬂg'l'iﬁgﬂ-.‘i{‘”. a0 {:]'.I{"Z'i.l'l:] l'.{{': 0T dl'.]!i S
vacos, das cabecas, abafadas pelos
chapéus de pelo, e das virilhas. O ar
ahafm]igo I [mprcgﬂ&dﬁ por um tor-
por fetide.

A correspondéncia humana
f]l'.': Flé.l:] ]-_'L'Iir-.‘; l'..‘.‘ité. 2111 e humﬂnimu
Luis, o Dias. Este apresenta caracte-
risticas bastante semelhantes a cida

l'.]l'.‘. O s0Us I]'l(]t’adt}!'i_".*i.'

Chuante a figura, repugnante: magro,
macilento, um tanto baixo, v tanto
curvade, pouca barba, testa curta e
olhos fundos. O uso constante dos
chineles de tranga fizera-lhe os pés
maonstruosos e chatos; quande ele
andava, langava-os desairosaments
para os lados, como o movimento
dos palmipedes nadando, Aborrecia-
o o charuto, o passeio, o teatro e as
rennifies em o gque fosse necessario
despender alguma coisa; quando esta-
va perto da gente sentia-se logo um
cheiro azedo de roupas sujas. (0.0)
umn l'lﬁ_'ll:ll.l:l['l I:,luﬂ_' rﬂr_l Lem (_:Err:lgﬁ.th |.-|1.'L
comprar uma escova de dentes! ()
mas e geral tinham-no na conta
de moco benfarejo e de conduta
exemplar. {p. 36)

O bom mogo de conduta
exemplar fica, alias, s& na El!‘.lﬂi’él‘l(.‘iaT
nao fsica, mas aLiLucIinal, porgue, na
verdade, ele era dissimulado, coma

seu aliadn, o cdnego Diogo Melo.

O Diias, {...), era um tipo fechado,
como wmn ovo, um ova chooo que
mal denuncia na casca a podridao
interior, Toedavia, nas cores biliosas
do rosto, no despreze do proprio
corpo, na taciturnicacle ]jglq:ien-
te dagquela exagerada economia,
adivinhava-se-lhe wma ideia lxa,
um alve, para o qual caminhava o
acrobata, sem olhar dos ladas, pre
poupado, nem que se equilibrasse
sobre uma corda tesa, Nio desde-
nhava qualquer meio para chegar
mais depressa aos fins; aceitava, sem
examinar, qualquer caminhe, desde
gue The parecesse mais curto; tudo
servia, tude era bam, contanto que
o levasse mais rapidamente ao pon-
to desejado. Lama ou brasa — havia
de passar por cima; havia de chegar
an alvo — enriquecer, (o 36)

As  mesmas  caracteristicas

tem o conego Diogo, apresentado
coma devasso, hipf}{:]'ita £ assassi-
no, uma vez que foi responsavel pela
morte do pai de Raimundo, S6 que
sua aparéncia & bem diferente, bem

cuidada, até aristocritica:

Era um velho bonito; teria quando
MENGs SESsenta anos, porém estava
ainda forte e bem conservado; o
alhar vive, o corpo teso, mas ungi-
do de brandura santarrona. Calga-
va-se com esmern, de polimento;
lTi-'ll'I.fl.;:'l'n'a hLIﬁ.Lar (§F ] FLIrO]).;I v f}al'a S0
uso, meias e colarinhos especials, ¢,
quando ria, mostrava dentes lim-
pos, todos chumbados a cure. Ti-
nha os movimentos distintos; maos
brancas ¢ cabelos alvos que fazia
gosto, (o 246)

O destaque para as maos alvas
do conego & bastante pertinente se
relacionadas as avaliagoes preconcei-
tuosas que cle faz dos negros, o que
o leva a se posicionar contra a unido

de Ana Rosa com Raimunde:

Crra o gque, homem de Deus! Nao
fliga asneiras! Pois voct queria ver
sua filha confessada, casada, por um
m*.g]'{]? Vood queria seu Manuel, que
a dona Anica ]mij:-.‘;sn 2 min e um
filho de Domingas? Se vocé viesse
a ter netos queria que eles apanhas-
sem palmateadas de wm prolessor
mais negro gque eslta bating? Ora,
seu compatlre, vood ds vezes ate pa-
rece tolo! (p, 30

E nesse clima, socialmente
Pl'('.t:()n{.'i?iluﬂﬁﬂ, ur}}anamt‘.nttr EE'L'lL'n'
te, abafado, aborrecido, pobre e
sujo, que Raimundo € intraduzido e
aprcﬁ{:ntat‘]n ?I!. Sﬂ{:it‘:(la{{“ ]'.I'.I.EI.]'EI.]'.Ih{!‘]'.I
se, na casa de Manuel Pescada, situa-
da a rua da Estrela. Raimundo &, em
meio a tudo isso, como a rua da Es
trela, que contrastava em tudo com
a pacata caracteristica corriqueira de
Sao Luis, pois a rua era aquela hora
justamente a de maior movimento comer.
cial. Raimundo também era diferen-
te; trazia um requinte de frescor, de
dinamismo, de aristocracia europeia
¢ de higiene que em tudo contrasta
com Sio Luis e seus moradores, Eram

duas estrelas, a rua ¢ Raimundo.

Raimundo tinha vinte @ seis anos o
seria um tipo acabado de brasileiro,
se nio foram os gr‘am]fr.« olhos azuis
que puxara do pai. Cabelos muito
pretos, lustrosos ¢ crespos, tex mao-
rena ¢ amulatada, mas finad dentes
claros g relueiam sob a nEgrura
do bigode; estatura alta ¢ elegante;
prescocn ]m*gm nariz direito e fronte
espagosa. A parte mais caracteristi-
ca da sua fsionomia eram os olhos

grandes, ramalhudos, cheios de
sombras azuis, pestanas erigadas ¢
negras, palpebras de um roxe va-
porose ¢ umido; as sobrancelbas,



muito desenhadas no rosto, como
a nanepuiem, [awiam sohressair a fres-
cura da epiderme que, no lugar da
barba raspada, lembrava os tons su

aves ¢ transparentes de uma aguare

la sob papel de arvoe.

Tinha os gestos bem educados, s6-
brios, despidos de pretensio, falava
em vor baixa, distintamente, sem
armmar ac eleito; vestia-se com sere-
nicade e bom gosto; amava as artes,
as ciéncias, a literatura e, um pouco
menos, a palitica. (p.40)

Mesmo assim, Manuel Pesca
da, por conhecer a origem mestica
de Raimundo, ope-se ao seu casa-
mento com sua filha Ana Rosa. Tal
decisio ¢ reforgada pelas influéncias
de sua sogra, Maria Barbara e do sen
amigo e compadre, conego Diogo de
Melo. Maria Barbara cra de um pre-
conceito atroz e conego Diogo tinha
interesse em casar seu protegido,
Dias, com sua afilhada Ana Rosa.

O tom aristocratice que Rai-
mundo traz da Europa se contrapie
acentuadamente aos  procedimen-
tos socialmente prestigiados de Séo
Luis. Entende-se, entio, o perfil de
requinte, que ¢ dado a Rairnundo,
nag de um herdi romantico, mas de
um individuo integro que foge dos
padroes perfidos da clite maranhen-
se. Da nata social & feito wm retrato
em que se ressaltam as patologias, as
Laras, as mazelas, 0% vicius, caracle-
risticas do naturalismo, Raimunedo,
nio, a ele & dado um srarus fordneo,
nao 50 do contexto social, mas tam-
bérn do movimento literario, Ele nio
& afeito a essas anomalias, € investido
de dign[dadc.

A discrepancia  destaca-se
mais quando as mulheres sio expos

las Corm SCcus Prl_*ﬂmu:lrims maniles-

tos, e a maioria delas ¢ aprus‘cntmia
v recepeio dada em casa de Manuel
Pescada para as boas-vindas a Rai-
mundo, Para se dimensionar o cara-
ter feminino rebucado no romance,

pode-se comegar com Maria Barbara.

I Maria Barbara, apesar de mui-

1o piedosa; apesar de nio sair do
quarte sem vir bem penteada, sem

lhe faltar nenhum cachinho de seda
preta, com que ela emoldurava
disparadamente o rosto enrugado
e macilento; apesar do sew grande
fervor pela igreja e apesar das mis-

sas gUe papava por dia, [0 Maria
Barbara, apesar de tudo isso, salra-

The “ma dona de casa™.

Era uma firia! Uma vibora! Dava
nos escravos por hibito e por gosto;
50 falava a gritar ¢, quando se punha
a ralhar, — Deus noes acudal — inco-

modava toda a vizinhanga! Insupor-

thvel!

Maria Barbara tinha o verdadeiro
tipo das velhas maranhenses criadas
na fazenda. Tratava muito dos avos,
quase texclos portugueses; muito or-,
gulhosa; muito cheia de eseripulos
de sangue, Quande falava nos pre-

Lo, dizia “os .*jl!j(’:lF-C” e, Lluandu S0 re-
feria a wm mulate, dizia “o cabra®.
Sempre fora assim e, como devota,
nde havia outra: Em Alcintara, ti-

vera uma capela de Santa Barbara

¢ obrigava a sua csoravatura a rezar

ai todas as noites, em cora, de bra-

gos abertos, as vezes, algemados.

Lembrava-se com grandes suspiros

da marida “do seu Jodo Hipolita®,

um portugués fine, de olhos azuis ¢

cabelos loiros, (p. 18)

(} texto, em seus contrapon-
tos, ¢ altamente irtnico. Maria Bar-
bara era uma mulher muito orgulhoe-
sa; muite cheia de escripulos de sangue.
Lembrava-se com grandes suspires do ma-

rido “do sen Jodo Hip{’rfim”. um partigues
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ﬁna, de olhos aznis ¢ cabelos lairos. ()

orgulho & um pecado capital conde-
nado pelo cristianismo, mas, mesmo
orgulhosa, tinha grande fervor pela
igreja; come devota, nde kavia outra, Na
verdade, sua devogio servia de ali-
mento para seu orgulho, pois se uti-
lizava dela prara exaltar-se ¢ humilhar
os subalternos que diante da santa,
sua homaonima, eram obrigados a se
prostrar: Em Alcdntara, tivera uma ca-
pela de Santa Barbara e obrigava a sua
escravatura g rexar af todas a3 neites,
em coro, de bragos abertos, as veres, alge-
mades”, Alem disso, Dava nes escraves
por hdbito e por gosto. Era uma vibora,
Nio tem como, pela tradigio biblica,
a muther ser uma vibora, principal-
mente as devotas, pois ela esmagara
a cabega da serpente: “Entio o Se-
nhor Deus disse i serpente: Porei
hastilidade entre ti & a mulher, entre
tua |inhagcm ©oa linhagi:m dela. Ela
te esmagard a cabega e tu lhe feriras
o calcanhar”, (Ge 3-14,15)

Na esteira de DHas e de edne-
go Diogo, Maria Barbara abre o rol
das personagens fermininas adversati-
vas. Sempre, no inicie da apresenta-
¢do da personagem, ¢ destacado um
atributo que, logo em seguida, ¢ des-

,
construidao.

Ana Bosa cresceu pois, como se v,
entre of desvelos insuficientes do
pai e o mau g&n'm da avo. MNio era
estirpida; tinha a intuicio perfeita da
virtude, um modo bonito, (MNa casa
der Preitas) Ana Rosa tivera o sea al-
timo atague histérico, (p 20-60)

Mesmo Ana Rosa, moga com
t:a;:ricﬁ{?s romdnticos € ﬁfnmsim ;Jaétfcas,
que gostava dos passeies ao luar, das

SCFEILas, (]f_' iLT PGEfGS & ramancisms,
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tinha scus dcs“xvs, talver em decor-
réncia da vida dificil pela perda da
mie, pelos descasos o pai ¢ |:u.~|a
intaleringia da avd, Maria Barbara:
Bem triste foi essa dpoca, tanto para
o vitvo como para a filha, srfanada,
coitadinha, justamente gquando mais
precisava do amparo maternal {p. 18).

Além da instabilidade psico
H}gicn, oulros l’.]L‘Hilel:;lL‘ﬁ Sa0 exi-
bidos por personagens femininas,
coma & o caso da desarmonia vi-
sual, umas com tanto ¢ outras sem

nenhum,

YVieram as Sarmentos com o8 seus
enormes penteados, mogas feias
mas de grandes cabelos, muito
|,;|ugiudc:h' ¢ conhecidos na pro-
vincia, Fora das Sarmentos ndo
conseguiam termo de compara-
vin para cabelos e elas, conscias
daquela popularidade, ostentavam
sempre o chjeto de tais admira-
cies em penteados assustadores
de tamanhos fantasticos, (p. 57)

A imagem construida  das
Sarmentos & grotesca. A adversi-
date nio estd em serem feias de
grandes cabelos, mas pelos elo-
gios que os cabelos recebiam, pela
pnpu]ari{lm]u e adn‘tira{;ﬁn que al-
cangaraim, Imesimo Cm |?CHLC3(](]5
assustadores de tamanhos fantasti-
cos. B oelas ostentavam os cabelos
como um troféu da natureza ou
coma um jabile social,

Outre membro da familia
sarmenta & Etelvina, destacada
pror sua bizarrice lisica fue em
tude contrasta de Lindoca, da Ta

milia Freitas,

A autra sobrinha de Dona Maria
doe Carmo chamava-se Etelvina,

Criaturinha  swmamente magra,

¢otde nervosa comoe a tiay narig
muite fino, grande ¢ gelado, maos
casudas ¢ frias, elhos sensuais o
demes podees, () Fradetesti-
‘-"'!: 15 !'ﬂlj;\".‘:l‘!‘i 'Hl:fl i.l.llﬁ‘l.{"]'l.'jlll {'hi"l'

mavam-lhe “lagartiza”, Fazia-se
muito romintica; prezava a sua

cor herrivelmente palida. (p. 58)

Lindaca Freitas era uma menina
de 16 anas, pequenita, extrema-
mente gorda, quase redonda, bo-
nitinha de Feigdes, curta de ideias,
bom coragio ¢ temperamento ho-
nesto. A Btelving dissera uma ves
Qe cla estava t'!r'lgn'l‘l.":;'ll'tdﬂ ale 05
miolos, (...} A repolhuda moga
nio se conformava com aquela
desgraga. Vivia triste. As banhas
cresciam-lhe cada ver mais; es-
tava vermelhay cansava por cineo
passos, era um desgosto sério, re-
corria ao vinagre, dava-se a lon-
gos exercicios pela varanda; mas
quall — as enxudias aumentavam
sempre; Lindoca cada ver mais
redonda, mais boleada; a casa es
tremecia cada ver mais com o sen
peso, os olhos desapareciam-lthe -
na abundincia das bochechas; o
seu nariz parecia um lombinhe, as
suas costas, uma almofada. Bufa-
va. {p. 61)

) mais pt—‘.c:u]iar fue existe
nessa comparagio ¢ o comentario
de Etelvina, Talvez se Lindoca nio
fosse cueta de ideias, observaria que
Etelvina estivesse crnagﬁ:cumiu o
apodrecendo no cérebro.

o pa:‘ah‘.]isnm nas compa-
ragoes ¢ esdrixulo, em Etelvina:
olhos sensuais ¢ dentes podres; em
Lindoca: cansava per cinco passos e
dava-se a longos exercicios pela va-
randay entre Erelving ¢ Lindoca;
criaturinha sumamente magra ¢ tie
BErVeSe oMo g Lig VOTSUS pequenita,

extremamente Hur(.fu. (uase redanda,

bom coragde ¢ remperamente honesto.
A desericio de Lindoca prima pelo
exagero que, de tanto, fica joco
50 |'|.:|1::|]1Lu].:, redonda, boleada,
abundincia das bochechas, nariz
de lombinho, costas de almotada,
Fora isso, os apegos a crendices de
receitas populares: recorria ao vi-
nagre; © 0§ TISCOS que provocava:
g casa citremecia cada ver mais com
o SEW PESO.

Somadas as caracteristicas
P&it‘c}lizgicas ¢ fisicas vém as com-
portamentais, come diz Azevedo,
proprias das velhas maranhenses, Sio
pessoas hiI}f}critas no comporta-
mento, pois pousam de defenso-
ras da moral, da ética ¢ dos bons
costumes, para dislarcar as escor-
regadelas que deram na vida ou
para desviar as atencgoes de proce-

dimentos nao muite bem aceitos.

A lamilia Sarmento {_'I'}I]'l.lJl,I,I!_IWa-SL},
além desta dona Bibina, de outra
rapariga e de uma senhora de cin-
quenta anos, muitc nervosa, tia
das duas mogas. A velha sé fala-
va em moléstias e sabia remédios
para tudo, Tinha uwm grosso livee
de receitas £ cla, em gcriﬂ, bra-
#ia no bolso (.. Chamava-se Ma-
ria do Carmo (.. Vilva ) Pas-
sara a mocidade no recalhimento
de Nossa Senhora da Anunciagio e
Remedios, onde concebera o pri-
meira filho do homem com quem
(IL‘!’JOiH velo a casar — o tenente Bs-
pigdo, tenente do exército. (p. 58)

Maria do Carmo tivera um
eovolvimento, nido amoroso, mas
carnal, na mocidade, com um Le-
nente, dentro do recollifmento de
Nossa Senhora da Anunciagae ¢ Re-
médios, O nome do local & bem

|n'{:pi:'in para o fato que nele se



dew: uma moga solteira nele en-
g]'ﬂ‘n’i(lﬂl!, 1'1.‘11{‘.tinr.]n.r num ]'L'lg-il]'
de preservagio sacra, o aconteci-
mento biblico da anunciagio. Sua
vitalicia peniténcia se da ptt!a mis-
s l'.!l'.'. ].C".'L'I.]' i’l.].l:"n'jU AE E]Uf_' Eﬂri'l.'.'m
de moléstia carnal, carregando um
grosso livre de receitas no haolso, F a
}'ﬁ[’(f{l(fﬁt[nﬂ{;ﬁﬂ ]'}]'l'..‘f‘il'.'.!']ti.‘ rds [JCCU'
liaridades da constituicio narrativa
do Naturalismo. E a saga continua
Com as outras f".-l'.‘!]'.lhl:]!'af\'- L]Fl sm.‘itrda

1’.]. C Ima TEI.Tth‘J'.I.SL' .

Sra, [ Amdncia Souselas, velha
de grande memaria para citar fa-
tos, datas e nomes; lembrava-se,
sempre, do aniversaric natalicio
dos seus intmeros conhecidos, o,
nesse dia, filava-lhes, impreteri-
velmente, o jantar, estava sempre
a lalar mal da vida alheia, 3 som-
bra da qual, alidas, vivia; quinze
dias ern casa de uma amiga, outros
quinge em casa de wm parente; no
meés seguinte, em casa de um pa-
rente e amigo, e assim por diante;
SCIMpre o passcic, la a qua]c[uur
parte, fosse ou nao losse desejada,
Con) Mas a us[}c{fﬂ|icldd¢ de dana
Amancia Sousalas, o fue & torna-
va adoravel para certos rapazes, e
detestada por muites pais de fa
milia, que iam de nariz torcido
lhe recebendo visitas ¢ obséquios
de cortesia, cra, sem divida, o
seu anligo habito de contar ane:
dotas baixas e grosseiras, Sempre
fora muito deshocada. (p. 59)

Tadas as velhas senhoras
ludevicenses sio referidas como
Dionas, excecio feita a Amidncia
souselas, reverenciada como Se-
nhora Dona, Esse tipo de trata
mento nido seria necessario por se
tratar de uma mulher sclteira, de

moradia itinerante e desbocada em

anedotas baixas e grosseiras, Pode ser
uma forma debochada de ressaltar
05 Cm]}anamcnlos f!?:'l PCE'.‘{DH&gDﬂ‘I.
Ja a proxima, embora vidva de um
oficial de infantaria, nio merecew a

mesma consideracio,

Fulrasinha, vitva do olicial de in-
Fantaria, toda enfeitada de lacinhos
de fita roxa, mareninha, apesar da
superabundancia de  po-dearroz;
as feigtes desenhadas o superficie
dir rosto ¢ com um sinal de nitrato
de prata ao lado esquerdo da boca,
dlesastradamente imitado do de uma
francesa ex-cantora com quem cla se
dlava. £ sinal era para ficar do tama-
riho de urna pulga e saiu do tamanho
e do feitio de um feijao preto. ()
Saracoteava-se, cheia de novidades,
olhava de espuetha para os quartos ¢
prara a varanda — dando (& — e volta-
va a sua cadeira, mirando-se a furto
nos espelhos da sala, sempre muito
curiosa, irrequieta. {p. 60}

A personagem traz pecu-
liaridades [na]:-ro]:-]'iadas para uma
vidva — principalmente vidva de
um oficial, Ela também tem uma
patente, o exagero, na prnfu.k:ﬁn de
enfleites, na supcrabundﬁncia de
po-de-arroz, para disfarcar a mo-
renice, no tamanho e na forma do
sinal de nitrate de prata de lade
esquerdo da boca. Somada a essas
fei;éas desenhadas .wpcﬁcfe da ros-
ro, vinha a sua conduta, cheia de
esguelhos e furtividades, seja na
maneira de saracotear e de hishi-
lhotar, seja nas amizades: desastra-
damente imitade de de uma francesa
ex-cantora com quem ela se dava, O
desastradamente pm{tt se referir tan
to ao tamanho e ao [eitio do sinal
do nitrate de prata, quanto ao rela-

. Ji, g -
clonamento inthimo com uma fl‘d‘f]-
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cesa ex-cantora, A Franga, a partir
de meados de 1800, com o sur-
gimento e a propalagio do cancd,
danca libidinosa, iniciada por mu-
lheres do pove, classificada pelos
ingleses como escandalosa, impri-
miu certo cstigma emm guas artistas,
ainda mais nas com sinal de nitrato
de prata proximo ao labio.

Essas eram as representantes
fernininas da seciedade maranhense
que loram até a casa de Manuel Pes-
cada recepcionar um mulato, flho
deo portugues Jose Pedro da Silva,
contrabandista de negros da Afri-
ca, e, sarcasticamente, da escrava
negra Domingas, A prepotencia e o
preconceito passciam [.:cla casa cm
passos desencontrados com a desta-
catez e a dissimulagan, E um cami-
nhar claudicante, um I}é s alteia de
orgulho enquanto o outro se arrasta
furtivamente, No centro da reles
elite, esta o aristocrata Raimundo,

alvo de admiracio ¢ de desdém, GB

Jodo Hilton Sayeg-Siqueira & profes-
sar doutor titular & coordenadar do
Programa de Estudos Pos-Gradua-
dos em Lingua Portuguesa da PUC-
SP.
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Demaonios,

e [
rErdeRs dd

e Aluisio Azevedo:
vertentes estéticas em tensao

MARIA CRISTINA BATALHA

Capa do livro Demdnios, de Aluisia Azevedo,

editado pela Escrita Fina.

No imaginario reside o
infinito.
(Jorge Luis Borges)

conto “Demdnios” (1893),

de Aluisio Azevedo, apre-

senta, como em geral qua-
se todas as manilestactes fantasticas
de nossa literatura no século 19,
uma retorica de gosto duvidoso para
o leitor do nosso século, Permeado
de clichés, muito proxime dos ar
tilicios rominticos folhetinescos, o
conto acena, aparcnlemente, para
um ideal roméantico. Afinal, ac con
trario do que a principio se poderia
imaginar do t:cmr:agradu “naturalis-
ta”, Alulsio teve uma importante
produgdo romintica. Além de seu
romance de estreia, Uma lagrime de
mulher (18804, cle também escre-
veu agucarados romances-folhetins.
Até mesmo a primeira edicio de O
Mulate (1881), obra inaugural do
naturalismo no Brasil, € recheada de
tragos romanticos facilmente detec-
taveis, O discurso romintico foi para
Aluisio uma constante e, assim, nada
mais natural que a presenca desses
tragos narrativos em virias obras
do autor, como & o caso de *Demo
nios”, que, embora escrito em 1893,

d[:pf:.-is de Aluisio ter pLﬂJliCﬁdl) EAREY



triacle naturalista, ainda carrega mui-
tos resquicios dessa estetica, Entre
tanto, a leitura atenta do conto nos
surpreende por diversas razdes, en-
tre as quais o lralamento irdmico e
qutt:;liunador que oF pr‘r)r:cd[mtnms
rominticos € realistas/naturalistas
recelem nessa ﬁug:'ﬁu de Aluisio Aze-
vedo, notadamente pela ruptura ¢ue
instaura em determinados padrﬁcﬁ
de leitura e interpretagio. Em “De-
ménios”, encontramos um modelo
de narrativa “em abismo”, na qual
dois relatos diferentes, pela técnica
do encaixe, compdem o quatdro e
sua moldura. £ a narrativa embutida
do conto que pmh:m{)s caracterizar
aqui como Fantastica. Contudo, em
“Demodnios” ha, inegavelmente, um
hibridisma compesto por tragos ro-
méanticos, fantastions e realistas/ na.
turalistas.

A narrativa de “Demdnios”,
e primeira pessoa, inicia-se com
a descrigio e guarto de uma casa
de pensio na rua do Riachuelo —
ambiente ja conhecido e explorado
por Aluisio em um dos seus roman
ces mals conhecidos —, onde vive o
personagem principal do conto, Esse
narrador, de guem nao sabemos o
[, APTEsEnta-se CoTmo U CcEeri-
tor que c.‘t'.n'lt]'apt]-;_: a banalidade da
arte a riqueza e exuberancia da rea-
lidade: “a arte me parecia mesquinha
e banal em confronte com aquela
tascinante realidade, tio simples, tio
duspr&:tcn&imﬁa, mas tao rica ¢ Lio
completa” {Azevedo, 2005, p. 961).
Percebemos que tal alusio & uma
t*.eraL'{':gia dizcursiva que visa a dar
credibilidade 4 narrativa [antastica
que, na sequéncia, sera desenvolvi-
da, contribuindo para a hesitacao do
leitor diante dos fatos narrados. Ja

na primeira pagina do conta, encon-
tramos dois indices que colocam sob
suspeita os acontecimentos insalites
-If_'l'l.]l.“_, SETA0 narr’adﬁs: a ]lﬂrrﬂti‘-'ﬂ 21T
primeira pessoa, que, por apresentar
uma visio unilateral dos fatos, pre-
dispbe 4 ambiguidade do texto, € a
condicde de romancista do narrador,
qu{_" 1105 L';CIIDCEI, 211 (‘!.‘irﬂ({() l'.i{": alurLa d
respeito do que sera rilatado,

E, com eleito, a leitura desse

conto fantastico nos fax acmnpanhar
a aventura de uma viagem no tene-
brose continnnm do tempo e dler ex
pago, em uma linha infinita que nos
leva de volta até o caos e o nada,
Em “Demdnios”, wm rapaz acorda
no meio da noite com a SETSALA0 de
fque dormira por muitas horas, em-
bora seu relogio estivesse marcando
apenas meia-noite, Reselve entio
sentar-se para escrever ¢ ajudar a
passar o tempo. Depois de ter escri-
te durante algumas horas, ao olhar
novamente para o 1'::1{33}0, pcrr_‘cim
que este marca apenas dez horas.
“Como pode ser iss0?”, pergunta-se,
atomito, diante daquarlr.r descompas-
sar o ternpo. Além disso, tampouco
compreendia a escuridao que havia
la fora, pois o c:‘.ﬂnphrtn dL‘h‘aIJ'al'C-
cimento de sel ¢ o apagamento do
brilhe das estrelas haviam tomado
conta de tudo, Sentiu fome e, ao
descer de seu quarto, encontrou
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mortes todos os outros h{hfi}ﬁet]t‘.x &
cmpregados da pensio onde morava.
Sem entender o gue cslava aconte-
cendo, saiu a procura de sua amada
noiva Laura, “Estaria ela morta tam-
bém?”, inquietou-se cle. O caminho
foi exaustivo, principalmente pelo
lodo que cobria completamente o
chio e pela escuridio que o forcava
a reconhecer os lugares apenas pelo
tato. E ol assim que encontrou a

casa de Laura, onde viu que scus pais
também estavam mortas, Comc to-
dos os outros. A moga estava apenas
desfalecida e, diante de suas siplicas
insistentes, foi aos poucos desper-
tando de seu torpor, sem, contudo,
chocar-se com a situagiao em gL s
encontravam. Sozinhos no mundao
onde todos os demais seres estavam
inexplicavelmente sem vida, Laura,
coma uma Eva ressuscitada, o acom-
panha, e os dois partem em uma tra
jci_éria quE, em Ve e condusir ao
futuro da humanidade através de am
nove recomeco, leva o casal funda-
dor de uma raga até o caos da origem
de antes do Verbo, percorrendo um
caminhe invertide ao do movimen-
to addmico: “ji nio era sb a palavra
falada que nos Fugia; era também a
palavra concebida” (Azevedo, 2005,
p. 159}, admite o narrador. O ca-
sal primordial que, pouco a pouco,

transforma-se em animais .51-:11.ragens,
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metaforiza a luta entre o es]}i'rim o
a materia, fonte da grandeza e da
mistria humanas, exibinde um uni-
verso portuado por diversas alusdes
a podridio, as trevas ¢ i degradacio
do corpoe: “pelas barbas reconheci o
pai de Laura, Estava deitado em seu
leito; tinha a boca tmida e viscosa”
(Azevedo, 2005, p. 155). Assim, pes.
s0as, animais e vegetais se dissolvem
no lodo, na lama e na podridao, em
uwm unico movimento em diregio ao

caos informe do inicio, Os protago-

titua colossal de uma deusa paga”,
para finalmente transformar-se em
*mulher irracional”. Amparada sob o
viu do fantastico, biombao para a re-
velagio daquilo sobre o qual a censu-
ra impde o siléncio, surge a forga de
uma mulher primitiva, Eva, devora-
dora, encarnacio do desejo ilimita-
do, livre dos interditos e dos limites
da moral, Distante do COPrOmiss0
com certa realidade que @ estética
realista impde, a liberdade da imagi-

nagio f}utGT'g&dH ]:rdu {antastico leva

. [2RBL0TL, OVUNNOAS & \£eGetods
se dussolmenn no Lodo, na
lama e na podriddo...

nistas tornam-se criaturas hibridas
- homem-animal, homem-planta —,
tio caras a imaginagio grotesca, em
uma alusdao a capacidade destrutiva
do amor que se dcgraria até a sexua-
lidade bestial, onde a matéria se so-

brtpuja ao iceal;

Laura atirava-se contra mim, numa
caricia .l:{'h-agtm i pi{!Ef:J]‘if;u! apa-
nhando-me 2 hoca com os seus
libins fortes de mulher irracional
e estreitandn-se -:_'-:u'nig(] sensual-
mente, a morder-me as ombros e
os bracos. (Azevedo, 2005, p. 160)

De fato, na trajetoria empre-
endida, ao  sair progressivamente
fora do tempo ¢ do espago da di-
dade, Laura vai se desfazendo das
contingéncias da moral e liberando
seus impulses: em uma primeira
metamorfose, ao sentir-se despida,
¢cla ainda cobre com os cabelos a sua

nudez, depois, aparece como “a es-

03 personagens para fora do tempo,
“sem memoria de outra vida®, ou
scja, para fora da Historia, tempo in-
determinado que remete ao mito e
aos contos de fada, em diregio UE]U:\':
ta 4 do realismo que, ao contririo, os
ancoraria leSLa[nL‘IItL‘ Er 1 t{'!'l'ﬂ]:l‘ﬂ
e um espago definidos ¢ tranquiliza-

dores. Assim, diz o narrador:

MNio conseguia também lembrar--
-me nitidamente de comeo fora o
mundo antes da-;[u:_-laa frovas e da-
quelas nossas metamaorfoses, ¢ até ja
nao me recordava bem de comoe t

nha sido a minha prapria lisionomia
primitiva, nem a de Laura, {Azeve-

do, 2005, p. 162)

Apos terem  atravessado  a
massa viscosa que cobria completa-
mente a terra, temendo aquc]a sooli-
dio infinita que os cercava, os dois
resolvem suicidar-se, buscando o ca-

min]m IIEﬂ mar, 'P&I'ﬂ ai mcrgulhamm

para sempre. Porém, durante esse
percurse, manifestacdes “fantasticas”
by ilhosas™ for ; ]
e “maravilhosas” foram acontecendo
diante de seus olhos, contaminando
por inteiro a ])aisaqcm [ror onde cir

culavarm:

Ja ndo tatedvamos o caminho, nem
era preciso, porque nio havia gue
recear o menor chogque. Por entre
€l (](']‘tf{ﬂ. ‘-'L‘:g(:l;:l(l:;:_'ll::l [{I:) ['|'|I:)j'-{]1 Nas-
ciam agora da direita ¢ da esquer
da, almofadande a nossa passagem,
CIOrMES L'Ugl.u‘.ﬂf‘]n.‘c e fungies,
penugentos ¢ veludados, contra os
fuals CSCOTTCEAvamas como por
sobre arminhos podres. {Azeveda,
2005, p. 158)

Ao mesmo tempo que se mo-
difica o quadro exterior, também os
dois personagens sofrem metamor-
foses corporais diversas, até anda-
rem como quadripedes ¢ criarem
pelos, acabandeo por perderem intei-
ramente o raciocinio humano e por
s¢ brutalizarem o complcm. Laura
& o narrador, L]L‘.Pf}jﬁ de novas meta-
morfoses cm gue passam a ser arvo-
res ¢ pedras caleificadas sucessiva-
mente, tornam-se, por fim, “estrelas
que foram rodar o munde”, “casal de
estrelas errantes e amorosas, que vio
espaco afora em busca de um ideal”
(Azevedo, 2005, p. 164,

E sei que as nossas fibras e o8 nos-
sos tecidos endureceram a ponto
de cortar a circulagio dos Huidaos
que nos nutriam; e que o nosso
polposo amage e a nossa medula
se foi alcalinanda, até de toda se
converter de ver em gi'és silicioss
¢ calciria; ¢ que afinal fomos per-
dendo gracdualmente a naturexa de
matéria ergﬁn[f;d para assumirmos
os caracteres da mineral. {Axeve
da, 2005, p. 164)



Produz-se entio uma genese
invertida, como o “p]'imeim matri-
monio entre as duas Primcims molé-
culas” (Azevedo, 2005, p. 164), onde
VEITOS CrUFArern-se no texto o mara-
vilhoso cristio ¢ o evelucionismo da
ciencia. As sucessivas delormactes
¢ metamorfoses instituem a poetica
da anormalidade, prm‘ouada I'.If-_‘l{)
distanciamento das realidades repre-
sentadas de seu contexto habitual,
estratigia narrativa caracteristica da
estitica deo grolesco, cuja presenca
nessa harrativa inscreve o imagin:i—
rio azevedino num universo }'J]'(‘:dﬂ-
minantemente romintico.  Embora
deformadas, essas representagdes
mantém os paradigmas do universo
gue a lente de aumento tenta reve-
lar. Contudo, a luz projetada sobre
elas @ tao forte que estas acabam por
ar.]quirir umn carater surreal, pens o
t‘rat;-::rs HPHTQCCIH tio excessivamente
deformados que se tornam fantas-
mugf}ricuﬁ, deixando de lado o ideal
para que s a matéria possa surgir
em toda a sua torca cadtica e indo-
mada. Contribuindo para o quadm
geral de exacerbacio, a hipérbole da
linguagem ¢ reduplicada pelo exage-

T Llﬂ..‘; imagt-_‘us:

{0 formavam-se ¢ cresciam esses
monstros da treva, disformes seres
umidos e moles; tortulhos gigantes-
cos, cujas polpas esponjosas, como
imensas tubéreulos de tisicn, nos-
sos bragos nio podiam abragar. Era
horrivel senti-los crescer fantastica-
mente, inchando ao lade ¢ defron-
te uns dos oulros come se toda a
atividade molecular ¢ 1oda & forga
agregativa e atdomica que povoava
A terra, 03 ceus e as aguas, viessem
concentrar-se neles, para neles
resumir a vida inteira, (Azevedo,

2005, p. 159)

Capa do livio Demdnios em
quadrinfios, por Guazelli,
da Editora Peiropolis.

Através de uma série aluci-
nante de metamorfoses  grotescas
que se desenvolvem ao longo da
narrativa, a atmosfera de pesadelo
contamina e preenche todo o espa-
¢o, invade a paisagem e todas as [or-
mas de vida, esbarrando nos limites
da razdo. Ao misturar os elementos ¢
o8 materiais, o humano ¢ o \-‘tgciai, a
forma e o conteddo, o grotesco que
transforma o espago “real” em espa-
co fantasmatico, ilustra o fracasso da
simples orientagio fisica do mundo
e promove a dentincia de uma con-
ceprio antropomarfica, que faz do
homem o seberano do universo, As
formas grotescas, que compdem o
quadro onde se desenvelve a agao,
desestabilizam os vetores da per-
cepgio, infligindo velhos habitos de
leitura. O recurso desviante atinge a
orientacio familiar que o olhar im-
pie na medida em que as imagens
criadas |Jtla dn;:f'{:nrmafr'ﬁn associam-se

facilmente a conjuntos de experién-
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cias que excedem a esfera restrita da
contemnplagio artistica, revelando,
de Forma contundente, a consciéncia
tragica da fragil condicado humana.
Conforme lembra Kayser (1964), a
deformacgao ocorrida nos elementos
promove a mistura simultanea dos
campos do sinistro, do belo ¢ do re-
pugnante, universo que expe o lado
noturno da existéncia e descreve as
Cx]:lcriif*m:ias de fronteira como a
da morte e a dos “sonhos em estado
desperto”, tal qual ocorre no conto
de Aluisio Azevedo. Aqui, a escatolo-
gia — reflexdo ou doutrina das coisas
finais e que se refletem nas arigens
— participa do modelo grotesco pela
sia propria natureza, ou seja, & pre-
ciso que haja morte para que ressurja
avida. Daia impnrtim:ia da presenga
nesse conto dos elementos materiais
e corporais da vida em sua evolugio
e suas permanentes transformagoes,
levando-nos a um “territorio em que
o julgamento moral fica suspenso”,
conforme as palavras de Milan Kun-
dera {1994, ¢ 0 medo da morte sig-
nifica menos do que a anglstia diante
da vida,

Por detras da deformacio que
Azevedo imprime ao espaco geo-
grafico que deveria servir de refe-
rencial, insinua-se a presenga de um
impensavel e abre-se a possibilidade
de criar o mundo, mas, ao mesmo
tempo, de dissolvé-lo como realida-
de objetiva. Na verdade, a contami-
nagdo dos diferentes reinos provoca
uma sensacio do informe que, pela
dificuldade de representagio, pas-
sa a apoiar-se em figuras disformes.
Assim, em Azevedo, a evacuagio do
“natural” lica ::umprmm_'!.itla I.u:la in-
vasio de umn hipernatural ainda mais
inquietante e desestruturador dos
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parimetros referenciais, A desinte-
gragan dos elementos nos faz pen-
sar no movimento desestrumrador
& I'L"EJ'L'ﬁﬂj‘Jﬂ ('!lll." enfram ¢m ﬂ[lfﬁﬂ na
sexualidade, na podridio da matiria
em decomposicio ¢ na morte. Aqui,
a anatomia corrompida da mulher
que se desnuda contrapbe-se as foar-
mas idealizadas da mulher romén-
tica, assim como a morbidez e as
metaforas de dissolugio desmistifi.
cam as tematicas nobres e construti-
vas do romantismao, E:uclo tratamento
exacerbado que recebem,

Quando pensamos em gro-
tesco,  associamo-lo  imediatamen-
te a um olhar critico e deformante
sobre a realidade e ao roste convul-
sicnado dessa mesma realidade, Por
isso, a literatura fantastica utiliza-se
dele para evidenciar aquilt‘.r 4 que
deve sua pr{"JPria existéncia, ou seja,
a suspensiao do sentido: onde todos
os sentidos sio possiveis, instala-se a
sua auséncia. Com cleito, a lingua-
gemn descritiva predominante em
“Demonios” provoca uma impressio
de actimule de dades ¢ de detalhes
LlUL‘ l}ii]'f.'l'_'(_‘ln (ICSL:UHCUT'IE'I”EES 1]211’21 ]
leitor, Fste passa a enxergar as me-
tamorfoses sucessivas comoe “conta-
minacoes do real”, transtormande
progressivamente a paisagem ¢ 08
seres em imagens grotescas, defor-
madas pela ampliagio  desmedida
de formas tamiliares, E, aqui, como
neorre na literatura [antastica de um
modo geral, o grotesco ¢ uma forma
de traduzir aquilo que parece esca-
par a compreensio, fazendo com que
enxerguemos melhor a verdadeira
realidade da condigio humana.

LEm  “Demdnios”,  Azevedo
apoia-se no relato de um sonho, ou

HL: L |‘.Iﬁ1._'!l|li]II:I-.‘iliilr'l.]'lliil:I ]}Fl'l'i'l. oriar o

efeito de Bntastico, construindo um
desalio & razio e 4 verossimilhanga,
na medida em que o texto tende a
apagar a linha de demarcacio clara e
SCEUTA que separa aquilo que provém
da observagio da realidade empirica
€ O que tem a ver com o irracional

e o sobrenatural. O que *Dremd-

serve de SUPOrTe para uma retoricn
que, para impor o indizivel, opera a
subversio da representagio de seus
{thdrus @ SCUS supories tradicionais,

Em “Dlembnies”, os tomas
identiticados com a estética realistas
naturalista nido estdo ausentes, contu-

do sdo articulados de outra maneira,

.0 grotesco € wma forma
de traduzwr aguilo
Gue poyece esLopor

A COMWNMRYreRNADO. ..

nins” coloca em jogﬂ ¢ oa incapact-
dade de admitir o impossivel e que,
no entanto, esta ai diante de nds. O
conto exibe a inca}]acidan]c da razio
para definic — como a da represen-
tagdo para delimitar — dois mundos,
Vistos Ccomo im:nmpaliw:[ﬂ, pﬂrém
presentes com a mesma evideéncia:
o natural e o sobrenatural, o real
o irreal, Essa dindmica da narrativa
que superpoe os dois universos des-
critos leva a impossibilidade de uma
leitura sem mn]}iguidadc dos aconte-
cimentos encenados no texto, carac-
terizando a ficgio Fantastica, que se
traduz aqui pr]a presenca de um es-
pago intermediario, ﬁng]‘ﬂd[) poT um
universo que se situa entre o sonho,
a realidade e o delirio, e cujo contor-
no delineia-se an Ll}:’gun 7 Emprm‘iﬂo,

No plano narrativo, o géne-
ro lantastico coleca em cena uma
experiencia dos limites que proce-
de daquilo que Jean Bellemin-Noé¢l
¢|:'Higm:11 por “retorica do indizivel”
{1971y, Ou seja, o texto fantastico

deslocando para o onirico o contlito
entre o verossimil e o [mpunsivci,
lal'ixfiltfgianr.]n adividaco ]}aracloxai.
Esse conflite ilustra de certa forma
o principio que rege a If’Jgjr:a dos re-
latos “realistas™ e “naturalistas” anco-
rados na ideologia positivista, isto ¢,
aquele que dispae que o que & real
e J'Erpr:-tscrntﬁv(tl o1 entdo nao pmh:
existiv, A tentativa de redimensionar
cssa relacio e de subverter as fron-
teiras entre a histdria ¢ a licgdo, a ci-
encia ¢ a literatura, entre o saber € a
invencio ficam assim evidentes nessa
narrativa de Aluisio Azevedo.

Apesar der vics irdnico e ques-
tionador, a retdrica romdntica nio
deixa de comparecer nesse relato.
Percebe-se, nos trechos que seguern,
uma concepgio de amor roméntica,
segundo a :]ua| dois amantes isola.
dlos assistiriam a criagio do mundo,
acima do bem ¢ doomal, Presente no
conto, o ideario romantice associa-se
i retorica realista/ naturalista utiliza-

da na desericio dos corpos mortos,



A conjugagio desses dois discursos
soma-se ac “efeito de fantastico”
{Bellemin-Noél, 1971 construido
pelo autor, evidenciando o hibridis-

ma discursive de *Dlemfnios™,

Meu Deus! B ose nos ficissemos os
dids soxinhos na Terra, sem mais
ninguém, ningudms ...
s asos, cla oo, estreitados um

Be nds visse-

conira o oulro, nom elerng -
151710 Emrndixi}u:n, assistinde reoo-
megar a criacio em torno do nosso
isolamento? | ) assistindo, ao som
dos nossos beijos de amor, formar-
s de nove o mundao, brotar de novo
a vida, acordande toda a naturesza,
estrela por estrela, asa por asa, pé-
tala por pétala? {Azevedo, 2005, o,
a7}

{..3 Penetrei na sala de jantar. A
porta trapecel no cadaver de um
vio; passel adiante. O criado es
pumando pela boca e pelas ventas;
nac iz caso. Do fundo dos quartes
vinha ja um bafo enjoativo de pu-
trefacio ainda recente, (Arevedo,
2005, . 968}

As sucessivas mudancas de
reinos culminam com o encontro
l'.':U:"Zl"'.:U entre 03 EI.]'.I'.IEI.]'.Ii'.{"!ﬁ.I 'i.d(".i-?.l. {lui'!
parece pontuar toda a narrativa. Ao
final da leitura, observamos que o
fantastico @ atil ao romantisme de
“Deminios”, conligurando-se tam-
kem como artificio romanesco, Re-
[utada Emla razdo, a ideia romantica
de Tusio ¢ uniio eterna dos seres
amados & possivel somente a partir
d".: LTk {!t'il'..'i’l. {10 5(]})]'{"211&11][’3[.

O discurso romintico  pre-
sente na descrigio da natureza ¢ do
retrato t:lﬂ noiva l.":lll{.‘ 0 EECTILOT man-
Lél'ﬂ E} Cabﬁ_'l'_'(:jr-ﬁ dl'.'. slld <alna r.‘..‘;tﬂ
presente desde o inicio do conto e
]'}l'.'ilf']'.l.'ll'..‘jEI. 1.'(](121: a ]'IEI.]"I'ﬂti".-"El.I entreme-

ando-se ao [antdstico:

i...) o sol, através da atmostera,
trava, nos seus sonhos deurados,
a5 mais belos efeitos de Jue. Os
rr'urrrl'n.'j, |Ti.;|,i5 [}C]'i{], |Tﬂ{lj.‘; |{]1]gl:.
CUZLIAN-5¢ dh‘.gruﬁ i ‘.'l;_:l'{:ll,_‘;j.;l.]lll,_‘;.“i!
ponteados de casinhas brancas, ¢ la
iam desdobrando, a leer-se cada
VER MAlS aZLs e vaporosos, ake gue
se perdiam de todo, muito além,
nos segredos do horizonte, con-
Fundidos com as nuvens, numa sd
coloragao de tintas ideais ¢ castas.
[ Aweveda, 2005, p, 961}

Pereebe-se al a presenga do
pinter que Aluisio gostaria de ter
sido, e cuja vocagio toi abortada pe-
las circunstincias. Em “Demfnios”,
o escritor compde “quadros” que
lembram a atmosfera das gravuras
de Diirer e de Gova, A frustragio do
pinter vai traduzir-se no caricaturis-
ta, pintura corrosiva da sociedade de
seu tempo. Messe sentido, *Demd-
nios”, escrito apos sua lamosa triade
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flUEI.] L§] 1'!(’!]':'\'{‘.!]1ﬂg(_‘:'l'l'l ESCT"il'U'I' narra o
Pl'lliTPl'J-.{J IJJ.'I'.]CUH:\'(J {:|.EI escritura, EIT.I
uma espécie de transe sobrenatu-
ral, & romancista I}C]‘(if‘: A COnsCién-
Cla , BCIT nr.:nhum l'.:{}]'.ll.lf'{}]".: H{}ht’t’.
si mesmo, poe-se a escrever, num
ritme vertiginoso, O ato de escrever
torna-se, entao, um acontecimento
[antastice, uma verdadeira luta tra-
vada com demdnios. Aqui, o titulo
dt] conto g:mha CONtornos 'I'I"IH.'iS [']I';_':-
Hnidas, remetendo diretamente ao

processo de criagio ficcional:

E ]J:’Lgina.‘: € i’:ﬁghms sesucederarm.
L as ddeias, que nem um bando de
demdnios, vinham em borbotio,
devorando-as umas ds outras, num
delirie de chegar primeiro; ¢ as fra-
565 e as imagcns acuchiam-me comn
relimpagos, Tuzilando, j4 prontas
e armadas da cabeca aos pes, E eu,
sem tempo de malhar a pena, nem
tempe de desviar os alhos do cam-
por da peleja, ia arremessando para

0 N UOT COMNMPOL
“guadros’ gue lewbrom a
ofwosfera dos grovuros
de Diwer e de Goya.

naturalista que lhe garantiu sucesso e
reconhecimentao, ]:-ml{: ser lido coma
um acerte de contas de autor natu-
ralista/ pintor duplamente frustrado,
COMTIE 1T r.:spt'tf_'it'. de sintese de sua
carreira de artista e um 1'clr-:}:sI}n;:tI:0
'::T'ﬂj':'-f.'l‘ (lﬂ-‘i f:ﬂtét[ﬁﬂ-‘i quc orientaram
a sua p{:uf:ti::a.

Com eleito, no terceiro seg
mento flU texto, f]CPaT'aTTiD-II{}S L0

i ]}i’{:‘:\'i_"l'lg& dla ]'I'Il'.’.tr'lljl‘.lguﬂg{'!'l"ﬂ.l na

tras de mim, uma apis outra, as
tiras escritas, suando, arfando, su-
cumbido nas garras daquele feros
inimigo que se aniquilava.

Eluted! B luted! E lutei!

D repente, acordo desta vertigem
(-.-). {Azeveda, 2005, p. 964)

No altimo [Jarégraﬂ} do con-
to, o ponto de partida & retomado e
l'UHPill".:‘{_'l: a narrativa t:lv'.‘: 'I'I'lﬂl]d'l.'l'l'ﬁ.

O personagem escritor deslaz o
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efeito en abime ¢ surpreende

leitor ao apresentar toda a aventu-
ra fantastica como sendo os “capi-
tulos” que ele mesmo havia escrito
em sua neite de -.-'igﬂia. Com csse
prm:{t[{hrmntu, ele devolve aos seus
leitores a seguranga dos solidos re-
ferenciais de leitura que a fantasia
desenfreada poderia ter abalado,
restabelecende a fronteira entre
o real e o irreal. Com efeito, com
a chegada da aurora, o mistério se
esfumaga, ou pelo menos nio se

sustenta com a mesma conviceao.

(Ora ai fica, leitor paciente, nessi
dizia de capitulos desenxabidos,
0oque e, naquela noite de in-
stinia, escrevi no meu gquarto de
Tapaz solteiro, cr;pi.'rmn'l-:: fue Sua
Altera, o Sol, se dignasse de abrir
a sua audiéncia matutina com os
|1::|5:~m'{]:; e com as floves. (Azeve-
e, 2005, P 9E2)

Assim, se a ideia que move
o conto & romintica, também re-
conhecemos al a retorica do natu-
ralismo na descri¢io de ambientes
insalubres ¢ corpos putrefatos,
postos, contudo, a servigo da fie-
¢io fantastica, embora seu cleito
também seja comprometido, em
certa altura da narrativa, pelo exa-
gera ultrarromidntico. O desfecho
de Deménios, quandﬂ o autor se
coloca diante de uma escolha en:
tre estéticas/ estilos, ressalta mais
uma ver a coexisténcia cm tensio
do [antastico, do romantismo e do
realismo no conto. Ao revelar que
toda a narrativa ndo passara de um
texto literdrio, Aluisio descreden-
cia a estética [antastica e a romin-
tica, fazendo a opcao pelo realismo
em sua conclusio, Nio obstante,

& curioso ohbservar também que,
coma Aluisio tomou por matéria--
-p]'[ma clementos Opostos a esté

tica realista, como o devanecio, os
somhos, o w'ct't{ginn.l:{:n mundo das
imagens que povoam o imaginﬁrjo
do universo gotico e da fantasia,
ele acena, do mesmo modo, para a
insustentabilidade da proposta esté-
tica do realismo. Em suma, a esco-
lha do fantastico nos parece, entdo,
ser Pmpusita] , pois e essa madalida-
de narrativa que pussibﬂita o deslo

camento do conceito de verossimi-
lhanca ¢ permite instaurar o espago
da literatura assumida enquanto
ficcio, em um sentido oposto ao da
estrategia discursiva realista,

produto espontineo e Muente da
seu talento, o tipo de literatura
que realmente lhe instigava a ins-
piragio ¢ as tendéncias. (Martins,
1968, p. 119

Da mesma lorma, considera
Sergio Paulo Rouanet (2003) que,
também no remance O homem, de
1887, configura-se o conflito entre
a moral e o cu instintivo, feroz, in-
controlavel, como avatar da oposi-
¢io entre o espirito ¢ a carne. Essa
apasicaco desdobra-se em dois Pla-
nos: o do sonho e o da vida real. O
primeiro € 0 espago da liberdade,
da luxiiria, do sangue e da carne;
o segundo, o do pudor, da religido
e da moral. O critico lembra ainda

..o difleid relagdo gue
Aluisio Azearedo WWM

O A razAo e A CARNCAL. ...

De fato, em “Demdnios”,
evidencia-se a dificil relagio que
Aluisio Azevedo mantinha com a
razio e a ciéncia, cindido entre a
realidade material fque lhe atraia
os sentidos e a beleza sobrenatural
que somente a imaginagio visio-
naria de pocta poderia alcangar. O
critico Wilson Martins observa, a
esse respeito, que:

s livros paturalistes sdo a ox-
cecao, ¢ nao a regra, na obra de
Aluisio Azevedo; sio os livros que
ele escreven por um esforgo deli-
berade de vontade ¢ scgundo re-
ceitas ja comprovadas, enguanto
o lolhetim melodramatice era o

que a critica ndo aceitou a ohra ¢
houve um consenso negativo em
torno de sua recepeio, que clas-
sificou o romance como um “livro
falso”. Nele, apesar do titulo,

cientificismo, em uma clara infi-
delidade a estética naturalista com
a qual o autor era identificado,
esta ausente e a obra, acrescenta
Rouanet, “estd mais para Nerval ¢
menos para Zola”, Como o verso
e o reverso da pt'.ut'ttii_'a de Aluisio
Azevedo, *0 homem ¢ um pesade-
lo sonhado, enquanto que (F cortigo
¢ um pesadelo estudado”, diz ele,
Assim, os dois livros formam um
espelho :lupl(} e se retletem um no



outro, Ao final do Primtim, 0% p]a
nos da vida onirica e da vida real se
tundem: o pai revela-se, ao mesmo
Lempo, carinhoso e [Junidm', pro
ximo de Deus ¢ do diabo.

Em “Demdnios”, Alufsio Aze-
vedo promove a f?}togmﬁa £m ne-
gativo da liccio cientifica: embora
encontremas al as mesmas (H-?PD-
siches mentais, ou seja, a prﬂj::grfin,
na campo do imaginiriu, das o
sibilidades da ciéncia levadas até o
limite do absurdo, no conto de Aze-
vedo esse potencial perde seu ]}ur.]n:_'r
que prolongaria o

l'.]i.‘i(_‘u!':\'{:l pr{}gr{:xh‘isla {{E!.\: I.'L'I?.E:’i -

de positividade

leva a escuridio do caos que pree-
xiste ao homem, Como o avesso do
thf}}]ic::, a trajetoria espagotempo-
ral empreendida ilustra a passagem
para o inferno, salto invelutivo que
vai do humano ao pré-humano. As-
sim, Pcla brecha da davida, o irra
cional se imiscui dentro da propria
morada da racionalidade, erguida
tio solenemente I}-;:lv positivismo.
MNo momento em que a ciéncia se
desloca de seu campo especifico e
invade a litecratura, Azevedo cons
troi a paradia da propria estetica
que o havia consagrade como es-
critor. Trata-se, pois, de um conto
sobre a impossibilidade de totali-
zagio ou completude que, ao invés
de celebrar a civilizacio urbana ¢ os
avangos da modernidade, empreen-
de um movimento que nio celebra
sendo o vazio, a austnoia, o nada, a
perda do gosto pela vida e da fe em
S Iesm,

No asbandono da  escrita
vertiginosa movida pelo sonho
@ Fn;:ln l'anta.‘;mng{"}ri{:n, Azevedo
aproxima-se do leitor, deixan-
do antever uma nova 'il"['l.i:'l.gf_‘['li"i de

auteor. Inmgmn esta que também

csla L‘sbu;utlu em um outro conto

fantastico — “Misculos ¢ nervos”

—, publicade nas duas coletineas
onde figura o conto “Demdnios”,
e no qual a tensdo entre a descri-
gio naturalista do corpo atlético
do jovem acrobata cede o lugar
a pura poesia no movimento de
queda do rapaz, :;cgui:]o ido olhar
misto de f'a.‘;::inag:ﬁn e 1'{tp11|s:a Y-
presso pela moca ()lfmpia", a0s
pes de quem os “musculos ¢ ner-

no_A 3
VOS5 YCIN 5E E.‘SJ.EI.I'_'I'.':]E.]'.

Motas
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Alw
sio Axevedo cria uma :‘rtmgum p(}ﬁ--

Afinal, em “Dembnios”,
tica de um mundo apoético, ou seja,
a descrigio das paisagens de pesade-
lo s30 tio precisas quanto as de um
relatirio cientifico, mas ele trans-
[ormou esse mundo sem cor ¢ sem
beleza com sua fantasia de poeta, ce-
dendo aos impulsos e a vocagio para

o exercicio da pura imavinacao, (oo
B R

Maria Cristinag Batalha & doutora em
Literatura Comparada pela UFF &
professora do Instituto de Letras da
LERJ. {chatalh@gmail.com)

1. Este conto foi publicade primeiramente pela editora Teixeira Irm3os,

em 530 Paulo, no volume de contos infitulado Demdnios; posteriormente
pela Editara Garnier, no Rio de laneiro, na coletinea Pegodas, em 1897, No
presente artigo, estamos nos remetendo ao conto “Demdnios”, publicado na
coletdnea de Braulio Tavares (Org.), Pdginas de sombra: contos fantasticos

brasileiros, p. 145-165.

2. Percebe-se agui a referéncia implicita a ET.A. Haffmann, autor de “0
homem da areia”, conte fantastico no qual existe uma personagem chamada

Olimpia.
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Recursos estilisticos
em Aluisio Azevedo

AFRANIO DA SILVA GARCIA

nbjutivn deste trabalho &

[aeer um  levantamento

dos recursos de estilo de
que se vale o autor de O cortigo na
confeccio de suas magnificas obras.
Por ser Aluisio Azevedo dotado de
umn estilo soberbo, cheio de precio-
sismos e feitos estéticos, limitar-nos--
-emos aqui a discorrer sobre aqueles
tragos estilisticos mais recorrentes ¢
marcantes, deixando de lado outros,
de pouca frequéncia ou de menor
importancia,

BHSCEIHD-HOS, Jrara @ Iossy
pesquisa, nos seguintes romances: )
cortico, Casa de pensdo, O Mulato, Livro
de uma sogra, A condessa Vésper ¢ Uma
ldgrima de mulher. Quanto a base ted-
rica, servimo-nos, quase que exclu-
sivamente, dos conceitos apresen-
tados por Nilce Sant’Anna Martins
e sua obra fntredugde a Estilfstica ¢
nas definicdes das figuras de linguagem
apre:.‘,'{*.ntarlas ras gi'am:'tticas,

No tocante a originalidade,
ndo temos conhecimento de nenhum
trabalho similar ao nosso, talvez por-
que a maioria dos teoricos e estudio-

S8 (];'l. |.i.1.1._""|‘i;'|.i,.l.ll"i'l. lt_'!'l'll'lﬂ UITER l]l'{_‘!(‘[ﬂ]-

celo ||1Ju51.il1::;|{l:} contra os autores

que retratam a alma pﬂpuf{er, ou Hﬂjﬂ;

Autarretrato de Aluisio Azevedo publicado na Comedia Popular,

o modo de ser e viver das camadas em 15/04/1884, ilustrandeo aviso de mudanca

menos sofisticadas da pu]}uluq:ﬁm o da sede da revista.



que explicaria o fato de ndo ter sido
feite, ainda, um estudo estilistico em
prDI'undi{ladc de um autor brasileiro
do vulto de Aluisio Azevedo.

CQuanto a validade do nosso
USLLLCI{J, C[JIIEidCFHFﬂUﬁ ql]{_" flualqur.r]'
tentativa de langar luz sobre os pro-
cessos estilisticos subjacentes a lite-
ratura dL‘ LT dt}.‘i Malnres L‘KFI{JL"T.II.ES
das letras nacionais € de grande im-
portancia, tanto para os especialistas
21 litn:r“atu]'a quantn Pﬂ'l.'ﬂ (4] I'.Iﬁhliﬂl."}

em gcra!.

Recursos estilisticos em
Aluisio Azevedo

ANTROPONIMOS SIGNIFICATIVOS

Affonsa Romano de Sant’ Anna,
emn sua obra Andlise estrutural de ro-
mances brasileiras, ressalta a importin
cia dos antroponimos em O cortigo,
exemplificanda seu ponto de vista
atraves dos nomes dos personagens:
Miranda, aquele que deve ser admira-
do (gerundivo do verbo mirar); Esteln
¢ Zulmira, respectivamente estrela e
excelsa, reforcando assim o significa-
do de Miranda; Henriguinho, cunha-
do a partir do radical rik, que signi-
fica rico, poderoso, principe; ¢ Botelho,
nome de uma alga parasita,

E nosso objetivo, nesta secao,
continuar essa linha de investigagio
da obra de Aluisio Azevedo, wisto
acreditarmos ser esse um trago esti
listico extremarmente marcante des-
se autor, dando um sabor especial a
sua prosa. Chegamos mesmo a crer
que nenhum nome QU aparecc nos
romances de Aluisio Azevedo & oca-
sional. Infelizmente, nido pudemos
encontrar uma explicagio razoavel
para todos, mas a frequéncia com

S .
quQ O aulor recorre a esse El.l'f.lri(:](]

estilistico nos [ax SUpOr ser ele uma
constante em sua obra,
Daremaos,

agora,  alguns
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tola. Pela juncgio em uma so palavra
dos radicais de beleza e tolice, Aluisia

Azevedo [ax uma metafora cruel,

e nomwe gue

MO el NOS rOVNOINClA

de Aluisio Azearedo
¢ ocasional .

exemplos que achamos ser de maior
importancia, entre os inimeros com
que deparamos:

a) Jode Remde — o sobrenome
Romds, variante de remano, servira
[rara df..::signu]' as principais caracte-
risticas do protagonista de O cortige,
encaracdo tanto como um corguista-
dor, um vencedor, que ira ampliando
seus dominios sem cessar, quanto
COMO Uma pessoa sem escripulos, que
nio hesitara em 13115::11’ mio de meios
ilicitos ou violentos para conseguir o
que quer, a maneira do que ocorreu
com o Imperio Romano,

by Pombinha ¢ Léonie — tam-
bem citados por Affonse Romano
de Sant'Anna, trazem a baila toda
a gama de ﬁ.igniﬁtadu:; associados a
essas duas m::r.rif?}ms animais, Carac-
terizando amplamente as duas per-
sonagens (inclusive ironicamente, no
caso de Pombinha, como iremos ver
adiante).

¢} Bertoleza — embora possa
haver uma explicagio etimologica
mais profunda, que nos tenha esca-
pado, o nome Bertoleza se nos aligura
um grande achado, em termos de
precisdo e mintciz, ao descrever nao
sO 0 cardter como a funcde, dentro

do romance, da escrava explorada ¢

mas muito eficiente: a escrava pode
ndo ser uma beleza, mas & uma Ber-
teleza, ou seja, uma bela de uma tola
(expressao popular para designar
algur':m muito tolo, facil de ser en-
ganado); a esse sentido, sobrepoe-se
o de uma bela tolice, que & como a re-
lagdo de Jodo Romio com Bertolera
vai se afigurar no momento em que
ele se resolve a casar com Zulmira,
uma telice quase sem remedio,

d) Piedade de fesus — a esposa
de Jerdmimo, que serd abandonada
pelo maride e, desamparada, acabara
miseravel ¢ alcodlatra, sendo tratada
sem nenhuma piedade nem  espiri-
to cristas por todos que a rodeiam
(veja-se a cena em que ela ¢ abusada
sexualmente pelo Pataca, quando em
estado de t:n‘th]'iagu&'r.j.

&} Rita Baiana — o sobrenome
da mulata sensual remete para um
lugar que representa, na mitologia
um  Lldorado
a terra dos prazeres do corpo, no

birasileira, hedonista,
sexo, na danga, na musica e na mesa.
A chegada da Baigna ¢, muito apro-
priadamente, a chegada da alegria c
da festa, tal qual a Bahia & pintada no
imaginario popular.

by Florinda, Ana Rosa ¢ Resalina
—a representacao da viggindade como



e

uma flor gue ade se abriv (que remon-
ta a Idade Media, haja vista o Reman
de Ta Resz) & uma constante na abra
de Aluisio Avevedo, que sempre es-
calhe nomes com um radical de [lor
para as denzelas de seus romances.
Assim ¢ que temos Flarinda (prova-
velmente, aglutinacao de flor ¢ ainda)
erm (O cortice; Ana Rosa, em O Mulato;
¢ Rosalina (possivelmente, uma cor-
ruptela de rosa linda), em [ma lagri-
ma de mufher, Essa tendéncia a usar
nomes de flores para representar
mogas virgens aparecera, ainda, no
nome Fielante, em que ao radical de
rioleta st associam os de vielar (de-
florar) e de violéncia, o que explica o
destino tragice dessa personagem do
romance A condessa Fesper,

£) Raimunds — nesse nome,
que signiﬁta rei do munde, Aluisio
Azcvedo quis simbolizar a superiori-
derdle, tanto moral quanto intelectual,
deste “mulata”, bem como sua sitna-
vao de cidadas de munde, em contras-
e COMm 0F Seres me&'rgufnhn:r © previn-
CIaims, cheios de invefa o preconceita,
que caracterizam a populagio de Sio
Luis do Maranhia.

hy Amincie ¢ Amdncia — esses
nomes, que qguercrn dizer, respec-
tivamente, aguele que ama e aguela
U aid, SeUVeITL pard definir o per-
sonagem principal de Casa de pensis
e uma das velhas preconceituosas ¢
malvadas de O Mulata. Em ambos os
casos, estamos defronte de uma ivg-
nia, ja que Amdncio, que chega ao
Rio de Janciro em busca do amer, en-
Contrara somente pessoas interessa-
das em usd-Jo para seus fins materiais
e, em consequéncia disso, a morte,
a0 passo que Amincia nio ¢ aquela
gire amd, mas antes aguela que odeia,

como o demonstra sua L|iﬁp0nibﬂida-

2 Cutura Crimeald

e para castigar ¢ toreurar os escravos.

i) Marta Barbara e Quité-
ria Inocéncia de Freitas Sandage — o
nome da ]Jrimc[ra & mais oun menos
transparente: embora ela se apresen-
te como uma mulher muito catolica,
mariana, elando passa e uma mulher
cruel, barbara; ja Inecéncia ¢ Santiago
SETVEm mais para ironizar, posto que
[ona Inocéncia & culpada dos crimes
Mals atroecs conlra 0F CSCravos € sua
religiosidade consiste mais em man-
dar o= negros para o cemitério do que
em ir rezar a capela, ambos constru-
iwlas por ela,

i) Ambrosing, a condessa Vésper
— tanto o nome de batismo guanto
o nome adotado pela personagem
pr‘inc.‘ipal ey romanee A condessa Fés.
per remetem a outros significados
que explicam a tipologia da perso-
nagem e o que sucedera com cla.
Assim sendo, Ambrosing remete para
ambrosia, o alimento dos deuses, de

Capa do livro Urna Barima de muiher,
de Aluisio Azevedo, publicado em
1939, pela F Briguiet & Cia.

sabor inigualavel, que lhes conleria
a imartalidade, sendo ela mesma uma
iguaria rara, © cong, reservada a uns
poucos eleitos, so que, ironicamente,
sendo causa da morte ¢ da degradagio
dos que a possucm. Fésper, por sua
ver, ¢ o nome da estrela alva e ¢
usado pelo autor como uma anteci-
pagac do destine de Ambrosina, des-
tinada a fulgir por um breve periodo,
exatamente como a eitrela vesperring,
cujer brilhe d{tsa}jan:uu CO 08 Pri-
meiros raios do sol,

Iy Mympio — o nome da perso-
nagem principal do Livio de wma so-
gra enlatiza o sew carater dominader,
que, & maneira dos devses do Olimpa,
insiste em determinar o desting dos
homens, no caso, o de sua filha ¢ e
S g{‘-!“-ﬁ.

m} Machena, dos Dores, Nenen,
Augusta Carne-Mole, Juju, Bruxa e Se-
nhorinhe — o uso de epitetos ao gosto
popular serve para caracterizar bem
o ambiente de “comaradagem”, de inti-

midade galhofeira, de O cortigo.
AR DESCRICOES MAGNIFICAS

Um dos pontos altos do esilo
de Aluisio Azevedo sio as suas des-
crigies, que praticamente jogam o
leitor dentro da cena ou da paisagem
dESCJ"im. CO]'I'IEEEIETI'I.OH TIER0 CEin-
do das desericoes magnificas de Aluisio
Azevedo pela que abre o romance 0
Mulate (o5 grifos sio nossos):

Era um dia abafadico ¢ aberrecide, A
pobre cidade de Sac Luis do Mara-
nhio parcca entorpecida pelo calor,
Quase que s¢ ndo podia sair 3 rua; as
pedras escaldam: as vidrgas e os
lamnpiies faiscavam ao sol como enoe-
mes diamantes; as paredes tinham re-
verheragies de prata polidar as folhas



das arvores nem seomexiam: as crno-
fas {|";'1§1:'¢1 prassavam ruidosamente a
rodn instante, abalandn os prédios; e
05 aguadeiros, em mangas de camisa
e pernas arregacadas, invadiam sem
ceriméinia as casas para encher as ba-
nhetras e os pores, Em certos ponros
nda se enconirava viva alma na roa;
tudo estava concentrado, adormecid;
o0 05 fu'4_~rr}.~a_ff.:1.z['¢1|\‘1 a5 COMPras para o
jJ,IT.,':.:'lF ERiN| :;1r1|,|IaL-'an‘] [408] ga”]’lﬂ.

A Praga da Alegria apresentava um
ar finebre, De um caschre miserdvel,
de porta ¢ janela, ouviam-sc gemmer
as armadores enferrujades de uma
rede ¢ uma vor ffica ¢ allautada, de
mulher, cantar em falsete a “gentil
Caroling era bela”; do outro lado da
prage, uma presa velha, vergada por
imenso tabuleiro de madeira, sujo,
sehose, cheio de sangue ¢ coberto
pOT UIME NVEm de maseas, apregoava,
em tom muito ereostade ¢ melanod-
lico: “Figada, rins e corapds!” Era uma
vendedeira de fatos de boi, As criangas
nugs, com as perninhas torias pelo
costume de covalgar as ilhaggas ma-
ternas, as cabegas avermelhadas pelo
sel, a pele crestada, os ventrezinhos
amarelenros ¢ crescidos, corriam e
guinchavam, empinando papagaios
de Em[_h;:]. Um ou outro brence, le-
vaddo pela necessidade de sair, atra-
vessava a rua, rermelho, gﬁ‘quuudu, a
sommbra de um enorme chapéu-de-
sol. s cdes, escendides pelas calpadas,
tinham wives que parcciam gemidos
fKumanas, movimentos irescivels, mar-
{.ili'lﬂﬂ] O ar Llum‘(_:nflfj ﬂ]ﬂ."f.ilff Di% Nos-
quitas, Ao lange, para as bandas de Sdo
Pantaleas, ouvia-se apregoar: “Arroz
de Venezal Mangas! Mocajubas!™ As
esquings, nas quitendas vazias, for-
mentava wm cheiro acre de sabda da
terra © aguardente, O quirandeiro,
assentado sobre o baledo, cochilava
a sua preguica marrinhenta, acari-
ciando o seu imenso e espalmado
pé descalea, Da Prata de Sante Anténio
enchiam toda a cidade 0s sons inva-
ridveis @ mondrones Jde uma buzing,

anunciande qu‘.: L P{?ﬁfﬂdﬂﬁ’s i.'ht‘.gd-
vam do mar; para la convergiam,
apressadas ¢ cheias de interesse, as
peixeings, cuase toclas nggras, muite
ij'{f:ﬁ', o rabuleire na cabegd, rebolan-
di o5 grossos guadris rémdos e 38 totos
opulentas, (p. 15)

Messa descrigio de um dia de
intenso calor em 5o Luls, o autor se
vale tanto dos recursos fonicos quan-
to dos recursos lexicais e mm'ﬁ}lf}gi-
cas, Para uma melhor COMPreensao
por parte do leitor, enfatizamos os
FECUTsos. ﬁnicm‘ na primeiro pmﬁgrath
e 085 recursos lexicais e mo{ﬁ}fdgims no
segundo.

A descricio abre com uma
paronomdsia parcial entre abafadice
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usados com grande propriedade esti-
listica: cidade de, vive alma, ruidosa-
mente a todo instante, camisa ¢ casas,
roa ¢ roa, [anebre ¢ casebre (este, no
2" paragrafo).

A luminesidade de um dia de
sol, por sua vez, ¢ enfatizada nao so
pelo campe semiantico das palavras que
a descrevem: vidracay, lampides, fais-
cavam, sol, reverheragdes, prata, clo.,
come tambiém pela profusio de vo-
gais abertas, com sua ideia de clari-
dade: pedras escaldavam, faiscavam,

enermes digmantes, sol, carrocas,

L
predios, etc.

] ﬁ{aguml(: pa]'égrafu j;'i tem
um outro objetivo, que ¢ o de mos-

trar come vivem ¢ trabulham as pessoas

A Proga da Alegria
MRV LARMNATA AL U
o finepre.

e aborrecide, como que refletindo o
repetir-se monotono das emoces
desagradaveis associadas ao calor. As
ideias de fentidio ¢ tédio sdo ressalta-
das pela aliteragio em bilabiais (p e
b}, labiodentais (e v) & dentais (d e t},
como que determinando uma para-
da, no caso de p, b, d e t, ow um retar-
damento, no caso de fe v. Associe-se a
isso a ideia de alongamenta, de moleza,
decorrentes do uso profuso de vogais
nasais ou seguidas de [, alem da ideia
de continnidade, de algo que se arras-
fa, que se tem pclas al[tcragﬁcs CIm 5
¢ r, ¢ teremos uma reduplicagde fonica
muito apropriada do sentimento de
desconforto e imobilidade que experi-
mentamos num dia de intenso calor,
reforgada ainda mais por alguns ecos

da classe mais pobre, Al o efeito esti-
listice se desloca do c.‘rmttrfuluf@ufca
para o lexical, embora aqui e ali se
observem um ou outro hemeoteleuto
(final igual), uma ou outra aliteraggo.
) l}arﬁgraﬂ: ja abre com uma ironia
muito interessante: “A Praga da Ale-
gria apresentava um arﬂ}nahrc". Acla
se seguem um pleonasme ¢ uma me-
tonimia, que descrevem bem o esta-
do de peniria em que vive o povo
de Sio Luis: um casehre miseravel, de
porta € janela; esse sentido de pent-
ria, de desmazeln, & enfatizado Pr:.]a
imundicie da vendedora de middos
{fatos) de boi: tabuleire sujo, sebeso,
cheio de sangue € moscas. A propria
vendedora & descrita como  uma

vendedeira, come a quercr dizer que
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5(_'["‘5; .‘iUIIl]’Jr{: P(}}JJ.'L', ]:]USI.{J l:l'l.'lC Inn
vendedor pode ser rice ou pobre, mas
1 1-.:r.‘r]nrchir.:] EKGJU[ } (‘.Dmp{rn{jnte 8-
[l'l‘:-:'i.l'ltj.C{J riqlrczd. EH:\'E’L []{}}J[’L:Kﬂ Lary-
bém aparece indiretamente na ino-
cente descrigio criangas nuds, em que
s nao tem qllﬂlql]-ﬁf‘ (.'D'I'Il.".l-tal;ﬁﬂ 'l'I.E
liherdade ou mesmo de sexvalidade,
mas sim de miséria, de uma miséria
T extrema Cl(‘! qut-*.m ﬂﬁD e nem
dinheiro para se vestin o gue & come
firmado, tragicamente, pelos ventre-
zinhes amarelentos ¢ crescidos (sintoma
e verminose) o pt:las Ir)eminhr.z:r tortas
(sintoma de raquitismal.

Haveria ainda um processo de

va sua preguica morrinhenta; e, por
altimao, o sentido da andicde ou ouvi-
do — as sons invaridveis e monotonos
e uma buzina,

Outra descrigae de grandr:.
valor estilistico ¢ a do despertar do
cortige, texto quase que obrigatorio
erm ciualqut:r antnlngia de Aluisio

Azevedo,

Eram cince heras da manhi e o cor-

tigo acordava, dabrinds, nie os olhos,
mas a sua infinidade de portas e jo-
relas alinhacdas.

Um acordar alegre ¢ foree de quem

dormin de uma a.-,:-,{,nlada sete hi-

ras de chumba. Comao fque se sentia

Owtra deserigcdo de
QVM& valor estilistico
a oo despertor
do cortigo...

equalizagdo entre animais e homens,
atraviés da atribuicao de caracteristi-
cas humanas aos animais € de caracte-
risticas animais aos hatnens, rara dar
¢nfase ao nivel subumane em que vi
vem e trabalham os pobres: cavalgar
as ilhargas maternas, os cdes tinham
uivay gue parcciam gemidos humanes.
Ao lada disso, ha uma divisio do
par:igmﬁ} de acorde com a predo-
minancia de um sentido: primeiro,
a visde, com as cenas sendo descritas
como quadros — cheio de sangue e co-
berto por uma nuvem de moscas, as
cabegas avermelhadas pelo sol, et
em seguida, com predominio do
sentido do slfate — um cheiro acre de

sabdo da terra e agnardente, cochila-

ainda na indoléneia de nebling as
derradeiras notas da dlima guitarra,
dissalvendo-se & luz lonra @ renva da
o, ('Ell{" 2T UM .'n'lf.'l'Pf.]'-!'.l Ell.._: S
dade perdide em terva alheia,
A roupa lavada, que fcara de ves-
pera nos coradoures, umadecia o ar e
J)un]m-”ll; uin .‘or.:um acre de sabdo
ardindrio. A% pef.i'ms do chdo, eshran
quicadas no |||ga|' de I(]I'ﬁ‘gl'ﬂ:l? eI
alpuns pontos aruladas pelo anil,
mostravarn uma palides grisalba e
triste, feita de acumulacdes de espu-
A secas.
Entritanta, das Partas surgiam ceha-
jas congostionadas de sone; ouviam-se
amplos bocejos, lortes como o ma-
rulbar das ondas; ParTeava-se gros-
por toda a parte; comegavam
as xecaras a ulintary o cheiro quente
de cafd aguecia, suplantando todos

a5 oulros; trocavam-se de j:zne]’:r
[ara junc!ﬂ A5 primeinas puful-‘ms, &5
Jlf?n.'l'--l'lljl?'\", FEALFVANT-58  CONVErsar ill'
terrompidas i noite; a pequenada
cd fora traguinara ja, e la de dentro
das casas vinham cfieros abatados de
criangas que ainda ndo andam. Ne
confuso rimer que se formava, des-
tacavam-se risos, sons de voees que
alrercavam, sem se saber onde, gras-
nar de marrecos, cantar de gales, cace-
refar de H-!'.I’.il.if'.'.llhﬁ. De ﬁ]gllllﬁ fuartos
saiam mulheres que vinham pen-
durar ca fora, na parede, a gaicla
da papagaic, © os Jourss, a seme-
lhanga dos donos, cemprimentavan-
se ruidesamente, espangjando-se a luz
do novn dia,

Dial a pouce, em volta das bicas cra
UMy Funsuan l':l':,':'il.':L‘.l‘il(_:,' LIrTia ilg]f}-
meragio tumultuosa de machas e fi-
meas. Uns, apos outros, Javarem as
caras, incomadamente, debaixo do
fio de dgua que escorria da altura
de uns cineo palmos, O chio inen-
dava-se, As mulheres precisavam ja
prender as sajar entre as coxgs para
nan as malfar; via-se a tostade nu-
dez dos bragos e do pescoca, que elas
despiam, suspendendo o cabelo toda
para o alto do casce; o5 homens, eves
Mo ¢ Preccupavam em nao melfar
i pele, ao contriric metian a ca-
hepa debaixo da dgua o eslregavam
Co Ell::ll‘l:lia AL VERtar © a bm'!:lu!lfé.-.'
serneli '.-'!__,lﬁunlg.?nr.r.':- conilra as [_;alrnas
da mde. As portas das Jatriras nao
descansavaim, era um abrir ¢ ;'?:c:'r.-,-r
de cada instante, um eacrar ¢ safr
sem trgguas. Nao se demoravam 13
dentro ¢ vinham ainda amarranda
as calpas 0w as saiasy as criancas ndo
se davam ao trabalho de 13 ir, des-
pachavam-se ali mesino, no capinzal
dos fundos, por detrds da estala-
gem on ne recanto das horgas,

O rumor crescia, condensando-se; o
runzm de todos as dias aeentuava-se;
ja se ndo destacavam vores dispersas,
rias uin S0 rdde compaste que enchia
toxeler o corlico, Comegavam a lazer
compras na venda; ensarilhavam-se



discussdes € rezingas; ouviam-se gar-
galhadas e pragas; ja se nde falave,
gritava-se. Sentia-se nagquela fermen-
tagdo sanguinea, naquela gula vigosa
{]4_" PIﬂntﬁ"\ ﬂ]’.\'.f{:f."ﬁ.\' {J".H.'L ?ﬂfflff!].lrj]-ﬂ'rﬂ {15
Pé_-: vigorosos na lama preta e utriente
da vida, o prazer animal de existir, a
triunfante satisfacdo de respirar sobre
aterra. (p. 28 e 29)

."1'I.I:,'E'|.]i a d(::«:]'ig:?iu abre com
uma prosepapeid, CIm ogue o cortico
& assemelhado a wma erioturn viva,
abrindo seus “olhos”, ou seja, suas
portas e fanelas, ao acordar. Em segui-
da, o autor retoca a expressio popu
lar song de chumbe translormando-a
em haras de chumbe, para enfatizar o
sono ininterrupto e ]:rl'o’rhndn dows
wrabalhadores. Segue-se a essa ima-
gem outra, em que a qurora & antro-
pemorfizada, com sua luz loura e tenra
{expediente ja usado por Homero,
com sua “Aurora de dedos roseos™,
a0 mesmo tempo que as emogdes da
naite sio relembradas nas derradeiras
notas da dltima guitarra, como um sus-
pire de saudade.

Logo apos esse passeio sen-
timental e dolente entre a avrora e
a neite, 0 aulor apresenta-nos wm
quadroe vivido da vida de trabalhos e
canseiras do Cortigo. Primeiro, pulas
marcas do trabalho do dia anterior e
dos que lhe precederam: a roupa la-
vada umedecia o ar, fartum acre de sabdo
ordindrio, pedras esbranquigadas pela
lavagem ou azuladas pele anil, espumas
secas, NUIMa referéncia metonimica em
que a causa & substituida pclo gj}ér.u. A
passagem do estado de sono para o de
vigrlia & expressa por meio de cxpres-
sdes fragmentdrias ¢ sensoriais, imagens
sonoras, visuais, offativas € tdteis, essas
altimas combinadas no fque e chama

sinestesia {confluéncia de impressoes

sensoriais de sentidos diverses), de
tremendo cfeite estilistico: surgiam
cabegas  congestionadas  de  sono,
o vidm-se I}m’:ﬂjﬂr, pigarreava-se grossa,
xicaras a tilintar, o cheiro quente do cafe
aquecia, as primeiras palavras, os bens
digs (note-se que maneira interessan-
te de se expressar, indirctamente, o
surgimento de um novo dia).

Apos isso, Aluisio Azevedo re-
toma a sua imagem ja citada, em gue
homens ¢ animais $io tornados como
que uma mesma substincia, atraves
de uma série de relagbes hipanimo-
hiperdnimo ou parte-todo, em que o
que & proprio do homem & atribu-
ido ou associado ao animal e vice-
versa: risos, sons de vozes, grasnar de
marrecos, cantar de galos, cacarefar
de galinhas; os louros (papagaios)
Cumprimentavam-sc ruidosamente
(persenificacio); uma aglomeragio
de machos e fémeas; suspendendo o
cabelp para o alto do casco; molhar o
pelo; eslregavam com forga as ventas e
a barba, fossando e fungands,

O amer pelo detalhe em Aluisio
Azevedo faz com que ele nio des-
preze nem o fato de os habitantes
do cortico terem de se servir das
mesmas bicas ¢ dos mesmos banber-
ros como trago expressivo, refletin-
do neste mister a azafama que toma
conta da estalagem mal chega a ma-
nhi, numa festa comunal de limpeza e
alivie das necessidades fisioldgicas: lava-
vam as caras, metiam a cabeca debaixao
da dgua, esfregavam com forga as ven-
tas e a barha; as portas das latrinas ndo
descansavam (note-se o cleito conse-
guiclﬂ COM 4 prosopopeia referente a
latrinas); abrir ¢ fechar de cada instan-
te, entrar ¢ sair sem reguas (sinta-se
a im])rcssﬁr.‘.u de movimento ininferrupto

obtida pelo par de antiteses segui-
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das); vinham amarrande as colgas e o
smias {de novo, uma impressio de
diligéncia pttr&titamtntc construida
por cssa simples imagem prosaica);
despachavam-se ali mesmo no capinzal
(veja-se como esse ez._r)%n:ljsma SCT-
ve para rtrf{:l'gar a simPlicidadt' das
criangas, para as quais nada signifi-
cam as peias sociais),

A descrigio termina com um
retorng s IMPAgens SOneris, Agara tor-
nadas, pelo actmulo, um so ruido
comypacto, indicande que o cortico
ja se encontra inteiramente desper-
10, a0 MEsmo tempo que retoma o
amdlgama entre o humane ¢ o animal,
ampliando-o de modo a conter tam-
bém o vegetal e, por fim, constituir-
se huma metonimia da propria vida:
fermentagde sanguinea; gula vigosa de
plantas rasteiras que mergul]'lam 05
pés; lama preta e nutriente da vida; pra-
zer animal de existir; satisfagdo de res-
pirar.

Outra descricio E:ﬂp]@.ndida &
aquela que aparece em Livro de uma
s0grd, sobre os males da convivéncia no

CASAMEnio:

Hoje um flare mal disfargads, ama-
nhi um ligeiro sranshordamenta de
humar biliose, cm seguida uma ealiva
desmoralizadera, ¢ em breve o mari-
do fd se nao esforga por esconder 0s
seus calos e a sua dispepsia, nem a
esposa tem o cuidado de caraererizar- -
-se e mulher benita: fd nde mete os
cabelos em papelores para o5 trazer
crespos sobre a testa, jd ndo aperta
COrT _-.'a(r_jﬁcj{:l A4 cintura & 0% ptl:ﬁ. IG
ﬁ‘&ﬁ' Exranhial :‘l.l:,l{l,':"ll“\ :IJ'.'J'?‘.I.::'.'S SOHEESOE JI_I_F(_'I_
vacadores €ue parecid fazerem parte
integrante de sua fisionomia, e ja
i arranja aqueles fascirantes alfa-
res voluptuesos, que Foram talvez o
que mais decisivamente dererminen
a conquista do homem que agora ¢
sew marida,
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E as pequenas e dpeqgueniadosgs mi-
steias o géaie e do cordier, que se
vilo revelands dia a dia? E os egodmmes
feminist B oos desleives do corpe, que
nan chegam a ser desasseio, mas gue
i nag sio, decerto, o sedutor perfume
que ambos sentiam wm do outro,
durante o periodo de namora, ¢ sob
cuja infludncia se amaram, ¢ se desefa-
rany, ¢ ¢ tiveram?

0 cheire! Que importaree papel re-
presenia ele no amer conjugal, nos
deseines da familial o (p 40y

O3 autor Tax uma lista dos pe-
quenos distirbios fisicos que tanto
desagradam ao circunstante: ﬁam,
humar hiliase, colica, calos ¢ dispepsia,
A partir dai, ele levanta a tese de que
o que ha de benito e sedutor numa mu-
lher, ¢, em menor escala, num ho-
mern, € artificial, fruto de intengdo e
nrr._f‘,l'f'-:fﬂ, 0 que fica hem pate:ntt—t p{-:la
ﬂf:ﬂ'jﬁ- {:ll'.'. ‘."Cl'b{}ﬁ S LOrno d".] CE'J.IIIPCI
semantico da aparéncia: esconder 03
calos, meter popelotes para tornmar
s l:'.EI.‘l'}".".]l.'].“.- CF'E‘.?PG.T, -ﬂplﬂl‘fﬂf a cinlura
COIT sac‘riﬁu:jcn Qrmar Sorrisas, arran-
jor olhares, revelar miserias de génio,
desleixas do corpo.

Para enlatizar a dilerenca en-
tre o periode antevior, de aamoro,
em quc-! tanto o ].'ll:]'l.TlETl'l COTT & [T~
Iher apresentavam uma falsa imagem
de perfeizio, encantadora, e o perio-
do do amar conjugal, em que todos
0% dgﬁsr’r&s AU ROStEan, O aulor so vale
da andfora, com a expressio de tem-
po, passade e irreversivel, jd ndo: jd
s¢ ndo cslorga por csconder os seus
calos e a sua dispepsia; jd nde mete
as cabelos em papu]ntu:i;_lr'é naa arrma
:lql..!i_tli.t:\' divinos sorrisos Prm-ocado-
res; jo nde arranja aqueles fascinan-
tes olhares voluptunsos; jd nde sio

o sedutor perfume. Note-se, ainda,

Capa da livre O ivre de nima
sogra, de Aluisio Azevedo, publi-
cado pela Livraria Garnier.

o efeito estilistico da insercde de um
substantivo entre deis adjetivos, em
que aquele que & anteposto & mais ou
menos ﬂlf‘u.l:!‘ﬂ? {:Tiﬂi'.ll'.lﬂ LI Cﬁ:ilﬂ LEL"
suspense, cnguanto o gue é Prosposto
¢ carregado de sensualidade, como se
o F:c‘.gundn ('!SF{:C‘[ﬁL'ﬂS.‘;C i f{uﬂ]jdﬂd{.‘
expressa pelo primeiro, completan-
da-a e intensificando-a; divines sor-
risos provecadaores; j&:{'inanms olhares
t’m'upl:uoﬁr:r.'.'.

Por tltimo, veja-se o uso fe-
liz da sinpnimia entre perfume e cheira.
O sedutor perfume (repare-se como a
expressio ¢ valorizada pela inversdo
da ordem substantivo-adjetiva), sob
cuja influfncia cles se amaram, e se
desejaram, ¢ s¢ tiveram (atente-se para
o efeito intensificador obtido pelo
P(}].j.‘iﬁillldct{}} li‘ agur:i L f.ll?lf‘.ii.i"ﬂ qUL" ai-
para, reproduzindo, como num cir-

culo, a meronimia inicial da flate,

Outra descricio soberba &
aque]a que refrata o sentimento
de derrota ¢ odie que sobrevém ao
personagem Coqueiro, em Case de
pensio, quam]u v desmoronarem- -
SBERELE planuﬁ, COIML a ahsu]vigﬁﬁ de

Amdancio,

Entretanto, a essas horas, Cogueiro
Hi fh’rigia fristemenie ara Casa. As
méaas crisadar airds, a cabepa baixa, as
sobrancelfas [raraidas, com o ar edgi-
co de um herdd vencido.

Fira e ouvira tudo!

Oeudre num b:}tr:_'qu[m, vira passar o
bande fagose dos calegas que festeja-
vam o gmance de sua ivmid; ouvira os
“mareas a0 lecandeiral ao piraea!™; ou-
vira as gathefas ¢ o8 rises de escdenio,
que lhe atiravam como a um inimige
de guerra. B uma raive negra, um de
seapero surde ¢ profunde entraram-lThe
Nk Gorpe, gue nem um bande de cor-
V-US, l‘l'al'a L‘I?If_: COIREr 4 ﬂ(??'f?]z.'ﬂ fllﬂl i
rapan, Um diure (.ra;;gu.;.ta |‘J-f!]?| rida 0
levava a pensar na morte, revaltada
contra o mende, Contra a sociedade,
contra sua famifia, contra a bera em
fuE Rasecd.

— Maldite fosse tadeo isso! Malditos
seus pais! sua paerial suas conviepdes!
Malditas as feis que regiam aquela
miseravel sxistdncial

Chegon livido, sombria, com os labios
o trever A SUA camecds mertifira. Lm
siféncie flinetre enchia a casa; dir-se-ia
que acabava de saiv dali um enrereo,
Amdlia chorava fechada no quarto ¢
Mune, Brizard, estendida na pregui-
gosa, linha a cabera entre s maas ¢
meditava saburnemente, qobre a mesa
o almogo hd g horas .'.'_s_il'-rr'ma, efiflie-
eide s moscas. (o 1B3)

() efeito dessa descrigiao pro-
i, prinuipa|mcnm, de dois recur-
sos estilisticos: a sinonimia ¢ a antifese.
A ginonfmio nunca & orad, mas forma-
da por pala\-'ras der campo semdntico

de tristeza ¢ morte, 0s quais parecem



s& somar um ao outro par wm ani-
GO g]'and{r eleito: tristemente, r.rrig:'—
co, “morras”, desgoste, guerra, sombrio,
mortifera, comocde, funebre, enterra,
chorava, seturnamente. A elas, juntam--
-se as antiteses, algumas simples, como
vida ¢ morte, festejar ¢ chorar, mas as
mais significativas 30 justamente as
mais complexas, COMO 3 OPOSIGRO al-
tamente feliz entre bando de colegas
& bands de corvos, em que o primeiro
representa a alegria do vencedor € o
scgundo, a tristeza do derrorade. Lssa
distingio entre os sentimentos de
um e de outro & ainda mais realgada
pela antitese sl]geri:{a entre a solidde
do Coqueira, que s ouvira galhofas
e rises de escarnio, comao um inimi-
go, ac voltar sezinhe (nao esta dito,
mMas $e ({{-?P]'(-_‘L‘HL]L‘ do contexto) para
casa, o siléncio funebre de sua casa, e
a selidariedade com que o bando fogo-
so de colegas de ﬁmﬁndﬂﬁsteﬁam s
abselvicao, sua viteria,

O sentimento de desilusdo de
Cr;:queim & (‘.r}mplutado poT Uima me-
tdfara (ou scrie de metaforas) e duas
metenimias. A metdfora do  monstro
destruidor e faminte, tradicionalmen-
te associada a estados de tfﬂﬂ:‘&'!.‘l&?‘-:} @
melancolia, & atualizada sob a [orma
de bando de corvos {aves carniceiras da
Europa) que vio comer a carniga de
sen corapdn (simbolizando o que res-
tou de um coragio sem esperangas),
num processo de tormar concretos
sentimentos abstratos, fue jé apare-
cera em raiva negra ¢ desespero surda,
As duas merenimias sdo de gfeiro }'.ut]a
causa (ou de realidade externa como
reflexo da realidade inrerna): no pri-
meirn caso, Wwmos a representagico
da tristeza que vai na alma do Coquei-
T p{-*.lm sinais exzernos, visiveis, dessa

. - ;
mesma lristeza: maos cruzadas airas,

cabega baixa, .mbmu.:ﬁfhaxﬁ'anz:da; 1o
segum’m caso, Lemos a re.presem;agﬁn
do estado de depressdo que grassava
na casa do Coqueiro pela imagem
do almogo que esfriava hd que horas,
esquecide a5 moscas, indicando que to-
dos estiveram por demais envelvidos
CO SUas mdgoeas para sCquer pensar
em comer. MNote-se nessa imagem,
ainda, o uso de ha que horas, muito
menos corriqueira que hd quantas ho-

ras ey Fl()l' 1550 IMEsIma, COrm uma Car-
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mulker feito a um fhomem. A mulber
casada vé 1o “sew” maride uma pro-
priedade sua; ¢ para manter a felivida-
de hurgu-:_'sa clea seu Jar @ para ndo per-
turbar a SupostE tranguilidade da sua
vida conjugal, quer que ele, 20 entrar
casade na cdmara nupcial| despefe para
sempre o coragdo de todos os seus
senhas de gléria; quer que ele deiqtrﬁ,
em proveito do seu novo estado, de
toodas as suas ambigdes brilhantes, de
todo o seu ideal de FongiRistay na vida
publica. E desse dia em diante, tado
qui nele for de pessaal & de gleance

O cosomento € o sacrifiedio
de e homem e

ga emotiva muito maior, hem como
a !EP‘anﬁZ(.'f{j{J que o autor faz da ex-
pressio popular ds moscas {significan-
do abandonado, vazio) ao usa-la em
sen sentide literal,

PARALELISMOS PRECIOSCS

A maneira pela qual Aluisio
Azevedo faz uso dos paralelismes,
ou seja, da disposicio das ideias de
uma forma mais ou menos simetrica,
¢ também primorosa, Observe-se o
preciosismo dos paralelismos que apa-
recem nas descricoes das vantagens e
desvantagens do casamente e do comcu-
binate para o homem e a mulher, pre-

sente no Livee de uma sogra,

Mo cosamento 0 ercravizads € o ma-
ridoy no outro caso a exravizads € a
mulher. O casamenta & o s:rfr_:ﬁciu de
um homem em proveito da seciedade;
o concubinate & o sacrificie de wma

exterior encontrara nela um inimiga
tereivel. Wo eriunfo individual dele
cla vera uma perens amaaga 205 SeUS
direitas de propristaria conjugal. A fe-
licidade particular dele, posto que de
cardter moral, serd por ela considera-
ca v rowhe, um ateniade cometido
contra a felicidede do casel, Que ele
seja um “Bom marida” & 0 ssencial, &
quante basta; ¢ tudo gue se exige dele
e s o Gue Se consente que ele am-

bigiare, {p. 23}

Pode-se quase dividir o texto
em dois, tal o seu paralelisme: no ca-
samento o escravizado & o homem /
no oulro caso a escravizada © a mu-
Iher; & tudo que ela exige dele / tude
que ela consente que ele ambicione,
cle. Some-se a isso as constanies
andgforas e reperighes, como pode-
mos ver nos scguintes exemplos:
quer que ele despeje para sempre o
coracio de todes os seus sonhos de

leo’ri.:r.f guer que ele abdigue de todo o
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seu ideal de conguistas; casamento (4
vezes), marido (3 vexes), felicidade
(3 vezes), mulher {4 vezes), homem
(4 vexes), conjugal (2 vezes), ete.
Chutro uxcrnplu muite ox-
pressiva do paralelismo ¢ o que
ocorre na descricio do abrosileira-
mento de Jerénimo em O cortiga, em
que se da uma série de paralelismos
entre metonimias, principalmente
de cariter alimentar, com um efei-

to realmente encantatorio.

E assim, pouce a pouco, se foram
reformanda todos as seus habitos
singelos de aldedo perrugués: e Jerd.
nimo abrasileirou-se. A sua casa per-
dew aquele ar semberio ¢ concentrado
ue a entristecia; ja apareciam por la
alpuns companbeires de estalagem,
para dar dois dedos de palestra nas
horas de descanso, e aos domingos
reania-se genfe para o jantar. A re-
volupie atinal foi completa: a aguar-
dente de cana substituin o vinho; a
Sarinka de mandiera sucedeu a broa;
A carne-seca & ujéijﬁo prefa ao haca-
thau com batatas e vebolas corxiday; a
pimenta-malagueta @ 2 pimenta-de--
-cheire fovadirom vitoriosamente a
sua mesa; o calde verde, 3 agorda e o
ealde de wnre foram repelidos pelos
ruivos ¢ poslosos guitures haianas,
pela mugueca, pelo vatapd ¢ pelo ca-
ruray A couve d mineina destronou a
COUVE d portuguesa; o pirdo :.I'e_ﬁab:f' an
pde de rala, e desde que o cafd en-
cheu a casa com sen aroma quente,
Jerdmimo passou a achar graga no
cheire fl-.‘_:_firmo ¢ nao tardou aji.lmar
também comn o5 amiges. (p. 67)

A oposigio entre brasileiro e
ponu&lu&s & J'L’.]'n'e:inntada, metoni-
micamente, Pc]os pratos ¢ bebidas ti-
picos do Brasil e de Portugal, com
especial énfase na cozinha baiana,
terra de origem da Rita Baiana, por
quem o portugués [eronimo ira se

apaixonar e que causara toda essa
modificacan, essa revolugdo, no seu
modo de ser. Talvez haja nesse pa-
ralelismo um duple sentido maroto,
ja que Jerdnimo desiste das iguarias
tipicas de Portugal, como o bacalkau
e a couve d portuguesa, o calde verde,
a agerda e o caldo de unte, referén-
cias simbélicas & csposa Piedade,
para Cnt\'ﬂg&i'--‘i@ aos ruivos e gGS-
tosos quitutes balanes, a muqueca,
ao vatapd ¢ ao caruru, referéncias
simbolicas aos atributos da mulata
baiana. Essa aproximagio entre se-
dugdo e culindria ¢ enfatizada pela
presenga de varios verbos e pala-
vras associados ao campe semdntico
de conguista: invadiram vitoriosamen-

te, foram repelidos, destronou.

ERLIDITISMOS, ERTRANGEIRISMOS E
LATIMISMOS

0 uso de Palax-ras eruditas

por Aluisio Azevedo e sempre de

Capa do livro O Mulato, de
Aluisio Azevedo, publicado pela
Editora UFQP,

grande valor estilistico. Citemos
alguns exemplos:

a) Em O Mulate (p. 51}, 0 au-
tor usa o termo enxindias para des-
crever as gorduras da personagem
Lindoca. O uso desse termo, que
significa gordura de porco ou outros
animais, em associacio ao sufixo
pejorativo oca, da uma ideia exata
da exuberdncia adiposa da persona-
gem, reforgada ainda pela presenca
da vogal u e das vogais nasais, bem
come pelo ditenge crescente final,
dando ideia de algo que se espalha,
que se derrama,

b) No mesmo livro (p. 23),
Ana Rosa qualifica o Dtas de somi-
tice, que 3ig11[ﬁt:a avare, Esse adje-
tivo, todo em vagais de pouca aber-
tura, da ideia de pequenez, de coisa
mesquinha, que & exatamente o que
o Dhas ¢ para Anica.

¢) Em A condessa Vesper (p.
203}, o narrador usa a palavra ple-
nivénie, que ndo ¢ conhecida nem
do professor Aurclio, para des-
crever o pento mdximo de gloria da
pcrsunagarm-tftuln, para enfatizar
a transiteriedade do seu apagen, que,
como vem, vai embora, para nunca
mais voltar,

dj Em Livro de uma sogra (p.
100}, o autor usa a palavra rdiame,
que signilica leite conjugal, para
manter a gravidade ¢ a imponéncia
do texto, que trata especificamen-
te dos sentimentes amoresos dessexua-
lizados, como a fraternidade, o amor
filial, etc,, em meio ao gual pala-
vras como leite ou cama, com seu
forte contetdo conotative de sexna-
lidade, soariam deslocadas.

(s estrangeirismos sao rara-
mente usados; mercce destaque

especial, no entanto, a dedicatoria



em francés que uma dangarina tinha
escrito no verso de um cartio: 4
men  brésilien bien-aimé, Raymond”

(cf. 0 Mulate, p. 74), a qual & re-

pctida, como: “Raymond, mon bien-
aimé” (op. cit., p. 75), no verso de
uma fotografia em que aparecem
juntos, de bragos dades, signifi-
cando cada dedicatoria, respeeti-
vamente, “A meu brasileiro queride,
Raimundo” e “Raimunde, meu que-
ride”.

a um (]U]‘}]{} prﬂp{’milu estilistico;

Essas dedicatorias servem

primeiro, tornam o mundanizmo de
Raimundo um fato palpavel, ofe-
recendo testemunhos irrelutaveis
dele; segundo, intensificam a aura
roméntica do personagem, a quem
nenhuma mulher, mesmo as danga-
rinas francesas, (sinta-se a conota-
¢io sensual que sempre esteve liga-
da a essa expressio), podia resistir.

s latinismes sio emprega-
dos como uma maneira de pontear
o discurso do Conego Diago, em 0
Mulato, configurando uma dupla
ironia: com a pose de santarrdo do
cémego, cheio de falagses religiosas
¢ mdximas em latim, que servem
para esconder sua verdadeira per-
sonalidade, de criminose ¢ liberting;
€ oo a ignarﬁn{'m de gt'ande parte
da populagio do Brasil, represen-

tadla metoenimicamente pcia po-

pulagio do Maranhio, que aprecia
como inteligentes as pessoas que fa-
am difici e maneira ininteligivel,
lam difieil, d celigivel

Daremos agora dois exemplos que

ilustram bem os pontos acima:

a) A pagina 100, o cénego
Diogo dix: “Diavus sum non Aedi-
pus”, querendo com isso dizer que
cle era (ou se assemelhava mais
a) Dave, um humilde escrave, ¢ ndo
a If.-.l’f'lrm, um rei pederoso. Ora, o
proprie modo de viver do céne-
go, comende ¢ bebendo do bom e do
melhor, que “mandava buscar meias
¢ colarinhos especiais na Europa® (p.
243, contradiz sobremaneira sua
afirmagao acima, prm-'ocando um
eleito irdnico.

b A pagina 27, ele se diver-
te em qﬁtn.-_fer seu protetor, Manoel
Pescada, chamando-o de esipide
em latim: “Stultorum hener inglo.
rius!” (A honra dos estapidos ¢ in-
glorial)

REGIOMNALISMOS E FALA POPULAR

Aluisio Azevedo usara pro-
fusamente os regionalismos e a fala
popular como recursos estilisticos
nos romances O Hularo ¢ O cortigo,
para marcar bem o falar da pepu-
lapie maranhense e dos kabitantes do

cortigo, com seu jeilo irreverente g,
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muitas vezes, desrespeitoso de fa-
lar, tio comum nas camadas menos
favorecidas da pnpu]agﬁu, COMo
podemaos ver nos exemplos abaixo;

*— Olhe, seu Casusal Gritou
a velha, quase sem félego, voce
naU TV Pf_'l"_'a L] |'|..,'L"‘;|J":||.E|1l.”:l:I sl J}]L'l.'.f-
L_ﬁm‘m! Ouando tomar suas monas,
meta-se em casa com os diabas!
Credo! (ue cachaceire acabade! Va
temar liberdades com quem Thas
da! Diabe de sem brias!
L9 cogue foi arrancado das garras
de Joli e restituide i dona.
— Wejam! Vejam em que banito
gosto e puseram o meu coque
de piral ... Parece uma rodinha de
limpar paneclas! Diabe de brinca-
deira estipidal Tambem, em ves
de criar ziribamboes, seria melhor
que cada um cuidasse de sua vida,
que teria muito do que cuidar!
(0 Mulars, po 85)

E! nio ha davida! Por isto & gue
a periwa ultimamente me anda de
verto mudadal {...)
— Woja mais um martelo de prarati!
gritou para o portuguesinho da
espelunca. E acrescentou, baten-
do com toda a forga o seu petrdpe
s no chio: — E ndo passa de hoje
mesmo!
Com o chapéu & ré, a gaforina
mais assanhada do que de costu-
me, os olhos vermelhos, a hoca
espumandeo pelos cantos, tado ele
respirava uma febre de vinganga ¢
adic. (€ cortige, p. 109)

UMA INVERSAC PECULIARISSIMA

Aluisio Azevedo usa com
bastante frequéncia, com o ver-
bo na negativa, O pronome obligue
dtene em posigio preclitica ndo ao
verbo, mas ao adverbio de negagio
nie. Como muitas vezes ele usa o
pronome em sua celocagde padrde,
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¢ de supor que exemplos como os
que seguem tenham uwma explica-
cao estilistica;

.o marido ja se rde esforga por
escander seus calos ¢ sua dispep-
sia,

{Livea de uma sogra, p. 40)

& sua conscicncia The nde prer-
doard semelhante injustica.
{ap. cit., p. 79)

Cruase que se nde podia ir a rua;
{0 Mulare, p. 15)

e 5"212{!]1(]0 4] ]'E'I.Pﬂ.'z .‘:up(]l' ql.“." i
mdo guerias? o

{op. cit., p. 72)

Parece-nos que o autor pre-
tendia, com essa anteposigio do
pronome ao adverbio de negagao,
integrar verbo ¢ advérbio em um rodo
tnice de significagde. Assim sendo,
teriamas as chuintt‘.s COTTEsamn-
déncias nos arxt-:mplu:i acima: jé si
nda esforca / ja sc “desesforca”; The
ndo perdoard / lThe “imperdoard”; se
nde pedia ¢ se “impodia”; o ndo que-
rias / o desquerias. Embora apenas
a ultima substituigdo tenha soado
aceitavel, a ideia geral do proces
so de anteposigio se nos afigura
como sendo a de incluir a nega-
cda dentro da atividade ou proces-
so descrito pelo verbo, a maneira
dos prefixos des ¢ im ou do verbo

auxiliar deixar de.
ITROINES

0 uso da irenia em Aluisio
Azevedo chega as raias da genia-
lidade, Alem dos exemplos que
ji citamos, sdo Llignus de usPucial

atengio os seguintes:

a) Em Livro de uma sogra o
autor faz uma ironia devastadora
ans negociantes com base na ex-
pressio henrade trabalhador, muita
usada em louvacdes e homena-

gﬁ]'l.".-.

Honrade trabalhador! Mas rraba
the quer dizer réenica ¢ quer di-

que ja existiu: logo apos mandar
Bertoleza de volta para o carivei-
ro, acarretando seu suicidio, Jodo
Romio recebe o diploma de socio
benemérite de uma comissio de

abeflicionistas.

— Esta aqui com cleito... disse

afinal o negaciante, Pensei U

.0 fecho da esforia € feuto
por meto de wma dos
wmmmwume

eRPIrESSANTOS QUL [O. existUun..

zer predugio; ¢ 0 negeciante nao
produz ¢ 50 tem wma cidncia — a
de enganar o incaute consumidaor,
para apanhar-lthe, como as ceco-
tes, & dinheiro que puder. E eu, ca
por mim, nesta questio de expla-
ragde € garundgem, prefire, com
franqueza, ¢ acho menes nocive ©
mais sincero, o gatuno que rouba o
rr:_'||:::ugi|:: adl Ll';:'lil.';i(:l]lltt" £l uj?rrﬁ.!-'.lu'tﬂ
Lm r]u{:ijt:: cla ot dao stcia, por-
que esse & castigade pelo seu pra-
prio aviltamento e arrisca a liber-
dade quandeo furta; ac passo que o
outro a nada se expée ¢, em vez do
castige correcional, recehe em pré-
mie e sua PJ'L':'.'{PL’J'H Hﬂnﬁnrm towclas
as honray e todas as consideracdes
da nossa methor sociedade. (p. 69

e 70

Note-se ainda, no exemplo
acima, a abunddncia € a precisdo no
uso da sinonimia, da antitese e do

pa ralelismao,

by Em O cortige, o fecho da
estoria ¢ feito por meio de uma

das ironias mais crudis e ExpITEssivas

fosse livre. ..
_F minha escrava, alirmou o ou-
tra, Quer :::1Lr-.~*.g:ar-ma?
- Mas imediatamente,

Onde estd ela?

Deve estar la dentro. Tenha a
tendade de entrar.
)
Os peliciais, vendo que ela nao se
ftL‘..‘j[}.;u_;i'l,d‘.'a, desembainharam os
sabres. Bertoleza entio, erguen-
do-se com impeta de anta bravia,
recuou de um salte, e antes que
alguém conseguisse aleanca-la, ja
de um sd golpe e fundo rasgara o
ventre de fado a lade.
E fl.L‘JJUi.‘j emboreog prara a [Ten-
te, marr'na'.') e e.:.'ﬁ:ncr'nhfmr.ra LA
lameira de sangiie,
Jodo Romio fugira até o canto
mais escuro do armazém, tapan
do o rosto com as maos.
Nesse momento parava 4 porta
fl.’l Fua UIma |._::;1r|'l.]ag(_:|:r1, ]_‘]'a Imia
comissar de aholicionistas que vi-
nha, de CEETCT, trazer-lhe respei-
tovamente o diploma de sdcio bene-
mérito.
Ele mandou que os conduzissem
para a sala de visiras, (p. 159)



Foto de Aluisio Azevedo

retirada do livro Aluisio Azevedo
e a pelémica d'0 Mulato, de
Josué Montello.

Repare-se na animalizacio
de Bertoleza: impeto de anta bra-
vig, recuou de um salto, rugindo e
esfocinhande; a qual contrasta com
os modos externamente civiliza-
das de Joio Romio e da comissdo
de abolicionistas: — Mas imediara
mente, — Tenha a bondade de entrar,
de casaca, respeitosamente, sala de
visitas; configurando uma segunda
ironia, a partir dos conceitos de ex-

séncid € aparéncia.
Conclusao

Muito embora a literatura de
Aluisio Azevedo tenha um cunho
eminentemente FL]I’JU]HT, IJO'.].C'H(.'
dizer que seu estilo ¢ extrema-
mente elaborado, sem que haja

uma metdfora, uma metonimia, uma

antitese, uma sinonimia ou qualquer

QUETTG recirse gsr.r'.i'f_-.‘r..if'.:;u qu('! ﬂpﬂt’{"!{.l‘.ﬂ

em suas obras que nio tenha sido
minuciosamente estudado para ob-
ter o melhor -:;—'ﬁ'iw CXpressivo.

Ohbservamos, entretan-
to, que sua imdgistica ¢ tanto mais
bem-sucedida quanto menos obria.
Poderiamos mesmo dizer, 4 imita-
pAo da nomenclatura corrente nas
artes p]ﬁ:;lica.'s, L Suas imagens quc
partem de asociagies “ronceituais”,
ou seja, de associaghes entre os con-
ceitos a que as coisas remetem, mais
do que associaghes entre as coisas
propriamente ditas, sio muito mais
effcazes, expressivas ¢ belas do que as
imagens derivadas de associagbes
entre duas coisas ou ideias,

Também observamos que o
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dizer sio ideias abstratas, recorrendo
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Romance da histeria

O homem e as transformacoes na

arte e na psiquiatria nos anos 1880

ANDRE LUIZ BARROS DA SILVA

ano  de  langamento  do
romance O fomem, 1887,
expﬁca, em algum grau,
sua impnrtﬁnc.ia como nota disso-
nante em meio & obra de Aluisio
Azevedo, celebre por seu realismo-
naturalismo. Na verdade, I}rr_‘nﬁn('iu
da complexidade que une esse natu-
ralismo ao psicologismo em O cortige
(1890), O hamem centra sua trama na
questao da histeria, cixo da discussio
e das transformacdes no dmbito das
“ritncias do Psiquismo” {1}55&}]:}51& e
psiquiatria) que, junto a biolegia, a
etnografia (pautada pela tese de su-
perioridade racial eurocentrada) e a
ﬁsit:l{:gia, integrava uma cspécic de
pano de fundo cientifico que, a um
50 tempo, Iegitimava e assombrava o
naturalismo, 4 fzpum. Mossa analise
pretende, primeiro, situar a obra em
meio a mudangas estéticas dos anos
1880; em seguida, perceber como o
debate Charcot—Freud surge figurado
no romance; e, por ultirme, vé-lo como
TL‘!HEXL’] (](! l'.']{":hﬂt{‘: cienﬁﬁun iy S010 d:l.
psiguiatria, rumo a psicandlisc.
(' homem e a transformacio
do naturalismo

O auge do sucesso o da pol-?‘:mica
em torno do “metado de Zola”™ havia



se localizado entre o lancamento de
Thérése Raguin, onde surge o termo
maturolisme e se transpe a literatura
o debate surgido no seio das artes
plésli{;a:h &0 lam;amcnm de Le roman
expérimental, autodefesa tedrico-critica
do praprio Zola, em 1880. A imensa
repercussio mundial da saga dos
Rougon-Macquart chega a uma espécie
de pico de sucesso com Germinal, em
1885, Mas no ano anterior A sebours, de
Huysman, havia afrontado, de dentro

ja que pelas mios de um amigo
proximo tornado ex-discipulo e, logo,
aponente cslélico — a prﬁ:u:nr:]{da
hegemonia  cultural  naturalista.
Como se sabe, desde oz anos 1850 o
campao lirico se afastava dessa diatribe,
estabelecendo seu proprio dominio,
a partir de Baudelaire. Ja em 1864,
Mallarmé, em seus Poémes en prose,
construia certo ethos ultramelancolico
e solipsista a partiv da aproximagio
de sua época a decadéncia do Império

Romana:

ola littérature a laquelle mon es-
prit demande une volupté sera
la poisic agonisante des derniers
moments de Rome, tant, cepen
dant, qu'elle ne respire aucune-
ment 'approche rajeunissante des
Barbares et ne hégnlu point le latin
enfantin des premiéres proses chre-
tienmnes,

Essa literatura de uma deca-
déncia romana liricamente piah‘ma{{a
Ir:.ngn sera batizada de decadentismao,
sendo a nova Roma toda a Europa e
mesmo a cultura ocidental em con-
junto, Esse focus intervalar — entre a
graudr:. Roma, os barbaros e os novos
cristios — (luﬂugari, a partir do su-
cesso de duas tradugdes do alemio

v A
para o frances, Le monde comme volon-

t¢ et répresentation, de Schupunhauer
(1876) e Philosophie de 'insconscient,
de Edouard von Hartmann {1877),
todo um nove zcitgeisr ©IM que o pes-
simismo reelabora, de uma forma
inedita, o negativismo subjetive ¢
absolutizador do romantismo, a um
50 tempo sentido adora Como nega-
¢ao do mundo e como principio de
pus:u'vu] autonemizagio do dominio
estético. Esse  esteticismo ¢ mais
radical que o subjetivismo romin-
tico ja que, na pratica literaria, esse
movimento ndo se havia afastado da
ideia de sujeito “formado” pela ¢ na
cultura, sujeito que supostamente
teria pﬂdcr df:, por seu turno, refor-
mar a ela, cultura.

Ha varias formas de perceber
¢ descrever tal mudanca cultural, A
andlise de O hemem, romance que
tem sido revalorizado criticamente
nos Oltimos anos,’ pareceu-nos im-
portante para relacionar o contexto
brasileiro com o internacional a par-
tir de um ponto sensivel e crucial:
a virada na ﬂgura{rﬁu do sujeito por
meio das ciéncias do psiquismo. Sen-
do a protagonista do romance uma
histérica que se alunda em sua doen-
¢a apesar da intervencio meédica, ele
permite uma reflexio sobre tal vira-
da a partir da visdo de uma Luropa
que, desde os anos 1820, era incapaz
de enflrentar um né ﬂ])istcnmlfngi-
co na psigquiatria, come demonstra
Michel Foucault.” O no era tio so-
mente a [mpc}léncria de estabelecer
cientificamente quando as histéri-
cas simulavam ou ndo seus sintomas
{voltaremos ao tema). O ponto nos
permitira incluir Aluisio Azevedo no
dmbito dos debates sobre as trans-
formagoes estéticas no seculo 19

ocidental a partir de O homem.
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A protagonista deste, Magda,
¢ uma jovem acometida da histe-
ria tal como se a entendia nos anos
1880, Um rapide resumo da trama
basta para se perceber nio apenas
alguns vetores de uma nogio de his-
teria que hoje pode parecer ingénua
(apesar de ja apontar, & época, para
desdobramentos freudianos por vir
de 1895 em diante), mas também
a fina intuicio de Aluisio Azcvedo
quanto a questdo da violéncia insti-
tucional, em especial, psiquiatrica.

A primeira crise nervosa de
Magda ocorre quando Fernando, seu
amor de inlancia, que prometera ca-
sar-se com ela, primeiro trata-a fria-
mente €, em seguida, diz que partira
para a Europa sem previsio de re-
torno, A essa altura, o leitor ja sabe
que o pai de Magda, o Conselheiro
Finto Marques, contara a Fernando
que ele era irmie de Magda, fruto
de relagio adialtera do Conselheiro
com mulher ja falecida, A principio,
nada ¢ contado a Magda, o que pare-
ce indicar a relagio da doenca com o
“nan-dite™ — ou s€ja, a repressio ou
o recalque de verdades atuantes nas
agdes dos circundantes. Mas a pista ¢
um tanto falsa, pois o pai logo se vé
obrigado a contar a verdade — mas a
filha adoece do mesmo jeito. Surge
o dr, Lobdao, retrato — um tanto ca-
ricato — da truculéncia institucional
Defende, enfatico (e grosseiro, aos
olhos de Magda e das mulheres da
casa), que o “remedio” para-Magda ¢
Casar-sc,

Ela suporta bem a viagem de
Fernando mas, nas semanas seguin-
tes, emagrece demais, treme diante
de simples insetos, ndo atura baru-
]h{::r entre outros sintomas em scric.
Eis que chega a noticia da morte de



G4  Curtura CriTica 13

Fernando e seus terriveis pesadelos
comecam, Aléem disso, diante de
um sapo, tem uma crise convulsi-
va, Dessa vez o dr. Lobdo & direto.
a moga precisa de homem, ou seja,
{l{.‘ RL'I'.][L{}”. E-.‘ﬂ.H.IIlU.‘i LI[antr..‘ HEU H{I}
da tal truculéncia, mas da prototese
freudiana da libido, limitada a seu
l'l'll.l'lL'l{':'U mais ]'?]"L'Itl.':l L= qua.‘;r.-? Pa!'{ﬁdil'_'ﬁ‘
embora também sintonizado com os
experimentos de Jean-Martin Char-
cot {1825-1893) com a histeria ma
escola de Salpétriére, em Paris. Este
ultima relacionava a histeria a esta-
ders hipnc"}ide:i, antessala dos delirins
em plena vigilia, base dos ataques
histéricos, Tais estudos tinham tido
mensa 1"'.'2'[3{":1'(.".1535.(] j11le] mundr] tD{:lf}.l
mas a relagio que Charcot fazia com
a sexualidade era ténue e quase bio-
hﬁgica; a doenga neurologica seria
fCSUIlaLIU l].l'..‘ um trauma ].jgildl:] dil'l'_"'

tamente aos 6rgﬁc|s sexais,

Freud, Charcot e Aluisio
Azevedo: como os debates
sobre a histeria se cruzam

MOy FOMAance

Freud ]mrtir,i dessa estrutu
ra — & da crenca na possibilidade de
cura —, mas identificard o trauma
n;::s]}n;_:ciﬁcamcntt na :;L'qug:in sedfrida
por uma crianga. A histeria seria uma
resposta na lida com essa cena origi-
naria de terror (o trauma), s& men
cionavel verbalmente e enfrentada
pelo paciente com extrema dificul-
dade — dai a lljlflﬂ{}:\'t‘ para dar acesso
a tal cena traumatica, indizivel, por
ora, A tearia propriamente psicana-
litica :;urgirﬁ — a partir de 1895
da tentativa de passar da hipnose,
processo visto como uma espicie

de charlatanismao E‘.u{-:la medicina da

Quadro de Pierre-André Brouillet Charroux,1887. Tema: uma aula
sobre histeria ministrada pelo Dr. Charcot no Hospital Salpétriere.

época, para a simples fala, libera-
dora da energia ou do afeta [ junto
com o conteludo ou o :;ign[ﬁcad{:, neo
entanto secundarios, em relacio aos
primeiros) que o trauma tinha reti-
do, represado, sendo cssa a casa da
doenga. Nos desdobramentos futu-
ros, coma se sabe, Freud se libertara
da tese da sedugao a crianca como
condicio da neurose (a histeria sen-
do classificada como tal, por ele). E
st aproximaria de uma filosofia da
cultura (ou da “anticultura”, patente
no tardio () mal-estar na civilizagdo),
pela qual & o proprio processo de
formacio cultaral, desde a infincia,
com a repressio ¢fou o recalque
continuado da libido e das fantasias
individuais que exilariam patologi-
camente para o inconsciente signifi-
cados ligados a gradientes libidinais
ou sexuais, impedindo-os de ter
livre curso e, assim, de ser objeti-

vados, A analise seria o trabalho de

trazer 4 tona a laténeia rr.r]n'imir:]n 0l
recalcada, de modo a integrar cons-
cliente ¢ inconsciente,

Por esse resumo rapido se vé
que um eixo da teoria psicanaliti-
ca propoe-se a responder 3 mesma
crise de I}l'.‘..‘i:\'il'l'lii\'ml.‘.l cultural amplﬁ
— que tem um dos apoios filosalicos
na obra de Schopenhauer — por meio
nan do combate, mas do agravamen-
to de tal pessimismo, ao relaciona-le
a um materialismo afetivo-psiguico.
“Materialismo” porque, ohviamente,
as ui_‘['t':l]'giil:i“ ligadms a0 L]L‘..‘;L‘.j(‘.l sexual
(Freud as renomeard de “pulstes™) so
podem mesmo ancorar-se no corpo.
No caso do romance, o naturalismo
da autor o leva ao eslorco de descre-
ver o3 ataques de Magrlé NGO MEesmo
diapasﬁo deo cientificismo do pro-
prio Charcot, herdado pelo “pimei
ro Freud”, dos Estudos sobre histeria
(1895). Ali, Freud escreve, na trilha
do mestre francts:



Charcot .3 dew-nos wma deseri-
gio esquematica do “grande” ataque
histérice, sepundo a qual se podem
distinguir quatre fases dum ataque
completo: (11 a lse epileproide,
{23 a fase dos movimentos amplos,
(33 a tase das “anitudes passionnelles”
ifase alucinatéria) e (4) a lase do
delirio terminal. ¢,..) Quando esta
[ fase das atitudes passionais| se acha
presente (), apresenta a (L) lem-
branga de um grande trauma isola-
do {0 ou de uma serie de traumas
parciais interligados,”

A descrigio dos ataques vistos
objetivamente surgem na escrita de
Aluisio Azevedo como eslorco de tor-
nar verossimil (naturalisticamente) a
expressio corporal e comportamen-
tal das energias latentes, sub-repticias,
incontrolaveis, ja que inconscientes.
Cite-se trecho E{mgn, por&m esclare-

cedor, da primeira crise:

Magdd sentin um calalrio percor-
rer-lhe o corpo, um punho de fer-
ro tomar-lhe a boca do estomago e
subir-lhe até a garganta, sufocando--
-3, {,..) ndo pode dizer mais nada,
virou-lhe as costas ¢ afastou-se de
carreira, como se levasse consigo
uma homba acesa e nao gjui:sn;:sm,:
vé-la rebentar ali mesma, (...} Ela
havia alcangade ja o quarto; ativou--
-5 @ cama. B oa bomba estourou,
sacudindo-a toda, convulsivamente,
ItuIma fit'.‘;-&_:l'l‘ga (l(_' ‘\f}!uﬁs(}‘_‘ fJUI_" R
tornavam pt'u;__{rn::ﬁsf'.'guun;;nlm IThakls
rapidas ¢ mais fortes, i semelhanga
do ansiasa arfar de uma locomativa
ao partin, (o) Terminada a erise dos
solugos, Magdd sentiu uma estra-
nlia :'I'H.'f'g[:;l apoderar-se dela: wma
|-.|‘.'|."|‘H.‘\[1Ei.'||:|'u" ‘.ll" |'{'ij"\'..-||::l:, ..lll':l;,'ll"l -
rer, faser muito exercicin: mas ao
s tempa nde se achava com
anime de larpar a cama, Era wma
vontade que se he nao comunicava
P ||‘|';'|'|i|:||“].‘i ';]11 {'{]l'i)(). !':'l'gllk"ll HL',

" .
afinal, mandow chamar o pai, ¢ este

. by g
Thloy s54 1'.'7. {'.‘il]t‘l'-_'ll'.'}

Ainda na senda de Chareot,
Freud tenta extrair razdes intrinse-
cas doe movimentar-se abjetive, ob-

servavel:

(s fendmenos motores dos ataques
histericos podem ser parcialmente
interpretados comao formas univer-
sals de reagdo apropriadas ao afeto
que acompanha a lembranca (tais
Como espernear ¢ agitar os bragos
€ perias, ooue até mesmo os belbs
de tenra idace Fazem),®

F interessante notar COM0, N
romance, o “trauma’ deflagrador se
T'Q].aci'l:'nﬁ 4 LI LeIma caro ao roman-
tismo: um amor contrariado pela
lei (Freud diria, pela castragio), no
caso, uma lei bastante primordial, a
da interdicio do incesto, a principio
fora do reio da consciéncia de Mag-
da, pois a informacao lhe & n:-:gafla.
Mas, ironicamente, a dinimica seria
verossimil mesmo frente i teoria

Foto de 1907 do medico austriaco
fundador da psicanalise Sig-
mund Freud {1B56-1839)

InAIQ
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psicanalitica mais elaborada’; nesse
caso, tratar-se-ia de impulso objetal
surgido em idade tenra a encontrar
11]guum dificuldade em deslocar-se
para outro Olrjt:ln. A rilha de cura
{antirromantica, necessariamen-
te...) e o deslocamento do impul-
s0, a partir da ideia de que ele nio
tem nem contetdo (ndo & “amor” ou
“verdade”, mas pulsio), nem exclu-
sividade (pndu substituir o objeto).

O romance na frente contra o
“poder de verdade”

Ja se apontou, aqui e em ou-
tros iugal'{‘.s, comao O homem antecipa
as descobertas de Freud®, Poder-se-ia
avanear o Ver como O romance l."I'I.'III"::I
semn afronta-lo, mina o realismo-natu-
ralismo ao debrugar-se sobre o nove
tema do paiquisme humano para além
da psicologia (jd que esta se limitava
a analise comportamental, e a psica-
nalise pmpur;i um nexo ﬁul]—]'ﬂ]}ti{f[{}
a motivar, inconscientemente, os sin-
tomas visiveis, objetivos), permite até
mesmo uma reflexio sobre o embate
entre 03 poclcrcs institucionalizados
de sua epoca. (Nesse caso, apoiarc-
mo-nos na visio de Michel Foucault
sobre a psiquiatria como instituicio e
COT0 pc:-n:i{-tr, £ NAG apenas comao cicn-
cia.) Tratar-sc-a de perceber a relagio
desde sempre tensa c, para o leitor,
reveladora nio apenas do sofrimento
de Magda, a tornar-se sintomatolo-
gia, mas tambem das atitudes do dr.
Lobio em sua empafia. A rejeicio
tambiém se ]igﬂ a fama institucional

¢ p
{lU'I'I'It'III'It_T'r;

achava-o sistematicamente l_gl‘u.'mq-i-
ro, rude, abusanda da sua grande
nomeada de primeira cirurgiio o
Brasil, maltratando os seus doentes,
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O historiador e flasofo francés
Michel Foucault (1926-1984),

cobrando-thes um desproposito pe-
las visitas, a ponte de Feer supor
e metia na conta as {]l‘.}-l:l'&tﬂpﬁ}--
turas que lhes passava,

Lima forma de analisar a ten-
sao entre pai e filha, de um lado, e
o psiguiatra, de outro, & lembrar,
rapidamente, como Foucault vin
na qum'nla ela .\;imu]ag:ﬁo cdas histé
ricas, causa de uma verdadeira crise
da psiquiatria entre os anos 1820
e 1880 (quando Charcot resolve a
questio), uma reagio inusitada de
pacicntes e subalternos dos mani-
comios ao “poder de verdade” da
psquiatria da ¢poca. E como se a
ciéncla (a psiquiatria) enunciasse:
“eom voot, que ¢ louca, nao colo
carci o problema da verdade, pois
eu mesma a possuo em fungio de
men saber, a partir de minhas ca
IC‘gf}l‘i;‘i}s”.ﬁ E essa postura que, se-
gumin Foucault, esta ne centro da
crise que abrird caminho para uma
despsiquiatrizagio e, portanto, para
um novo saber sobre o psiquismo, a
psicanilise, Lle mostra como a dj

ficuldade de saber se as pacientes

InALg

oeieh

simulam ou nio seus sintomas — no
que sao ajucdadas, espontinea ou in-
voluntariamente, por enfermeiros ¢
por todo o pessoal de apoio de hos-
pitais como o lamoso Salpétriére!”
expos, de forma cabal e na pratica,
o limite do poder daquela ciéncia.
[ante de um “poder de wverda-
de” sem brechas para contestagio,
Foucault vé& na simulagio {ou seja,
na posse do “poder de mentira”. )
a tnica [orma de lidar com o Jogo
¢ o jugo proposto pela parte mais
poderosa: *A mentirva da simula-
¢io, a loucura que simula loucura,
foi o antipoder dos loucos frente
ao pnd{rr [jsiqu[ﬁtricrn“," e oa fr]}r:}cra
de Charcot, um neurologista que
adentrou o dominio dos psiquia-
tras {e, portanto, tinha ainda mais
“poder de verdade” que aqueles na
tarefa, entio premente, de salvar a
credibilidade do pﬂder pﬁiquir‘lt]'i--
ca’, [oi o momento-chave de virada
da embate tedrico, .
Voltando a O homem, ressalte-
mos que o dr. Lobao, que, em al-
gum grau, serve de lastro ao cien-
tificismo deo romance,' & também
sua figura mais caricata.'’ Em todo
caso, sua tese sobre a histeria se
aproxima do que Freud chamara de
id, a instancia intrapsiquica que co-
manda o ege {ou “eu”) por impulsos
incontrolaveis, “C perigaso brincar
com a lera que principia a desper-
tar,.. O monstro ja deu sinal de si7,
diz, ao descrever o risco diante do
que parece se impor a Magda ape-
sar da propria Magda. Mas, a seguir,
o leitor flagra uma discordincia do
Consclheiro, pai de Magdd, indi
cando que a rejeigao ao midico nio
s¢ resume a sua grosseria de modos,

mas também ao que se poderia cha-

mar de “gl'{a.-lmtl'in l.'pi.*-:lmmalt':gi:.';u“.
(u seja, a prepoténeia da ciéncia ¢
l'igum-:hl, num romance de in.n']!-irsl
cio naturalista, na caricatura de um
psiquiatra que ¢ prepotente tanto
no trato com os pacientes e com
seus proximos, quante na imposi-
¢io da “verdade” cientifica que ju|ga
possuir. O debate entre o médico e
o Conselheiro comega com o pri-
meiro dizendao: *O Gtero, conforme
Platao, ¢ uma hesta que quer a todo
custo conceber no momento opor-
tuna; se lho nio permitem — danal”,
No que o pai de f'u-"[ng-:li retruca:
*“Wisto isso, o histerismo nio & mais
do que a hidrofobia do Gtero?..” E

0 oulro:

Wao! Alto 1al isso ndc! A histeria
]:l(](]':' ter Tél'iﬂ..‘; CAUsas, nen 5¢m
pre ¢ produzida pela abstinéncia;
seria asneira sustentar o contrario.
Convenho mesmo com uiguns 11—
dicos modernos am g cla nada
mais sefa do que uma nevrose do
encefalo & nio estabeleca a sua
secle nos Orgios genitais, como
1 T 1 ¥ 1
(]ul'_"]'i-al'.l'.l {5 al]tlg(}ﬂ; Mas 1550 (]L‘lL"
LeIm a4 Vel COm O TSSO Cas0? .‘n'.l'.l“i
nao s trata de corar uma histérica,

Lrata-se de evitar a histeria, "

Como se vé, apesar de bruto
no trato, o doutor parece ser mo-
derno na forma de ver a histeria,
Mas, de todo modo, sob essa capa
de ponderagio tedrica e metodoli-
gica nao estaria o inescapavel poder
da (ltima pulm‘m, dado & cidncia
mesma diante de  doengas ainda
controversas, como a histeria?

Ressalte-se que o debate so
bre os limites da psquiatria ja havia
sido iigur'n:i::, eI um lom que pi-
deriamos chamar de bula eética

(um conte lln."rr'.r{a.t;.:rfﬂucllm:?_],, ek Ceenlo



€ alientsta, lancado no velume Pa
péis avulses, de Machado de Assis,
cinco anos antes de O homem, Ao
apoentar nova possibilidade de lei-
tura deste ultimo, pretendemos
apenas aj ucar a resgatar a obra, que
& tlatguulas que gozam de uma cele-
bridade as avessas, ao ter sido ava-
liada negativamente ]:-nlﬂ critica ao
10ng0uh:wiﬁaﬁnktadu5” Cremaos,
no entanto, que seu ostracismo ¢
imerecido, dado seu tema e o tra-
lamento que o autor consegue lhe
conferir, Centrar um romance em
uma histérica que termina em deli-
rios, depois de uma vida paralela de
sonhos que se encadeiam nurna tra-
ma narraltiva antinaturalista — comao
501 acontecer com sonhos' — difere
muite, por exemplo, de um roman-
ce como A carne, de Julio Ribeiro,
surgido em 1888, Neste, em ver
ide abstragio onirica, tem-se o im-
perativo da atracio sexual concreta
fﬁgurﬂdu naLLu‘aiisljcmm:ntt:} entre
Lenita e Manuel Barbosa, numa
uspéuht de embate entre mente e
COTpo que nie inclui as sutilezas
do delirio e da antitese ao discur-
so cientifico, Nesse sentido, Aluisio
Azevedo parcee ter 1{>gra:l{: incluir
as limites do realismao-naturalismo
no interior de um romance do mes-
me género. E ol alem, apontando
para um momento de superagio
da [Jrﬁpria ciéncia do psiquismo a
época (a psiquiatria), centrando seu
romance-tese ha figura da histérica
Magda, uma espécie de martir da-
quele “poder de verdade” que estava

11
prestes a ser destronado. @

André Luiz Barros & professar dou-
tor do Departamento de Letras da
LMIFESP.
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Motas

1. “..a literatura & qual meu espirito pede volupsiosidade serd a poesia agani-
zante dos Ultimos momentos de Roma, contudo, enguanto absolutamente nao
respirar a aproximacdo rejuvenescedora dos Barbaros e ndo balbuciar o latim
facil das primeiras prosas cristas”. (Apud: MORETTO, Fulvia M.L. Caminhos do
decadentismo francés. 530 Paulo: Perspectiva/Edusp, 1989, p. 39.)

2. Em especial por M. Bulhdes e 5.R. Rouanet, gue serdo citados a seguir,

3. Adiante nos valeremos do estudo de Foucault sobre a querela da simulacio
das histéricas em Salpétriere e outros hospitais, que se acha em seu livro O
poder psiguidtrico (530 Paulo: Martins Fontes, 2006: ou Buenas Aires: Fonda
de Cultura Economica, 2007).

4. Sigmund Freud. Estudos sobre histeria.

5. Aluisio Azevedo. O homem. p. 20,

6. Sigmund Freud, idem ibidem, p. 51.

7. Um momento citado como virada e'inicio da maturidade da psicandlise é o
surgimento de A interpretocdo dos sonhos, em 1899-1900,

8. Sérgio Paulo Rouanet. A construgdo da histeria feminina em Alulsio Azeveda,
p. 425-445,

9. Michel Foucault. El poder psiguidtrico — Curso en el College de France [1973-
1974), p. 161, (A traducio de trechos dessa obra & nossa.)

10. Cf. Foucault, idem, p. 163.

11 Idem, p. 162,

12. Como se |& em Marcelo Bulhdes, Leituras do desefo — O erotismo no ro-
rmance naturalista brasileiro, p. 85 e 5.

13. Como lembra Rouanet, op. cit., p. 432.

14, Aluisio Azevedao, op. cit., p. 59,

15. Quanto a essa fortuna critica, cf. Sérgio Paulo Rouanet, op. cit., p. 431-435,
16. Trecho de M. Bulhéies explicita (2 valoriza) a passagem do distanciamento
naturalista a abstracdo onirica na nivel do proprio narrar: *..a gqueda da per-
sonagerm se di pela incapacidade de realizacio sexual que a conduz irremedia-
velmente (...) ao mundo da alucinacio. Nesse processo, [} o proprio discurso
do narrador ndo sai imune; se no inicio, a voz do narrador € a de querm analisa
a distdncia as manifestagtes da histeria-ninfomania, aos poucos essa voz vai

se envolvendo com a perspectiva delirante de Magda, e vai se impregnando

de uma expressdo também delirante {...}. A leitura do romance torna-se a per-
cepcao da passagem de uma focalizacdo distanciada, por meio da discurso de
estilo cientifico-sintomatoldgico, para uma aproximacio do narrador do ponto
de vista delirante da personagem, em que o discurso assume uma linguagem
gue se lanca a transfisuracio da realidade. iMas essa passagem ndo se da brus-
camente; ao contrario, & lenta, gradual”, (BULHOGES, M., ap. cit., p. 86)

Referéncias

AZEVEDD, Aluisic. @ hormerm. 580 Paulo: Martins, 1970,

BULHGES, Marcelo. Leituras do desejo — O erotismo no romance naturalista
brasileiro. 530 Paulo: Edusp/Fapesp, 2003, :
FOUCAULT, Michel. Ef poder psiquidtrico — Curso en el Collége de France (1973-
1974}, Buenos Aires: Fondo de Cultura Ecanomice, 2007 (2003}

FREUD, Sigmund. Estudas sobre histeria. In: Edigiio standard brasileira das
abras psicoldgicas completas de Sigmund Freud. Rio de laneiro: Imagao, 1988,
MORETTO, Fulvia M. L. Caminhos do decadentismo froncés, S3o Paulo:
Ferspectiva/Edusp, 1989,

ROUAMNET, Sérgio Paulo. A construcdo da histeria feminina em Aluisio Azevedo.
Ire: Escolas (fterdrias no Brasil —Tomo |, Rio de laneiro: Academia Brasileira de
Letras, 2004,



68  Currura Critica 13

A produgio intelectual e
critica de Aluisio Azevedo:

cronicas jornalisticas e o romance O Mulato
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Desenho de Aluisio Azevedo, jornal O Meguetrefe, n® 97,
Rio de Janeiro, 10/04/1877,

LUCIANA UHREN
MEIRA SILVA

lulsio Azevedo, considerado

o iniciador do movimento

naturalista no Brasil, deixou
2171 3ua l-.lh]'EI. nao :\'(IJ rc}mancch‘, PE?ES
de teatro e contos, Além de se dedi-
car a literatura, Azevedo possui uma
vasta FT{]L]U(}.’EU dL: caricaturas ¢ CTEI'
nicas jornalisticas.

Nessa produgio, o autor ma-
1‘anhense, El.tl'ﬂ\'l:.l’..‘; dﬁ cc}muntériﬁs
sobre apresentagdes teatrais e fatos
do cotidiano, deixon registrado seu
modo de pensar sobre a realidade
social de seu tempe e, indo pouco
mais além, apontou as solugdes que
-EI.CT'EFI{tEI.Va SETEm nECESﬁ&riﬂS PEITB (8]
desenvolvimento da sociedade.

As disputas com a Igreja, a po-
lémica que se estabeleceu por oca-
sizo do lancamento do romance O
Mulato, a divulgagio dos ideais posi-
tivistas e naturalistas também encoen-
traram espaco na prosa jornalistica
de Azevedo.

Como inte]e.ctua], ele usou
o jornal como meio de divalgar
suas ideias e expor aquile que con-
siderava ser o mal social, Apds dei-
xar clara sua maneira de pensar, [oi
possivel construir uma obra de arte
que, apoiada na observagao do real,



tratava dos vicios socials ¢ mosirava
como a educagio positivista poderia
impactar benelicamente a sociedade.

Diessa forma, Aluisio demaons-
trou ser um observador atento das
realidades e que expressava sua inte-
lectualidade por meio tanto dos tex-
tos jornalisticos como do romance
naturalista,

Diversos foram os criticos
que apontaram a falta de formagio
académica do escritor maranhen-
se como motiva de uma obra falha
do ponto de vista da aplicagio dos
métodos naturalistas e, por isso, de
menor valor em relagio a outros es-
critores brasileiros. Porém, a traje-
toria de vida de Aluisio aponta para
um autor que ndo so conhecia como
delendia os fundamentos filosdlicos
positivistas e naturalistas.

Uma observacio atenta dos
escritos deixados por ele revela
como um homem do séeulo 19, pro-
dutor intelectual ¢ artistico, que so-
freu as influéncias de seu tempo, foi
capaz de estender 4 produgio roma-
nesca seu ideario intelectual partici-
pativo nas causas sociais,

O escritor, fruto da realidade
social em que vive, ¢ capaz de inse-
rir-se no universo intelectual a par-
tir do momento em que se dispdc a
refletir sobre o mundo que o cerca.
Come se dé essa insercio?

Sartre, na primeira confe-
réncia realizada no Japio em 1965,
‘0 que & um intelectual”, define o
intelectual com uma imagem criada
a partii' do cientista idealizador da
bomba atémica. Aquele que apenas a
cria e dé cabo ao seu projeto cienti-
fico ndo pode ser comparado ao in-
telectual. Por outro lado, o cientista
que reflete sobre os possiveis efeitos

Desenho de Aluisio Azevedo no jornal O Mequetrefe, que representa
o combate & lgreja, a vitdria do positivismao e a gléria de Comte.

que sua criagio trard para a socieda-
de pode ser considerado intelectual.
Para citar suas palavras,

. o intelectual & alpuém que se
mete no que o ¢ da sua conta e
que pretende contestar o conjunto
das verdades recebidas, e das condu-
tas gue nelas se inspiram, m noms:
ie uma concepie global do homem
e da sociedade, (Sartre, 1994, p. 14)

Dessa  lorma, aquele  que
questiona as verdades estabelecidas e
as condutas por elas inspiradas pode
ser considerado intelectual. Como é
uma pessoa gue se mete no que nio
¢ da sua conta”, esse questionador
pode ocupar qualquer papel dentro
da sociedade, inclusive o de escritor,

Como escritor, portanto, o
intelectual demonstrara a lorga de
seu argumento contra o sistema vi-
gente atraves do discurso dentra da

obra de arte. A produgio, atraves dos
recursos estéticos {-:mprcgados, trari
consigo uma carga de deniincia,

Dessa forma, o papel do es
critar intelectual na sociedade seria
o de derrotar o siléncic imposto
pelo poder vigente, Ele ndo traha-
lharia em prol do pensamento da
classe dominante. Antes, sua pro-
ducio artistica caminharia em dire-
¢do & expressio da liberdade de de-
monstrar as contradicdes existentes
no meio social.

Como ndo atende aos interes-
ses da classe dominante, Edward Said
classifica o intelectual como um ser
em isolamento, um naufrago exilado
e marginal. Em “Humanismo e critica
democratica” (2007), ele diz que

O principal dever do intelectual i
a busca de uma relativa indepen-
déncia em face de tais pressoes (so-
ciais), Dat minhas caracteristicas do
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intelectual como um exilado e mar-
ginal, como amador e autor de uma
linguagem que tenta falar a verdade
a0 poder. (Said, p. 15)

FPara que o intelectual seja ca-
paz de refletir sobre a sociedade e
apontar aquilo que ndo esta de acor-
do com sua visdo humanista, nio ¢
necessario que ele seja um técnico
especialista, que em geral defende o
ponto de vista da classe dominante,
Sngundu Said, os intelectuais amado-
res sio personalidades preocupadas
com o processo de destruigio moral,
ética e humana, que assola o mundo
¢, por isso, isolam-se dos demais.
Essa visio também & defendida
por Sartre. chundo o critico francés,
o intelectual, a principio, & o especia-
lista do saher pratico saido da burgue-
sia, ou da classe dominante. Somente &
possivel que esse especialista se torne
um verdadeiro intelectual na medi-
da em que reconhece as contradigdes
Cxilﬂ_cnlf_‘.s na S(}(:ii_’dadc da quﬂt F&?
parte. Sendo assim, o intelectual deve
atastar-se do seu ponto de vista e ocu-
par o lugar das classes menos favorec-
das. 56 entio terd uma visio realmente
clara e humanista da condicio em que
se encontram as classes inferiores,
Messe sentido, complementan-
do essa posicio, Said comenta que o
intelectual & o pensador que se isola,
pois esta aberto para olhar o mundo
4 sua volta sob uma nova perspectiva.
Os dois teoricos apresentam
pontos de vista semelhantes no to-
cante a condigio do intelectual. Eles
o delinem como aquele que teste-
munha os fatos cotidianos. Para Said,

Testernunhar um estado lamenta-
veel de coisas quando nio se cstd no
poder néo &, de jeito nenbhum, uma

1T

[}
3
[
L,

O escritor francés Emile Zola { 1840-1902), criador e representante
mais destacado da escola literaria naturalista.

atividade monttona ¢ monocroma-
tica, envolve o que Poucaull certa
vez chamou de “erudigio implaci-
vel®, rastrear fontes alternativas,
exumar  documentos  enterrados,
reviver historias  esquecidas  ou
ahandomadas, (Said, 2005, p.17)
Sartre comenta fue “]}mclum
das sociedades despedagadas, o inte
lectual ¢ sua testernunha porque inte-
riorizon seu despedacamento. E, por-
tanto, um produto historice” (p. 30).

Na condicio de testemunba,
a intelectual nio sd observa a reali-
dade gue s¢ apresenta, mas denuncia
— com sua obra de arte — tudo aquilo
que oprime ¢ silencia a voz dos que
sofrem sob o comande das classes di-
rigentes,

Assim, o objetive da ativida-
de intelectual ¢ promover a liberda-
de humana e o conhecimento sem
o comprometimento com as insti

oeseh
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tuighes estabelecidas ou interesses
Jressaais,

Muitos artistas  translorma-
ram as experiéncias historicas de sen
pove em obras de arte. De acordo
com Said, csse gesto universaliza as
experiéncias com o fim de assodiar a
sua dor, ou o seu descontentamento,
com o do outro, para que aqui]n que
¢ considerado desumano nio seja re-
petido em outros |ugaros ou epocas,

Mesmo com esse aspecto de
dentincia, a literatura ndo pode ser
considerada elemento de salvagio
do mundo ou detentora da verdade,
pois ndc apresenta respostas o, sim,
fuestionamentos,

Posicionamente  semelhante
frente as realidades sociais apresen-
tava Emile Zola. A partir do positi-
visme — o homem encarade como
produte de forcas determinantes
come raga, meio e momentao histd-
ricer — o escritor fundador do natu-
ralismo defendia fque autor fosse um
ohservador do meio social,

A nbservagao ajudaria ao ar-
tista conhecer os  determinismos
que causavam os males sociais. Fo-
rem, assim como aponta Said, Yola
acreditava gl @ literatura nio deve
ﬂ]}'l"k_"ﬂ{‘.l'l.l-’:'l!‘ T'CSPGHHIS, a])'f."['l.ﬁ.‘:- mosirar
o que havia de errado nos vicios so-
ciais, Caberia, entdo, as autoridades
constituidas trabalharem em prol da
saude social, como um médico apre-
senta a cura para os males fisicos do
Jraciente,

Embora inlluenciado pela vi-
sao de mundo do século 19 ¢ pelo
crescente cientilicismo, Zola acre-
ditava ser essencial para o escritor
a capacidade de manejar os conhe
cimentos da época — cicncias natu-

EETER S TS T B E '|'|'Fl'l'|'l 'I'I'It'lhﬂ]' t'Ht'I]lIIE!r'

os lendmenos sociais, 56 assim seria
|)::|.'~'.-:|".'L:| apontar a<|ui|ﬂ gL feria o
hem estar da sociedade,

A conceppio naturalista de
Lola sobre o escritor inlluenciow a
abra de Aluisio Azevedo, autor de-
claradamente ]msilivista. Como um
intelectual amador — pois nio pos:
sula especializagio técnica — Azeve-
do langou mao de sua arte para de-
meanstrar ¢ criticar os males sociais
do provinciano Maranhio do final do
seculo 19,

lsolou-se do pc:-r.]tr vigente
qu&nd:) CECTEVCLW WITY 1OImance 1’.|_L,I.C
retratava um elemento social des-
;:lrcstigiadcr aos olhos da decadente
aristocracia rural maranhense — o
mulato —, além de relatar os abusos
cometidos pcla classe clerical.

Essa atitude de denincia, que
se destacou na produgdo das croni-
cas jornalisticas de Azevedo, fex com
o que o autor fosse violentamente
criticado pelo poder estabelecido da
loreja.

Tomou conhecimento das
idleias vigentes na época e usou, alem
de sua i'.urr:niug.‘in jornalistica, a pro-
dugio literaria como [orma de expor
suas ideias acerca do que atrasava o
desenvolvimente  da provingia, A
formacio de Aluisio como intelec-
tual iniciou-se ainda na infincia e
se estendeu an ]:mgu de sua atuagio
camo cserilor ¢ Pmdulnr cultural.

Aluisio Tancredo  Gongalves
de Azevedo era o segundo tilho de
David Gongalves de Avevedo ¢ Emi-
lia Amalia Pinte de Magal]ﬁﬁu.\. Entre
seus irmaos, destaca-se Artur Azeve-
do, importante jornalista e drama.
111|‘g{:.

Seu pai, comerciante portu-

LilLl.C'H it il't‘-."rfill"ilill'.:lliil na .*i(il{‘i(‘.{lﬂ{lt‘
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maranhense, foi um dos fundadores
do “"Gabinete J"nl‘!l.tgl.lf*ﬁ de Leitu-
ra” que contava com um acervo de
cerca de 4,890 volumes Ht&gun{h}
estudo apresentado por Jean-Yves
Mérian {p- 41} sobre a vida ¢ obra
de Aluisio Azevedo. Entre os volu-
s, l'-lﬂ‘r"iﬂ f.'ﬁi'ﬂ'-aﬂ ':'."U'I'ﬂi]ﬂi.a-‘i recentes,
apenas com a diferencga, em ordem
cronologica, ao langamento, dos dias
da viagem pelo mar,

Em casa, Aluisio adquiriu os
primeiros rudimentos da ]fngua fran
cesa e ¢ bem possivel que sua mie
lhe tenha ensinado latim, O conheci-
mento de “nguaﬁ proporcionava lhe
a oportunidade de conhecer diversas
ohras no tjriginal.

Logo cedo, sua familia o colo.
COU e contato com o tealrd, Como
importante fonte de educagio, Tal
foi a relevincia desse p{trfndu que
Aluisio fez diversos cenarios para
pegas teatrais bem como manifestou
a importincia ey teatra em sua edu-
cacio nos ensalos cscritos em anos
posteriores,

Frequentou a escola primaria
e cﬂlégiu ate os treze anos. Dos
estudos no “Licen Maranhense, o
que mais aproveitou foram as aulas
de desenho ¢ pintura com o mestre,
vindo de Roma, Domingos Tribuzzi.

Devide aos POUCOS TECursos
que o trabalho de sen pai oferecia,
nio foi possivel a Aluisio continuar
seus estudos, Em 1876, aos dezenove
anos, partiu para a Corte, onde vivia
ji por dois anos seu irmdo Artur, Seu
objetivo era cursar a ]1111}&'1'ia| Aca-
demia de Belas-Artes e dedicar-se a
pintura,

Drurante os deis anos em que
permaneceu no Rio de Janciro, Alui-

sio ficou conhecido pelas caricaturas
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(UE Passaram 4 povoar os jornais cla
Corte, Publicou suas primeiras ca-
ricaturas em O Figaro, Nada passa-
va {I(:ﬂp{r]‘uul:i{h‘: ao olhar critico de
jornalista que, mais tarde, serviria
como fonte de inspiragio e de tema-
t.'i.Cﬂ. PE'I.'I'E. a (:Dl'lﬁfl'u&."ﬂ-.l'_'l (IC SCU FOTNANn-
ce O corrigo.

Nesse periodo, também fre-
quentou um grupo de jovens inte-
lectuais dos quais trés talvez tenham
exercido grande influéncia na sua
formacio intelectual: Teixeira Men-
des — positivista que lutava em prol
do  estabelecimento  da  repiblica
—, Lopes Trovio — Futur dcputadﬂ
republicano —, ¢ Jose do Patrocinio
— jornalista abolicionista, Segundo
Meérian: "Pensamos que no convivio
com esses homens, ele aprofundou
seu conhecimento da filosofia posi-
tivista e fortaleceu suas convicedes
abolicionistas ¢ republicanas™ (p. 96).

Em 1880, ;l.]:rt':s relornar o
Maranhdo, passou a ser um dos reda-
tores do jornal anticlerical O Pensador
¢, na mesme ano, fundou Pacotitha, o
primeiro jornal de circulagio diaria
de Sio Luis. Nesse mesmo periodo,
aconteceu um importante embate
contra os clérig{m da pmvfnc:[a. Pa-
cotitha ¢ O Pensader foram alvos dos
mais severos ataques do clero feitos
também por meio de um jornal cujo
objetive era propagar os ensinos
moralistas ¢ defender os interesses
da lgreja
tornou-se ainda mais intensa com a
publicagio, em 1881, de O Mulare,

Movido pela formacao Positi-

A Civilizagde. A questio

vista, Aluisio, como colaborador dos
periadicos maranhenses, apontava a
Igreja Catolica como a principal res-
ponsavel pelo atraso intelectual, so-
cial e econdmico do Maranhin,

Seu olhar de artista plastico ¢

Coépia de uma pagina de O Pensador, jornal anticlerical gue contou
com a redacio e a colaboragdo de Aluisio Azevedo,

caricaturista, aliade ao senso do veal
que pode desenvolver no periodo
em que estivera na Corle brasileira,
lei funedamental ne desenvelvimento
da critica que teceu contra a classe
dominante da vafncia.

As eronicas que Aluisio Azeve-
do deixou registradas em O Pensader
fornecem uma arostra dL" =L ]:}Cﬂ'
samento [losolico sobre a sociedade,
sua visdo anticlerical e seu ponto de
vista sobre a literatura. A despeito da
pouca instrugdo proveniente de aca-
demias ou laculdades, esses escritos
demaonstram  que Aluisio Azevedo,
como autedidata e intelectual ama-
dor, tomou o rumo da filosofia po-
sitivista que ia ao encontro de suas
ideias PEH:\'{Ja{S contra a escravidio e
o direito i liberdade,

Sendo assim, & de vital impor-
thncia considerar aquilﬁ que deixou
registradoe nas paginas de O Pensador
em forma de ataque ao clero, adver-
téncias ans maranhenses, critica de
teatro, entre outros. O estudo pro-
posto por Josue Montello e a coleta
'ElDS ESCI'itDS Flﬂ'l' f:’:].f:" i'{'ﬁﬂ]i?ﬂda 550 a
base para a composigio deste traba-
Iha.

Poadem-se pensar os escritos
de Aluisio no jm—naI divididos em
trés grandes temas principais: socie-
dade, religiio e formas de expressao
artistica. A instituigio por cle mais
atacada [oi o clero maranhense, Va-
rias cronicas expdem nao 0 05 en-
sinamentos da lgreja, que considera
retrogrados, como varias agies sus-
I)ﬁjtﬂﬁ {lE l:}aﬁil‘t’!ﬁ L {].ﬂ E'.Ii.ﬁpﬂ l'.]:l. L'JI.E]:I.T.I‘.':.

Ataca o intercsse  moneta-
rio do clero e revela, na edicio de
20 de setembro de 1880, que & esse
'il'.lt{.‘.rﬂ.‘iﬂ{'l :‘luv move  as :‘I.'i&."al:ﬁ (IU!‘i

eclesidsticos em relagio 4 coldnia



portuguesa e 530 Luis, Por virias
WAL, declara atitudes dos Imdms
apenas em benelicio proprio e epi-
stulios em qué Mogas ungraviclamm
e seus confesseres, Aluisio também
apresentava os ministros da Igreja
come pessoas vingativas, encoleriza-

das, verdadeiras “m;iquinas perigosas

de realizar coisas do arco-da-velha”

{Azevedo, 1880, apud Montello, p.
111 & dissermninadores do fanatismo
que atrasava a sociedade maranhen-
se, As descrigdes fisicas apoiavam a
condicio emocional ¢ moral: tinham
cor amarelada, halito sem frescura,
IJC.‘;L'{}Q{J d{'! frangn [ “ﬂg'llﬂ 25ver-
deada, A cura dos males sacerdotais
estaria no trabalho e nos exercicios
[isicos, que trariam novos humores
para os padres. Além disso, o casa-
mento e a constituigio familiar fa-
riam com gue deixassem seus atos
vingativos de lado.

Se os ensinamentos e a pos-
tura da Igreja atrasavam a sociedade,
a ciéncia seria o meio de alcangar o
progresso. Abordando este segundo
tema, Alulsio demonstra os reguisi-
tos para a evolugio social: respeito
mutuo de ideias e crengas, reciproci-
dade dos direitos dos homens, equi-
librio das camadas sociais e culto a
ciencia, Considera passado o tempo
eI gue as n;:xplin;.‘af;ﬁ{-:x para os fendi-
menos naturais eram de ordem divi-
na. Laplace, Franklin, Galileu, Lavoi-
sier, entre outros, vieram explicar
o que era indecilravel aos olhos da
ntligiﬁn.

O progresso, tio Necessario
em uma sociedade estagnada como a
ﬂ'.lfli':l“l'li_:['lS(': L= Pﬂ]' L‘!?{ll{:ﬂ.‘ia{j, HE ]'.I]'El.-
sileira, também seria alcangade atra-
ves da educagio com promogio de

bibliotecas publicas, construgio de

Pagina do jornal Pacotilha,
fundado por Aluisio Azevedo,

liceus e escolas noturnas ¢ um en-
sino livee das superstighes misticas
dos padres. A indistria, o comérco,
a lavoura, as experimentagdes cien-
llrﬁll_'ﬂﬂ @ as artes seriam rﬂsl}ﬂﬂSﬁVﬁiS
pelo verdadeiro progresso e pela ci-
vilizagio,

Ciéncia, educacio e trabalho,
na visdo de Aluisio, representavam o
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do, 1881, apud Montello, p. 146). O
tempo do deio dos aristoceratas havia
sido substituide pela geragio de ho-
mens lf.‘.!'l{'.l]}l'i."!(:j[l{').‘-i [ {lll{'! moslram
sl gu:\[uii{lmlv através do trabalheo.
Porem, a populagio encontrava-se
marcada por maus habitos: criangas
fahavﬂm é.\: EI'L'l].ES- 54 fuma\'al'n , 8 E;'I.]'I'I'il—
lias estavam desorganizadas, muitos
eram ociosos e tals males se espa-
Thavam pur toda a sociedade, Aluisio
aponta uma das cansas desses males;
a formagio das mulheres:

. 0 homem seja o que ele for
...nunca & mais do gL o desenvol-
vimenta fiel de uma crianca, e wma
erianga... € obra exclusiva de quem
a cducon — as maes, € 50 elas sio as
grandes criadoras do bem e do mal,
comlorme o bom ou o maa estado
de seus orgios e de sua inteligéngia,
{idem, p. 127)

Ele relata que muitas delas
despendiam  tempo  excessivo nas
igrejas e deixavam de cuidar de sua
nbriga{rﬁ{:- principal: a educagio dos
{ilhos e a organizag_'iu familiar. Mu-
lheres supersticiosas e ignorantes ge-

Cibneda., eduncacdo e
trabaliro... representonom
o tryel da evolugdo e do

Progresso.

tripe da evolugio ¢ do progresso. Se-
guml:} ele: “por meio do trabalho re-
cebemos, em Torma de riquesas, 1o-
s as htJtll'ﬂ.‘i1 toclos os 1'L'gaims o tolo
o prestigio que se costumam dispen-

sl ans ]'I[?'l'l.'l.l‘]]}i H'I.Jliil{‘l'i{}]'{‘.‘i“ I::;"'I.?i{‘.‘r'{':-

ravamn criangas que levariam seu mau
comportamento ao longo de toda a
vida, marcando a sociedade com as
leridas de uma ma eriacio,

A cura deste mal social co-

megaria com uma educagio solida o
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moderna para as mulheres. Educa-
¢ilo positivista baseada nas ciéncias
naturais tendo por alvo a felicidade
cormn dos povos. Dessa forma, a
mulher se tornaria mie consciente
de seus deveres como cidadd, ndo
abandonande seu trabalho e seus fi-
lhes para dedicar scu tempo a fana
tisms,

A mentalidade positivista,
portanto, deveria estar Prcsunl{: na
tormacio das mulheres, nas cscolas
¢ na sociedade de forma geral, A ci-
éncia, o trabalho ¢ a procura do bem
comum deveriam estar na ordem do
dia da nacio que almeja seu desen-
volvimento e progresso.

Nesse ponto de sua atividade

¢ desenhava os cenarios para as pe-
I'J_'EI.:\' — IIJ{.‘I.IPEQ.‘EII] I’E!EI.] anos mais ta]‘l.'E(‘,
quanclo esteve no Rio de Janeire,
Tambem no teatro aprendeu a for-
rrar suas pr{'::]'}riaﬁ npiniu:':nes e aexpor
suas ideias sem medo do I}I:Ib]i(:(},

Segundo o autor, embora o
teatro fosse tio severamente criti-
L';H.(]U IJC].U l'_']."..:]'li.l:I CERE e2ra O ]'I'l{!]h{’:l]'
meio de exercitar a memoria ¢ os
pulmies, educar o gosto artistico e
desenvolver a intc]igf‘.ncria.

Nao seria qualguer represen-
tﬂiﬁﬂ qut*. ({E‘:‘.-'E]"iﬂ. f_}Cl]I]a!" luga]' nos
]}H.].CUE; E!PL‘HH.S i’l.f['l.'lCiil.‘i III'LU.‘. {:liﬁ(.‘i.lt'i.ﬁ-
sem questdes cientificas ¢ sociola-
gicas, em que a sociedade fossa ana-

tomizada ¢ os costumes dissecadns,

L ctevrotunra nocional de
guolidade... estona Ligooda
a Una ,com{,a.&te, e

como autor, Azevedo afastou-se da
P]ﬁ}}ria L:].EI..‘\'HE'. il qL'I:E‘.‘ ]'.I["!'I'tl’.ﬂ{,"l-ﬂ UIma
familia de comerciante portugus -
para voltar sua atengiio aos males que
aﬁﬁ(}]ﬁ'\"ﬂﬂ] Sa Origtrm, E.F(}ﬂtﬂﬂdﬂ as
contradiches existentes na sociedade,

Por Him, podem-se considerar
as ideias de Aluisio sobre as manifes-
tactes culturais: teatro, literatura ¢
pintura, Relata, na folha do dia 20
de levereiro de 1881, que o teatro
toi o responsavel por cle ter se inte-
ressado por pintura e artes plasticas.
Quando crianca, brincava de ence-
nar com seu irmio Artur Azevedo

Pecas onde “se defende uma tese,
combate um preconceito. ..
za um vicio” (Azevedo, 1880, apud
Montello, p. 130). Dessa forma, o

teatro serviria para educar nio 56 os

p ulveri

seus atores, mas tambem os especta-
dor(::s, Imie; estarfam atentos a todao
tipo de acontecimento social.

Nas artes plasticas, destaca
que o artista moderno deve recolher
os fatos da vida real e transporta-los
]'.h'.l.!'a a fﬂlﬂ o pﬂrﬂ i {‘S(‘.Lﬂtura na sia
inteircea, sem apt‘.rﬁ-‘.i{;namnnmﬁ R
a tentativa de melhorar aquilo que
serve de maodela, A pintura moderna

“C a pintura da multidao, do cidadio,

do homem de trabalho, do primeira
que aparecer” (p. 94).
Sobre a literatura, dizia Aluisio;
A palavra eserita... serve hoje para
demonstrar um fato,  desenvolver
urma tese, disculir um lendmeno, O
('.‘1".'["]1.{”' e jﬂ 'll:l?l.ﬂ:l CRLTOYE [};Ira '|r||'j\.‘;1,|'ﬂ|'
seu estilo e sim para expor sew modo
de pensar sobre qualquer ohieto, so-
bre qualquer questio, sobre qualquer
individue, Gapud Mérian, p. 189)

Portanto, o escritor — assim
como o escultor ou pintor — devia
estar interessado em retratar a socie-
dade sem a Preocupasio com o estilo
pessoal. A escolha individual marca-
ria a obra apenas como um perfume,
um detalhe. A realidade social ditaria
a5 NOrmas f.].CI TOITIAIICE,

.-"-"ngn mais estava envolvido na
construgae de uma literatura verda-
deiramente brasileira, que demons
trasse o carater nacional;

50 depois de possuirmos boa cons-
tituigio  politica, bom  governo,
hoa familia, boa sociedade, baa
ciéncia, boa inddstria, bons costu-
nies ¢ hom cal]‘:f:l::r', I g LT
boa literatura, porque a literatura
de qualquer pais nunca foi outra
coisa senae a consequéncia de tido
isso, (Azevedo, 1880, apud Mon
tello, p. 26)

Literatura nacional de quali-
dade, portanto, estava ligada a uma
sociedade de qualidade, estabelecida
nos conceitos positivistas de pro-
gresso e bem-estar social. Educacio
¢ cultura, bem como desenvolvi-
mento ccondmico e social, seriam os
pilares da sociedade e, por extensio,

da literatura prmhmicla no ]}ai's.



Desenho “A Sagrada Familia®, de Aluisio Azevedo, publicado no Me-
guetrefe - parédia do quadro de Rubens, satirizando a familia real.

Depois de analisar tais passa-
gens ¢ a maneira de pensar os as-
pectos formais de uma sociedade, &
posﬁ{vel afirmar que Aluisio conhe-
cia e dominava os ideais flosolicos ¢
positivistas de sua epoca. Admirava

Auguste Comte, como afirmou na
folha de 10 de novembro de 1880,
referindo-se ao fildsofo como sendo
a “individualidade mais acentuada
de nosso seculo” ¢ o “maior génio
do século”,

CULTURA cﬁfnr::.;a 1_3 TS

Seus pensamentos sobre arte
e literatura estio em total concor-
dincia com os pensamentos de Zola
na maneira de retratar a sociedade
fielmente como ela &, sem afetacio e
sern a busca de um estilo proprio do
artista {(apenas com um “perfume”,
ou toque pessoal do escritor). A li-
teratura serviria 4 sociedade como a
sociedade serviria a literatura.

Como intelectual amadar, livee
da defesa de interesses particulares ou
das classes dominantes, Aluisio delen-
dia a justica social a Parllr do maode-
lo positivista. Segundo seu ponto de
vista, a fraternidade humana envolvia
trabalhar em prol dos interesses co-
letivos para a melhoria da condigao
da sociedade como um todo, Praticar
a ciéncia com vistas ao Progresso da
nagio era o maior ato de caridade que
um cidadio poderia praticar.

5e o autor usou o espago jor-
nalistico para desenvolver suas teses
sociais e defender seu ponto de vista
positivista, o romance [oi o espago
encontrade por ele para a demons-
tragdo de tais teses e a experimen-
tacio com as personagens. (Que o
romance 0 Mulare & uma obra de
critica social fica evidente no trata-
menta que o romancista da s perso-
nagens e as relagdes que elas engen-
dram. A critica & construida a partir
dos elementos que formam a socie-
dade maranhense,

Logo no inicio da narrativa,
e a Dbserva&:ﬁr} social gque trard as
primeiras informagdes a respeito da
aparéncia de Raimundo, A chepada
de Raimundo e um momento de agi-

tagao social:

A novidade Fol |ogo comentada,
(s portugueses vinham... os bar-
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raqueiros esplavam por cima closs
Oculos, ., os pretos cangueiros para-
vam para “mirar o cara-nova”,., Ma-
nuel apresenton o sebrinho a varios
P, E o filhe de um mane do
Peseada. .. diziam depois, Conhece
rns-lhe rmuaitoea vida! . Discatiam--
~lhe a roupa, o moda de andar, a cor
e os cabelos, O Luisinho Lingua de
Prata afirmava que cle "tinha casta”
{Avevedo, po 39

Apos terem certeza da identi-
dade do recém-chegado, as observa-
dores revelam um dado importante:
conhecem muito bem a sua vida, ou
a sua historia passada. Tal conheci-
mento, que Raimundo ignora, vai
ser decisivo para a personagem gue
desperta a atengio daquele meio
social. Mo primeiro contato, ja dis-
cutem a 1'{-_*:;[:11:11.'0 da cor do mula-
to. Ou seja, o primeiro julgamento
baseia-se na aparéncia; Raimundo
parece ter “rasta” Ilcla sua maneira
de se vestir, porém o dado social que
esta na sua cor supera a elegincia e as
baas maneiras.

MNovamente os Dhservadﬂres
se agitam quancdo Raimundo, seu tio
€ 0 conego saem para visitar ulgumas
propriedades.

Por onde seguiam, Raimundo ia
levantando a atencio de todos. As
nugr'mha:i corriam ac interior das
casas, chamando acs gritos a sinha--
MGGa para ver passar “um mogo
bonito!”. Na rua, os linguarudos
paravam com ar estipido, para
examind-lo hem; os olhares me-
diam-no grossciramente da cabega
ans pés, (idem, poBd)

O comentarios sobre o {:1}iv
tivo da estada de Raimundo surgem
¢, rapidamente, cle passa a ser con-

ﬁi:{lq.‘.'l'.,'li](! um intruso na {II'(]I.‘.I!'I'I ﬁ{?{'ii‘l!

cstabelecida, Um (ln{luulux que o
nbserva ]:-amn'am]u pr:]a rua, comenta
com espanto ¢ tom de “dentncia de
crime”, que Raimunde & mulato,
Alve de tantos comentarios o
conjecturas, Raimundo passa a ser
isolado pela sociedade. Por mais que
tente cultivar as amizades que fez na
casa de sen tio, ndo consegue estabe-
lecer qualquer relacionamento. Mas
um fato intrigava Raimunde. Embao-
ra ¢le [osse repelide e antipatizado
por toda a provincia e os chefes de

Famﬂia !].'.I.l'.'! FCI’.'].'.I.EI..‘!'SL"H'[ a4 Casa,

as mogas nio lhe fechavam o cora
gy em sociedade o repeliam to.
das, isso € exato, mas em particular
o chamavam para a alcova, Raimun-
do via-se provocado por varias da-
mas, solteiras, casadas e vilvas, cuja
leviandade chegava ao ponte de
mandarem-lhe flores e recados...
ficdem, p. B5)

A atitude das mulheres mos-
tra a hipocrisia que molda as rela-
coes sociais, Embuora 1'{:pn:1it|u cm
pablico, Raimundo & objeto do de-
sejo secreto daquelas que viviam sob
i autnridadt’. pal.‘riar::a'. (:l':: ‘.10[!(}5 df_'
casa repeliam-no, mas ele causava in-
teresse sexual na classe feminina,

Sea 5imp]c5 presendga de Rai-
mundo causava agitacio, qualquer
ato de sua parte nio passava desper-
cebido, Toi assim quandu o mulato
resolven publicar alguns escritos no
jornal local. © isolamento fer com
qut‘ {"‘ll.‘ s senlisse ﬂ]]‘ﬂl'rﬂ_“.'[‘.lf} COHm
aquela provincia que lhe parecia feia,
ﬂ{:ﬂ]'lhﬂ{lﬂ [+ H'I‘]Fl.. Pﬂl'ﬂ E'..‘;E'.If.lﬁl.'-‘:'ll' LN |

cansago, Raimunda:

eRCCvel Eulhiit'ull :'||§__{l|l1.~'- [41-

[hetins: nic apradaram — falavam
k

muite a sério; passou entio o dar
contos, em prosa ¢ verso; eram ob-
servagoes do real) trabalbadas com
catile, |}illlal'ﬁl‘l‘l v5|1i|‘il!|t::—c.‘|l‘m'nlt‘
0% COSTUMEeS ¢ 08 !ipuh‘ ricliculos do
Maranhio,., Houve um alvorogo!
Grritaram gue Raimundo atacava a
maoralidade publica e sativizava as
pessoas mais respeitiveis da provin-

cia. (idem, p. 100}

(O proprio Aluisio conhecia
bem essa sitwagdo. Aproximando a
experiéncia pessoal do autor com a
da personagem intelectualizada ue
criou, o autor tinha argumentos su-
ficientes para defender que a provin-
cia reccberia mal os escritos 4 moda
do naturalismao, Autor e personagem
obtiveram o mesmo tipo de reacio
da sociedade em que estavam inse-
ridos.

Apesar da gramleza de cara-
ter, Raimundo ¢ o elemento mais
fraco de uma sociedade que se une
para expelir a ameaga aos seus valo
res, O mulato representa um perigo
a pureza da raga; a organizacio da
familia — uma vez que tenta se casar
Com a l}l'jmﬂ fue jfi esta Pmnl{:lida
ao primeiro caixeiro do pai —; aos
valores politicos — pois possui um
pensamento liberal —:

; a religido -
pelo “culto & natureza”

;e a ordem

social ])nis os mulatos deveriam

“*saber qual era seu lugar” na socie-
dade.

O preconceito era expresso
por individuos, mas também cole-
tivamente, Cada classe que se sentia
de algum maodo atetada pela presen
a de Raimundeo impunha suas forgas
para diminuir a influéncia do mulate.

As  personagens, sobh  essa
perspectiva, nao representam apenas

individuos, mas, esleras sociais, Nao



s0 na questio do preconceito o autor
vx[:lurn tais esferas: ele demonstra a
condigiao decadente de diferentes se-
tores daquela sociedade,

Alwisio Avevedo aborda, des
sa maneira, quatro elementos fun-
damentais da sociedade em que ele
viveu, observou e colocou nas pagi-
nas de seu romance: a condigio da
mulher, o modao de vida do clero, o
preconceito vivido pelos escravos e
mesticos, ¢ os vicios dos represen-
tantes mais ilustres da sociedade.

De inicio, a condigio de Ana
Rosa ¢ a representagio da situagao
om l'l'l]':‘! 52 ehncontram as mu“'.lcrl:'ﬁ,
presas a vontade de seu pai, de seu
marido ou do padre. Nio podem
agir por iniciativa propria e sio cria-
das para casar e cuidar dos interesses
domeésticos.

Nas crdnicas que escreveu em
) Pensador, Alutsio discorren sobre o
papel fundamental das mulheres na
sociedade e de que maneiras elas de-
veriam desempenhar esse papel. Se-
gumlu o autor maranhense, a extre-
ma devogio das mulheres as coisas
da lgreja causava desordem na fami-
lia ¢ na sociedade, Enquanto dr:.e:i:u:tu
diam tempo em missas ¢ rezas, os
filhos eram deixados & propria sorte
e, com o passar do tempo, virariam
teridas na sociedade. [sso porque, na
folha de 10 de dezembro de 1880,
Aluisio alirma que “der procedimen-
to da mulher. .. L]Cpn:_'ml:: ¥ n:_:qui]fbr[u
social... o equilibrio politico... todo
o estado T}nl‘::!{':gi{'n e todo o desen-
volvimento intelectual da humanida
de” (apud Montello, p, 126).

Sendo assim, para liviar a so-
cicdade cla :]ttgi‘.lc1da_'qia1 causacla por
mulheres {|u1.'-:1mh'_. Hulmrxtiuimnx @ ig-

norantes, o IlI-('HiIU[' seria fill'l{': {"]q‘l.‘i -

i

cohessem uma “educacio [resilivista
que se baseia nas ciéncias naturais ¢
tem por alvo a felicidade comum dos
povos” (po 127y, Com tal educagdo, a
mulher contribuivia, inclusive com seu
trabalho — relegado apenas aos homens
— para a formagao de bons cidadaos,
participativos ¢ atuantes de modao e
sitivi,

A elaboragio da personagem
Ana Rosa, analisacda sob esse ponto de
vista, ndo tem como objetivo desqua-

]i.[].l'_'ilr ou ]'.I'.I('!]TI{‘.I.‘{P]‘(‘:IEI.I’ a ]'I'I'll”"l.["!'l‘.. Ao
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serve para Aluisio expor suas te-
ses sobre os flirignntuﬁ da [greja e
alertar a populagio maranhense de
seus maus modos, Por veses, em O
Pensader, Aluisio declara seu descon-
tentamento com a influéncia que s
padres exercem nas familias. Acusa-
o3 de nio trabalharem — “o padre...
sempre que nao se aplica a qualquer
servigo além do religioso, ¢ simples-
mente um vadio” (apud Montello, p.
69); e de serem invejosos e vingati-

i - 4
VO5 — CHL'L!HHL{} Il.‘].l.‘ nao tiver tudo a

WWW

se paseia nas clencios
naturois e tem por adyvo a
felieidade conmum

dos povos.

contrario, com o intuite de mostrar o
€170 para conserta-lo, Ana Rosa repre-
senta um tipo de educagio e mulher
que nac mais poderia ter lugar numa
ﬁf]‘[fim{ﬂflﬁ? que busca o l]T'DgT'C!"SSU.

A critica social mais con-
tundente, porém, Aluisio Azevedo
reservou para o clero maranhense
representado pr:]n ﬁgum elo cni".uncgo
Diogo. '::ichlmEU as palavras de Mé-
rian, “[Yogo ¢ uma fungiio, um sim-
bolo mais do que um individuo; sio
todos os maus pad s U 520 visados
atraves do cdnego, ¢ além da lgreja, a
liturgia, a religiao ¢ o proprio dogma
sio questionados” (p. 292).

[3essa forma, Diogo repre-
senta todos os vicios de uma classe,

¢ a concentragio do negativo. Ele

que todo homem tem direito (Fam-
lia, esposa e filhos). .. ha de ser mau,
sombrio, rancoroso, cheio de inveja
e sentindo um odio surdo” (p. 79).
Todlas  essas mas qualidades
sio claramente observadas nas atitu-
des de Diogo, pois tem preconceitos
contra negros e mestigos, dissemi-
na supersticoes por meio de missas
semelhantes a espetaculos teatrais,
torna-se amante de uma mulher ca-
sadla, promove assassinatos, dissimu-
la suas reais intencoes com palm-rux
e gestos contidos, e arquiteta planos
em benelicio |Jr{':n]n'i:1. Portanto, se-
gunde Mérian, "o clero ¢ apresenta
do come o freio mais solido ao es-
tabelecimento de uma democracia

(racial) no Brasil” (p. 293).
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Em oposigao a essa personi-
ficagio de vicles a que representa
o padre, encontra-se Raimundo,
Ele & um individun, mas, sobretu
do “uma fungio, o suporte de uma
demonstragio de uma tese social e
politica” (p, 309).

Raimundo representa o ho-
mem culto do final do século 19,
Tem cultura proveniente de edu-
cagio liberal e progressista que
visa o bem comum dos homens.
Somente tal educagio, segunda a
visio de Aluisio, & capaz de pro
piciar os instrumentos necessarios
a0 avango da nagio, Tantos sdo seus
predicados  que,  diferentemente
do Que LCOrre Coim as p{;rsmmgﬂns
secundarias, tragos da personalida-
de de Raimundo sio apresentados
ao longo de todo o romance. Em
oposigao a Diogo, Raimundo re-
presenta o progresso.

Por meio de Raimundo, Alu-
isio defende a ascensio do homem
mestico, bem instruido, na socie-
dade. & a personagem consegue tal
ascensdo, mas somente longe de
suas origens, onde seu passado &
im:u;r:ugnitu ©o5ua cunttigﬁu de ex-es-
cravo nio revelada, Quando depara
com o quadro social da provincia,
POrCI, SENLE O PeSO (ue SCu passa-
do impde e nio consegue quebrar
as barreiras sociais que enfrenta,

Narrativa romanesca e cro-
nica jornalistica se complementam
na construgiao do modo de pensar
do autor. No jornal, Aluisio expu-
nha diretamente seu ponto de vista
a partir de um acontecimento real
¢ cotidiano. No romance, por ou-
tro lado, ele usa a vida e as atitu-
des das personagens para detender

uma Lese, uma ir.]r.ria, 4 sElUad ﬁ:rma

de ver o mundo moldada pelos
preceitos naturalistas.

Toda essa exposigio, sem
divida, foi o motive de criticas
acidas por parte da folha 1'i:ligiuh'a

Civilizagdo. Euclides Faria, cronista

Zola considera que, como ser
social, o homem ndo vive isolado;
estd inserido num meio fue exerce e
sofre influéncias. Diz ele que para os
romancistas “este meio social modi-

ﬁ(.‘ﬂ: constantemente os FE!['I{N‘.I'ITIE]'IDS,

.0 cordter pedogégico da
ora notfurodisto.

que fazia oposi¢io a Aluisio, obser-
vou que o romancista maranhense
atacou ndo s6 o clere como tam-
bem as mulheres e os tipos mais
respeitados da sociedade, Porém,
a tx[.:usig'ﬁu de tais Lorpezas socials
nio era gratuita,

Para Aluisio, a literatura tem
um carater pedagogico no sentido
de expor o erro a fim de conserta-lo.
“A palavra escrita serve hoje para de-
monstrar um fato, desenvelver uma
tese, discutir um fendmeno” (apud
Montello, p. 88), afirma o autor
Essa posicio de Aluisio compara-se
a0 quc deixou rcgiSLradu cm Roman-
ce experimental Emile Zola. Segundo
o autor francés, o romance natura-
lista deve ter uma utilidade I}r;'itif_'a:
conhecer como uma paixdo se com-
porta no meio social, deter seus me-
canismos ¢ torna-la o mais inofensi-
va possivel,

Usando a objetividade do
cientista, o eseritor deve observar
o real e se deter em todo aspecto
seja positive ou negativo, Contu-
d(:a, quandu s alcragEtJ estd volta
da para os males sociais, ¢ possivel
que ele descubra seus mecanismos
¢, dessa forma, trabalhe para o en-
riguecimenta e progresso daqucela
sociedade,

Alias, nosso grandr: estudo reside
nisso, no trabalho reciproce da so-
ciedade sobre o individuo e da indi-
viduo sobre a sociedade” {p-43).
Embora tenha prevalecido o
determinismo social, e de raga no
caso de Raimundo, os protagonistas
nio se renderam facilmente a rais
mecanismos, Nio foram simples
t]:t('.!'{:ﬁ lllal'li].'}lllal'.l('.lﬁ PL‘.]EI. l:'.l'l'dl?!m H-
cial. E 0 gue cxI:nliCa Zola quandu
demonstra a diferenga entre os de-
terminismos e o fatalismao, Para ele,
determinismo ¢ a causa de um fe-
nomena, o fatalismo, ao contrario,
pressupde a manitestagio de um fe-
IIEIH'I'CHU indcpundcnttrmi{ntﬁ 1'.{{'.‘ sUa
causa ou de suas condicies,
Portanto, o naturalismo leva
e conta qut‘ ] I'!{}l'l.'l(.‘]'.l.'l. -l? l‘.ﬂPﬂz (iﬁ
agir sobre o determinismo dos fend-
menos € mudar os meios, Sendo as-
sim, seus romances ndo sao fatalistas,
Citando as palavras de Zola: “desde
que podemos agir, e desde que agi-
TS r{‘.‘ﬂll'ﬂ{i]'l.t’?. Sﬂhrﬂ [#] d{-&ta]'minis—
ma dos fendmenos, modilicando os
meios, ndo somos fatalistas” (p. 52).
Dai o carater pedagogico da

L'Ibl'ﬁ. l]iii.Lll'a].j.SLﬂ. CEI}JL‘.!’:;. ao autor

procurar o determinismo dos fe-
nimenos sociais, deixando para os



legisladores. .. o cuidado de dirigir
rnais cedo ou mais tarde estes fend-
menes, de mode a desenvalver os
bong ¢ reduzir os maus, sob o [t
de vista da utilidade humana. {p. 53)

Entio, para o naturalismo, o
romance vai alem de apontar a in-
fluéncia dos determinismos sobre
os fendmenos, Os desvios, as feridas
socials ficam expostas na medida em
l."!'l.lE 0 autonr ]l':”.'v'ﬂ sEUS I}L’.r.‘i(}nﬂgﬂﬂﬁ
i '\"EI.H{.'U‘E].'[EI.I'Cm (N5 ]'IlL'ilndl'CIS SUCIaiS.
Esclarecidos os vicios e as virtudes,
]'{;'Ef;ltﬂt':rl FI‘:I. pr‘-ﬁpria Sﬂﬁfiﬁ{lﬂdf_’: trahalhar
ern seu benelicio. A arte, dessa ma-
neira, serviria para o bem comum da
humanidade,

o pensamento desenvolvido
por Aluisio Azevedo em suas croni-
cas e no romance () Molate deixou
clara seu PL].‘;iL‘itlnami_‘nlL] diante das
contradicdes da sociedade brasileira
do final do século 19,

Com diferentes realidades so-
ciais coexistindo num pais agrario
que buscava aumentar sua forga eco-
ndmica abrindo mio da uliﬁzarrﬁo do
trabalho escravo, o Brasil e, especial-
'I’]"I{‘!'I'I.‘l:l,'_".| as 'P'I"D‘n-"i’ﬂ{'jaﬂ, era 0 ]'L'Igil.]' Pf}]'
{T.‘C(:{‘]E‘n(:jﬂ l'.Ia {T(]nt]'ﬂ(][ﬁ.’ﬁt}.

Mesmao I:ncrtcnccnrlo a um
gT'LIPO If_'lul:_': (l(]t'.l'.li'l"l.ﬂ"n"-a O l:ﬂ]'l'lf‘]'l.':'if_}.l
J'il.?:{:“r'l:':d() fc)i I'_'EI.]')EI.Y. d{_" Jl.‘-il.‘ilﬂ]"h"_" dC
sua propria classe e apontar as con-
digdes negativas que ela produzia:
a educagao destinada as mulheres,
a exploragio dos escravos, o lucro
a todo custo e o atraso cultural nio
dt‘.ixaram l'.il'.': BT EI.]'.IUI'.I.tEI.L]US nas <o-
munidades de comerciantes portu-
gueses,

Além disso, nao deixou de ex
por os males causados pela submis-

sdo aos costumes e dogmas da Igreja.

Por isso, foi pcrseguiclo & contra-
riado atraves do mesmo meio que
utilizou para propagar suas ideias: o
jornal.

A atividade intensa de Azeve-
do como escritor mostra a sua face
de intelectual amador a favor ndo de
uma causa particular, mas do inte-
resse de todos, Denunciou a COTTUP-
¢ao dos clerigos, defendeu os fracos
— no que diz respeito a condigio do
mulato — e desafiou a autoridade da
Igreja. Dessa forma, posicionou-se
[irmemente em defesa dos ideais em
que acreditava,

Deu vida a personagens ¢
crion um enredo cujos participan-
tes, também atraves do discurso,
1'r.-‘.prr>tluziam os males sociais em
contradicio & clevacio do carater do
intelectual, representado pelo mula-
to Raimundo,

Personagem e criador, des-
sa forma, ocupavam a mesma posi-
(sl isolada em i'{tla{;in aos demais
componentes sociais que naoe reco-
nheciam a grandeza de carater de

ambas, Eles se mostravam dotadeos
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Desenho de Aluisio Azevedo, em O Meguetrefe, n: 94,

Rio de laneiro, 19/03/1877.

Aluisio Azevedo e a imprensa
maranhense do século 19

* NATALIA RAPOSO DA FONSECA ¢ VALERIA ROMANO UCHOA
* BRUNA SAMPAIO DE CARVALHO * GUIDA MENDONGA FIGUEIREDO FERREIRA

Alutsio Azevedo € ne Brasil talvez o tnico escritor que ganha pac exclusivamente a custa de sua pena, mas note-se que apenas ganha o

pdo: as letras ne Brasil ainda nde dde para @ manteiga (Magalbdes, 1896, apud Martins, 2002).

m 1876, o escritor mara-
nhense  Aluisio Azevedo, a
epoca com dezenove anos,

partiu do Maranhio para o Rio de Ja-
neiro. Ele queria cursar a Academia
Brasileira de Belas-Artes, tinha pla-

nos de :ﬂ:guir a carreira de desenhista
e pintor. E foi movido por esse sonho
que, posteriormente, se tornou um
excelente caricaturista, Por meio das
caricaluras teve seu primuim conta-
to corn os jornais, pois os periddicos

ilustrados recebiam contribuicées de
caricaturistas,

Diois anos mais tarde, em
agosto de 1878, Aluisio retornou ao
Maranhio por motivo do talecimen-

1o de scu Pai' Foi quandu EECTEVED



seu primeiro romance: Uma lagrime
de mulher,

A literatura incentiveu a par-
ticipagao de Aluisio nos jornais ma-
ranhenses, onde  desenvolven um
jornalismo opinativo e de combate,
assumindo uma postura claramente
parcial e “anticlericalista”. Com um
texto marcado por miita Sllbjl:!th'[da
de e adjetivagio, o escritor abordava
os problemas vividos no Maranhio
de fins do século 19, possibilitando,
em sua obra, a identificacio de tipos
marginais da sociedade. Esses tipos
sio nitidamente pcrcchirlos no livra
O cortigo, por exemplo,

) momentn secio-histdrico
do final do sécule 19 permitiu que
o jornalisme fosse desenvolvido pa-
ralclamente a literatura; o objetivo
era levantar, alimentar e estimular os
debates plblicos acerca das questoes
socials em que se acreditava naquela
época,

Século 19; um breve historico

Para se que sc entenda a
produgan de Aluisio Azevedo, bem
coma sua contribuicae ao jornalis-
ma e 4 literatura, deve-se considerar
o contexto historico em que esse au-
tor viveu ¢ desenvolveu sua obra:

um contexto de gr‘amlm
mudangas em todos os ambitos: no
mundo, no Brasil e ne Maranhio,
Tais mudangas na realidade econd-
mica, politica e cultural ja vinham
sendo desencadeadas desde o séoulo
18 com a Revolugio Francesa, que
j]TJl]Ii{Z':}LI o surgimento e uma nova
classe: a burguesia,

Posteriormente, a Revolugao
Industrial modificou ainda mais os

contornos da sociedade do séoulo

19, devido as grandes transforma-
coes geradas pela automagio da pro-
duciac de bens de consumo ¢ pelo
Surgimento da classe proletaria,

Esse segmento da socicdade
sofrew um “inchage” em razio do
éxodo rural provocado pela Revo-
lugao Industrial. A mio de chra de
servos e colonos foi substitwida por
mao de obra assalariada, obrigando o
excedente de trabalbhadores a migrar
para os nicleos urbanos, buscando
emprego nas fibricas, que se multi-
plicavam nesse periodo,

Em pﬂl]l:ﬂ ‘I.'E‘.!'fl'.ll'.lli.l:I 5 pl"G!D-
tarios adquiriram poder de compra,
mas ainda ndc tinham instrugio ¢
estudo suficientes para consumir a
chamada literatura classica, de maior
complexidade intelectual, com con-
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tetda o linguagvm mais densos ¢ re-
buscados,

Fssa nova tnnﬁgﬂragﬁn social
implicou maodificagdes no tipo de
j{}rna]iﬁmn e era [eite na f'.]}fl::&,
voltado somente para o pablico mais
eruditc. (O crescimento da classe
proletaria obrigou a produgio jorna-
listica e literaria a encontrar formas
de atender a esse novo poblico com
caracteristicas proprias, um publico
que dividia seu tempo em jornada
de trabalho ¢ tempo de laser: por
1580, O jorna]i.qmﬁ deveria ter fungio
informativa ¢ de entretenimento, A
ctucstﬁo era como tornar os jOrnais
mais 1}{}pulams e rmais interessantes i
grande massa, de forma a aumentar
as vendagens e abranger um publico
mais amplo,

A esquerda, David Gongalves de Azevedo, pai de Aluisio; no centro,
o bacharel José Correia Loureira, cénsul de
Portugal em 580 Luis do Maranh&o. (Foto de 1BE5)

=Em
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Dessa questiao surgin o folhe-
tim, uma forma de narrativa literaria
que, segunde Cristing Costa, em sua
abra A milésima segunda noite, originou--
-se da narrativa arabe “As mil e uma
noites”, cuja versao mais antiga data do
stculo 10, exatamente por se tratar de
uma narrativa ficcional e apresentada
de forma fragmentada, deixando

franchos” que instigassem a curio-
sidade na continuacio da historia,
Gancho, aguele recurse narrativo
que procura, alravés da suspensio
!f&mpnt'm'ia da rEspsia, intensificar
e solucionar a especie e angustia
que assalta o leitor (telespectador)
diante de um fato desconhecido
{0 uma forma narrativa, popular
I JJruL|uyi(|a l_w.].'L indistria cultural,
{Costa, p, 10

Devido a esse carater seriadao
do folhetim & que sua insergio no
jornalismo didrio foi o importante,
pois gragas ao sucesso desse tipo de
narrativa o publico leitor comprava
diariamente o jurnal [ a{.'a].h‘n-‘a, as-
sim, tendo acesso também as noticias
que nele circulavam e sendo influen-
ciado dirctamente por essas noticias.
Messa época, os jornais eram decla-
radamente parciais e traziam de for-
ma clara a visio Pul{tica [ idn:_:ulﬁgica
do grupa a que pertenciam,

O folhetim, que surge na
Franca, ja em [ins do século 19, &
considerado uma obra aberta, pois
assim como as telenovelas atuais,
descendentes diretas dos folhetins,
possulam roteiros passivels de mu-
dangas de acordo com a aceitacao
IJ{JIJLLIar. A tematica cxplurada e
folhetins variava em cada lugar onde
fexssem produzidos, mesme porque

a realidade n;.'um{mia LEIw:rgia bas-

tante do momento vivido no Brasil,
&, por issa, foi importante a atuagio
de Aluisio Azevede como escritor
de folhetins, Suas narrativas, assim
COTG 51138 Dhrﬂﬂ, retratavam Com
riqueza de detalhes as peculiarida-
des da sociedade }}J'asi]t'.il'a, sohre-

tuda a maranhense.

Aluisio Azevedo no contextio
historico do século 19

Ax 1'.mﬂf'_iFf]'l"l'l'lﬂ.(;.6{‘!$ quE OCOr-
riarn no munde, no Brasil ¢ no Ma.
ranhio repercutiam  diretamente
na produgio literaria e jornalistica

de Aluisio Azevedo, ja que este, na

.0 Brosid vovia v
momwento de movimentos

Mo século 19, o Brasil vivia
urm  mrernento dﬂ movimentos ﬁ.b(}
licionistas, que culminou com o fim
da escravidao, em 1888, e com a con-
S{Equl'.:l'lL'l'.'. L'h{_‘gada d().‘; im[granti.‘ﬁ Bie
ppais para suprir a escassez de mio de
obra ocasionada pela aboligio, Alem

di-.‘;.‘;l:], ].'l('.l'l.'l"r'i.‘ tEI.]'I.'lI'.I{':]'I.'l ﬁ]t’i’.{': El'lf'lpi.'l].i\'{)

no movimento republicano, que con-

tava com o apoio de diversos escri-
tores fﬂm(]ﬁﬂﬁ, entre 03 quai.‘; estava
Aluisio Azevedo,

Por fim, as transformagdes
(}L:{}l'l'j.daﬁ L]E‘ZSL{{E [} -.‘;l:.:".l:."l.'ljl:] 18 € adx
lungu de séeulo 19 repercutiram no
Maranhdo, sobretudo em questdes
I'CFL:T{?ntC.‘; é b]'iga f'.l{':].{} P(}(]L‘ZF entre
Igreja e Estado. O Maranhio, por
ter sido o Oltimo estado a aderir 4
independéncia, ainda se encontrava
muito arraigade a Portugal ¢ muito
dominado pelo poder eclesidstico.
DU:\'EJ fi]rma, (45 }]L‘.ﬂﬁ-aml'.’.ﬂt{}ﬁ P(]Si--
tivistas, bastante disseminados pela
Europa e ji chegados ao Brasil, en-
frentaram duras resisténcias da Igre-
ja que ndo admitia a mudanga do
eixo do poder.

qualidade de autor realista/natura-

lista, devia fidelidade i realidade,
¥

D' Ondlrio destaca essa caracteristi

ca do Realismo:

Mo dmbito literiric, o Realismo
surge cm oposigio 4 alienagio
dos ultrarrominticos, propondo
uma nova estélica, que apregos @
descricio exata da realidade [si-
ca e humana, através da anotagio
dos pormenaores & com a maxima
verossimilhanga, sem a distorcio
do subjetivismo, do sentimen
talismno ¢ das visdes fantasiosas
e alucinatiirias dos rominticos.
(D' Onalrio, p 380

A produgio de Aluisio Azeve-
do retrata exatamente o [_u:rfmh:n ©II1
que ele vivia. Pode-se perceber isso
através dos tragos declaradamente
anticlericais dos jornais que conta
vam com a sua contribuicdo e tam-
bém através das caracteristicas de
SCUS personagens, que retratavam,
por vezes, pessoas reals da sociedade
maranhense; o carater abolicionista
também & prosenda constante em

suas obras,



O stculo 19 presenciou mu-
dancas tao significativas que se es-
tendem até os dias atuais, B Aluisio
Azevedo  solreu  inflluéneia  dessas
mudangas, assim como também foi
agente delas no que tange ao jorna-
lisme maranhense, onde contribuin
valinsamente, apesar de ser mais co-
nhecido por sua produgio literaria,
sobretudo os liveos O Mulare (1881
e O cortige (18907, ambos romances
polémicos que o projetaram nacio-
nalmente,

Iniciande  sua  vivéncia no
meio jornalistico, Azevedo comega
comao caricaturista em jornais cario-
cas. Registram algumas fontes que
ele compunha seus personagens por
meio das caricaturas Pub]icaﬂas TS
jornais O Figaro ¢ O ﬂi‘equeﬁr@fé.

Ja em S3o Luis, comega a es-
crever para trés jornais: A Flecha, O
fensador © A FPacotilha, nos quais ex-
pressa seu posicionamento politico
e ideologico, atacando frontalmente
a Igruja e algumas vezes utilizando
pseudonimos. Nio so atraves dos
jornais se dava esse enfrentamen-
1o pﬁbliu:, seus romances também
cumpriam esse papel, como no caso
de O Mulate, publicado durante o
curto periodo em que permaneceu

e sua terra natal,

D voltaao Rio de Janei-

ro, Azevedo deu inicio a produgio de
tolhetins, seguindo uma tendéncia
mundial. Mo entanto, seus folhetins
nao se igualavam aos produzidos na
Europa, pois possulam tragos tipica-
muente b:l'.‘l?i“{‘:ii‘{}.‘i, muite presentes
em sua obra, tais como: um clima
Lr'upi(:nl, retratando o cormporta-
menta da mulher ¢ trazendo, quase
sempre, a ligura de um padre que

VLI {lt'ﬁt’ﬂi_'ﬂ.l' a Visao {ll,ll_'! ﬂ'{,ﬂ\"L‘{iU

possuia da lgreja, entre outros ele-
mentos igualnmmc importanma.

Pratica profissional de Aluisio
Azevedo: jornalismo
¢ literatura

MNa busca por analisar a vida
de Aluisio Azevedo como escritor
¢ jornalista, dividimos sua atuagio
profissional em dois momentos: no
Maranhio ¢ no Rio de Jancira, des-

Desenho de Aluisio Azevedo, em O Meguetrefe, ne 94,
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i gty g

{Rio de Janeiro, 19/03/1877)

tacando caracteristicas marcantes de
cada mormenlo, rcspcn;tivamr.rnl.u.-
“Fillho" da terra maranhense, o
esoritor de tragos pt‘.cuhart:s teni bus-
car, desde muito cedo, um ]ugm' e
<|vh'1.ac|uu nas Artes na capital Humi-

nense, como destaca Pinheiro:

Aluisio lazia jornalismo opinativo,
]]i‘l(ll'l E‘.li':'ut'l”]{idh:l LA 418 Li|].‘i'§,'i(:l!‘i ';!1.'
imparcialidade, Era, declaradamen-
iz, anticlerical, Essa caracteristicn
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& muito evidente em seus registros
deixados, seja na literatura, seja no
jornalismo, Esse & um aspecto mui-
to presente, desde o inicio de sua
carreira, como caricaturista no Rio
de Janeiro, {Pinheiro, p. 3)

A carreira de Aluisio come-
ga, entdo, aos 19 anos, quando cle
embarca para o Rio de Janeiro, com
o fim de matricular-se na Imperial
Academia de Artes, Ele tinha o so-
nho de se tornar desenhista, o que
o pés em contato com o jornalismo,
através das caricaturas. Sen primeiro
emprego foi come caricaturista nas
redagfies de jornais politicos e hu-
maoristicos. Com a morte de seu pai,
cle volta ao Maranhio, em 1878, ena
capital maranhense, aos vinte e dois
anos, langa seu livro Uma ldgrima de
mulher. Aluisio, que pretendia ficar
no Maranhdo por trés meses, acaba
ficando por trés anos, durante esse
periodo deu uma contribuicio mar-
cante para a imprensa maranhense,

NO MARANHAD

Aluisio Azevedo teve sua pro-
dugio jornalistica divalgada em trés
jornais anticlericais, nos quais con-
tribuiu como colunista de erdnicas
e charges, como enfatiza o pesqui-

sador Ferreira Junior, em entrevista:

Aqui em 8o Lufs ele escreve O Hu-
fate, quando se depara com questdo
grave que cra a influéneia da lgreja,
e uma igreja muito conservadora,
e ele era um homem liberal, re-
publicans, abolicionista e magon e
era, sobretudo, anticlerical.

Aqui no Maranhio ele colabora na
handagao de tris jornais. No pri-
meiro jornal mais expressivo de
caricaturas do Maranhio, que foi o

jornal anticlerical A Flecha, ele tinha
uma coluna chamada Piticaia e as-
sinava com o pseuddnimo Pitrybi,
Também ajudou a fundar o jornal &
Pensadar € o jornal A Paceritha, que
fii o primeira jornal diario do Ma-
ranhdo. (Ferreira [inior, 2006, p 2)

No Maranhio, Aluisio cola-

borou de forma intensa nos jornais

locais, tendo uma atividade ativa de
protestos contra as atitudes da igreja,
que possuia na época um jornal cha-
mada Civilizacda, rara demonstrar
os ideais clericais. Esse jornal estava
vinculado aos padres do Seminario
Santo Anténio, Dessa forma, a dis-
puta entre a |grn::ja © 0% Movimentos

sociais tambeém ocorria via impren-

Desenho de aluisio Azevedo publicado em A Camédia Popular.

{Rio de Janeiro, 5/04/1878)



sa, alem do clima de completa disputa
instaurado nas ruas de Sio Luis, con-
forme enfatiza Ferreira [imior (2006,
P 23 "o embate na época era muito
forte, era quase que de luta corporal,
na Praia Grande”.

Vale ressaltar que quando Alut-
sio Azevedo regressa ao Maranhio por
motivos pessoais nio ha por parte dele
interesse em instalar-se na cidade ¢ dar
prosseguimento a sua carreira profis-
siomal, mas, ainda assim, ele escreve
Uma ldgrima de mulher, apos pintar o
quadre a dleo Depois de uma banicada.
Nos anos que permanece em sua terra
natal, também publica & Mulare, ajuda
na fundagio do jornal O Pemsador € se
estabelece como colunista do jornal 4
Pacotilha, para onde escreve ate as ves-
peras de sua viagem de volta ao Rio de
Janeiro, Messe tltimo pericdico, Aze-
vedo publica uma carta de despedida
(ver anexo), na ocasido de sua partida.

O livro Ume lagrima de mulher
naco a]uanc,x}u boa PEpErcussae nacio-
naL ficando restrito aprnas ao Mara-
nhio, coma afirma Fanini:

Mas o livre ndo prenuncia, de forma
alguma, o romancista de pulso que
dois ancs mais tarde, ainda em S3o
Luiz, publicava @ Mulare. Mesmo as-
";.l'l"-l'":l:I O FOmance i:lf_"“;‘[_'li_"rld I:,:ﬂ_"l",(_,'l ir1|,'1_‘.-
resse no priblico da terra, O idealismo
romintica, dentro de cujes principics
tera concebida a narrativa, ainda pro-
voca enternecimentos ¢ paixtes nos
serdes de leitura da sociedade impe-
rial, T o livro, por isso mesmo, & aced-
to e discutico, (Fanini, p. 287}

NO RIO DE JANEIRO
Aluisio retorna ao Rio de Janei-

roem 1982, Na capital luminense, co-
mega a escrever um romance-folhetim

chamado Mistério da Tijuca, que, poste-
riormente, deu origem ao livro Girdn-
dala de Ameares, Os folheting de Azeveda
cram cditados pelo jornal Folha Nova,
no Rio de Janeiro (1882-1883).
Ressalta-se que essa edicio fo-
lhetinesca foi alvo de diversas eriticas,
devido ao lato de Alwsio ter escrito
uma carta a wm amigo, na qual pedia
uIm Cargeo pﬁbﬁm, ja que considerava
Mistério da Tijuca wma produgio mera-
mente fabril, apenas urna fonte de ren-
da. O que ele realmente queria era es-

crever Casa de pensde, como diz Fanini:

Certamente, Aluisio lerd sentido
sempre algum vernorso de Missdrio
da Tijure, que reapareceu mais tar-
de com o tiulo Girdndola dos Ameres,
como se a mudanca de nome pudesse
tornar essa narrativa menos soporife
ra, (Fanini, p. 282}

() escritor torna os romances-
folheting um verdadeiro laboratirio
de experimentacio para a producio da
obra Casa de pensdo, e, assim, consegue
mesclar as duas escolas; Romintica e
Realista-Naturalista. Sobre isso, Jean
-Yves Mérian, o mais minucioso pes-
quisador da obra de Aluisic Avevedo,

CECTCVELL

Seus folhetins sio romances em tese,
mas o autor desenvolve neles teses
sociais ¢ politicas claras a0 mesmo
tempo em gue, por outro lado, fae
descricdes de cenas irreais o lantas-
tieas. {Mérian, apud Ferreira Junior,
2005, p. 2)

Além de escrever Girdndala de
Amores, também escreven A condesa
Fésper, no jornal Gazetinha, Apés sua
passagemn pela imprensa carioca, em

1891, Aluisio troca a carreira de lite.
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rato e jornalista pela diplomacia, Foi
nomeado oficial-maior da secretiria
do Governo do Estado do Rio ¢, logo
em seguida se torna cansul de carreira
a0 ser nomeado Viee-Cdnsul em Vigo.

Suas principais obras sio os ro-
mances: Uma ligrima de mulher (18797,
O Mulazo (1881, Memdrias de um conde-
nads (1882), Mistério da Tijuca (1882),
Casa de pensdo (1884), Filomena Bor-
ges (18343, O coruja (1885), O homem
{1887, O cortico (1390), A morralha
de Alzira (1894) e Livro de uma sagra
{1895). Também escreven contos,
como: “Demdnios” (1893) e “Pegadas”
{1897); textos adaptados para o tea-
tro, comer, A flor de Lis (1882), Fretzmuc
{1888, Casa de Orares {1956) ¢ Fluxo ¢
refluxo (1905).

Além dessas obras, Aluisio tam-
bém escreveu “0 touro negro”, uma
cronica e epistolario, de 1954, Grande
parte de sua obra teatral, embora leva-
da 4 cena, nio foi editada, como, par
exemplo, O Mulate, Filomena Borges, A
Repiblica € Um caso de adultério. Outras
pecas, como Ay minas de Salomdo, A mu-
ther ¢ Alma de prego ndo foram publica-
das, nem representadas.

Aluisio Azevedo  deixou  in-
concluso um liveo de impressoes de
viagens, que se chamaria Japenesas e
norte-americanas, do qual nm excerto
foi publicadn em 1904, pelo Almanaque

Crarnier.

Jornais maranhenses
no século 19

A contribuicio de Aluisio Axe-
vedo foi de grande importancia para
o jornalismo maranhense, podendo--
-se falar, inclusive, em imprensa ma
ranhense antes e depaois de Aluisio,

um verdadeiro divisor de ﬁguas. Para
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fque se entenda melhor essa divisio,
ha de se caracterizar os principais
jornais maranhenses da época que
contaramn com a participagio ativa

desse autor,
a) A Flecha

Fundado em 1879, foi o pri-
meiro jornal caricatural no Mara-
nhan, utilizado por Aluisio Azeve-
do para atacar o clero maranhense.
Surgiu no século 19, em um periodo
de grnuc]m dq:hati:s, IMOmenta ¢m
l.'_]Ll'L: cslavam em fDCD a5 que.‘itﬁt’..‘; dﬂ
abolicio da escravatura e da chla—
magao da Rtpﬁblica. Mo primeiro
nimero, na secio “Flechadas”, se 1é:

A irmandade dos Passos, deu um
Jpasso na senda do progresso

E dew um exemplo também

E fer uma economia

E acabou uma ostentagio

E matou uma marmata

E mercoe um amigﬁvt‘.] aperto de
A

— Ponto de interrogacio do leitor...
Clra estal MNio fex procissio.

O jornal A Flecha era caracte-
rizado por ser abolicionista, deter-
minista, contraespiritualista, libe-
ralista, anticlericalista, positivista ¢
naturalista, caracteristicas proprias
da obra de Aluisio Azevedao,

Nesse periodo, ele escrevia
uma coluna  chamada  “Piticaias”,
onde assinava com o pseudimimo
de Pitrybi. Utilizava o anonimato
Para aquecer o enlrentamento com
o clero maranhense, ja que era a fa-
vor da abolicio e da proclamacao da
Republica, indo de encontro a todaos
os preceitos catolicos, seguidos e va-
lorizados pela sociedade maranhense

que até entio se encontrava subme-
tidda aos desmandos do clero,

b] O Pensador

Este jornal teve sua primeira
edigio publicada no dia 10 de se-
tembro de 1880, em oposicio ao
jornal Civilizagae, periddico cle-
rical que surgiu quande a lgreja
Cattlica reagia diante da expansio
positivista que chegava ao Mara-
nhio. Os textos publicados em O
Pensador preocupavam os sacerdo-
Les ¢ seus s::guidorcr.-.

Mo longo editorial da pri-
meira t-tr.]igriﬂ dio jm'n;il, cscrita,
segundo acredita-se, por Manuel
de Bethencowrt, ha trechos onde
se lé;

O Cristianismo fora vencido
Vencido? Completamente nio. Ja
a0 Imngr:.- comera a

erguer-se o vulto majestoso da
Reforma. Ouve-se

o troar de um canhdo, & Lutero
que fala, Vem
retempoerar cristianisma vern
fazer brotar as fontes

cda liberdade.

A voz da Reforma o clero treme.
Parece entio que

o munda lhe vail cscapar.,. Cristo
peleja contra

ele ]J|:|a VI dmllw]ﬂs (ue aprego-
am a doutrina,

] P"‘P‘" reCOrte  ans gr‘andes
Imizios: inventa utma
Maquina infernal — o jesuita.

Em meio deste scculo de ciéncia
ele inventou

a maicr das moenstruosidades — a
infalibilidade papal,

essa mutilacio enorme da rario,
[ ndo licou

arjui, Corrompeu o ensing, alte

rou @ historia, deturpou

a moral, perverteu as conscién
cias ¢ fex o Silabus.

Finalizandeo dizia assim o edite-
rial:

Tal ¢ o programa do PENSATYOR:
pensar ¢ s

pensar. Pensar rasgar os horizon-
tes do parvir,

Aluisio aproveita-se dos des-
lizes dos representantes da lgreja
Catolica para alingi-]a, WM Vs
que esta possula respeito e credibi-
lidade e exercia grande poder so
bre a sociedade maranhense.

Devido as severas criticas
que fazia ao clero e a lgreja Catd
lica, o jornal Civilizagae apontava
Alutsio como um individue que
tinha pacto com satanas. A rivali-
dade era tio grand{t que (0 Pensadar
foi ]‘:]'Ut.‘f::\'.‘iat]t} judi::iahncmc, acu-
sado de escrever injurias contra o
clero, principalmente contra o pa-
dre Francisco Jos¢ Batista.

Apos tantos conflitos, Alu-
]:Sj.'D L TR N L] ]}arcei‘r'm'» FL‘:]'(Z‘(‘:I'.II':‘.]'EI.['I'!
que apenas trids L‘Llig:t'mn:::s mensais de
() Pensador nde respondiam & situ-
agio criada pela rivalidade entre
grupos clericais e seus U]m:;ilurcs.
A partir dai nasceu a ideia de pu-
blicar um jornal diario, concretiza-
da com o jornal A Pacotilha, lanca-
do em outubro de 1880,

c] A Pacotilha

O jornal A Pacorilha foi funda-
do em 1880 por Victor Lobato e diri-
gido durante muitos anos por Agos-
tinho Reis. Surgiu com o objetive de
intensificar ainda mais os embates
com o jornal Civilizacde, fortalecendo
o Ja provocative periodico O Pensador,



Em A Pacotilha, Aluisio pu-
blicava textos de outros autores
que compartilhavam dos mesmos
objetivos que 0$ seus, COmo uma
forma de se firmar e legitimar sua
obra junto acs setores da sociedade,
Também escreveu muitos artigos,
¢oCome era caracteristica sua e de
outros jornalistas dessa ¢poca, assi-
nava seus artignﬁ com uma infinida-
de de pﬁu:l.ulfminmﬁ. Os codinomes
dificultavam a agio da Igreja contra
ariuelns que a combatiam, Entre os
muitos pseuddnimos  usados por
Aluisio no jornal 4 Pacotitha, estio
Giroflé e Semictpio dos Lampides.

A Paceritha foi o Wltimo jor-
nal maranhense para o qual Aluisio
escreveu antes de sua partida para
o Rie de Janciro. Nele, publicou
sua carta de despedida, onde se
despede da sociedade e narra re-
sumidamente sua passagem pclu

Maranhio.
Consideragoes finais

Alufsio Azevedo ficou mais
conhecido por sua obra ficcional.
Fundou a cadeira niimero quatre
da Academia Brasileira de Letras,
com relevante acervo literario, A
analise de sua obra tornou-se im-
portante por trazer L'un::igu umn
pouco da consolidacio da imprensa
ne Brasil do séculol9,

(0 fazer jornalistice de Alu-
isio era envolvido pela sua inspi-
racao literaria, sem deixar de lado
fungdes importantes do jornalis-
mo: informar, interpretar, orientar
e enfreter.

Outro aspecto interessante
da obra de Aluisio & que a forma

COT l'..‘].li': atuau na j'l'l.'lplf'{':ﬂ.‘:ﬂ -

ranhense |a1u;c:nu pn’.‘.cru]im'ic’:ac]{rs
ainda huj-.'_' cncontradas nos jornais
locais. Apesar de mais conhecido
coma romancista, o autor fol antes

jornalista, produzindo uma obra
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de ficgio e realidade fundidas de

tal maneira, que, buscande uma

definicio, fica dificil escolher en-

tre jornalismo literirio e literatura
F

jornalistica. {oe)
J \&¢)

Matalia Raposo da Fonséca & gra-
duada em Comunicagdo Social,
habilitagdo Jornalismo, pela Uni-
versidade Federal do Maranhao, e
pos-graduanda em Docéncia do En-
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rio do Maranhaao,
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ANEXO

Carta de despedida de Aluisio Azevedo
Pacotitha, Sio Luis, 06 set, 1881

DESPEDIDA

Ao lerem estas palavras estard o autor delas sendo conduzide a vapor para o Rio de Janciro ¢ sendo conduzido pela saudade
para o mundo nebuloso das meditagbes e das tédias ideias.

Messa ocasiao ele a0 menos sentird o prazer intimo de caleular que nao desaparecen ainda da memoria de seus comprovincia-
nos e deixard embalar-se pela esperanga de wm dia prestar bons servigos & sua patria ¢ a scus amigos.

A estes sejam, entretanto, dedicadas estas palavras singelas e sern elegincia cujo dnico merito estd exclusivamente na sinceri-
dlade que as dita.

Seria imperdoavel ingratidio partir sem patetear publicamente o muito penborado que vou do Maranhio pelos inestimaveis
obséquios que me foram dispensados nesta cidade desde que vim do Rio de [aneiro.

Estava bem longe de merecer tanto — vou, por conseguinte, com o coracio arejacde por uma boa ideia de reconhecimento ¢
com a consciéncia satisfeita pela convicgio de ndo ter jamais procedido mal — ndo me arvependo de coisa alguma que fiz.

Arrastado ao Maranhio pela lastimavel morte de meu pai, cujo inventario reclamava a presenga de um de seus filhos, tencio-
nava demorar-me aqui apenas trés meses — demorei-me quase trés anos.

Durante esse espaco tive ocasido de avivar velbas amizades da infincia e de entabular novas relagies, que me puseram em
contato com alguns caracteres e alguns coragdes de primeira agoa.

Ja & grande consolagao nio descrer dos homens — ja o que me suceden,

Fara aproveitar os lazeres escrevi agui o mew primeiro romance — Usna ldgrima de mulher; pintei um quadree a dlee — Depois de
wma banicada; publiquel meu Gltimo trabalho literario — & Mularo; fundei com alguns amiges distintos e talentosos O Pensader, do
qual 56 me despedi na ocasiio de retivar-me, e finalmente chamado a redacio da Pacorilha agui demaorei-me até a vespera de minha
viagem.

Todos esses trabalhos que enumerei pouco com nada valerio, se nio lhes valer o inico mérito que possuem — a hoa intengao
com que foram praticados.

Essa, atiango que foi a melhor, se nem sempre os recursos intelectuais, do autortorresponderam a sua von tade, ndo o devermos
responsabilizar por isso. Ao contririo, seria resolugio firme de aperfeicoar-se. E uma boa resolucio ¢ se cla depende somente do
esforgo e do trabalho, devemos anima-lo para que ele trabalhe ¢ no futuro produza cousa mais aproveitivel.

Aintengiio possuc-a eu, muite feliz serei se dela colher bons ¢ sazonados frutos.

A todas as pessoas que contribuivam por conseguinte para a realizagio dos trabalhos que empreendi nesta cidade; assim comao
o pliblico que as acolheu com protetors condescendia os meus mais sinceros protestos de gratiddo ¢ estima — em quanto viver
guardlarei no coragio a ideia desses favores.

Agora, que meu irmas Americo veio substituir-me ao lado de minha familia, nada mais tenho a fazer agui e coma a plantar
minha atividade ¢ minha PEFSEVERANGA BIN WM Terreno mals amplo e produtivo,

Sei que auddcia dos padres de Santo Antdnio aumentara na razio inversa do meu afastamento, porém isso pouco me abala —a
lama que me fizeram atirar ha de voltar as suas pias de agua benta; alem disso, tenho bastante confianca no seguinte provérbio
cao que ladra ndo morde! ’

Por mais que dissessem eles a meu respeito nunca daria en por mal empregados os servigos que prestei a sociedade maranhense
colaborando abertamente n'Q Pensador — muitas [amilias tenho consciéncia de ter arrancado s garras do fanatismo para restituir
as sublimes obrigagées do lar doméstico.

Digam embaora os padres que sou ignorante e atrevido, porém nunca poderdo dizer que sou um homem mal intencionado,

0 leitor que me desculpe esse eshanjamento de palavras com semelhante assunto, porém depois que tanto se escreven a meu
respeito nesta provincia, ndo sera muito que também en acrescente alguma cousa.

Muito me escreveu e, seja dito em verdade, a maior parte das vezes deslvoravelmente,

[, como de tudo conservo as melhores recordagdes, peco licenga ao leitor para terminar as minhas despedidas, ranscrevendo
a seguinte engragada pocsia do S, Rocha Santos, que fol o primeiro assento das descomposturas que leved.

ey







