


editorial

Encontro de Boteco

encontro pndttr[a ter acontecido em um dos barves da década de 1930 no
Cale: Nice, numa cantina do Bixiga, no Largo da Banana, no Ponto de Cem
wil Reéds, Mas isso nio aconteceu, Embora os dois tivessem nascido em
1910, a carreira musical de Adoniran comega a ganhar impulso quanda a de Noeel se
aproximava de [inal. A morte prematura de compositor carioca, temporalmente, &
proxima d entrada de Adonivan no radio. Depois de algumas tentativas frustradas, Jodo
Rubinato {assim se chamava o paulista de Valinhos) CONSEgUE PAssar Num programa de

calouros em 1933, cantando com sua vor caracteristica, Filosofia, de Noel Rosa,

Quatro anos mais tarde MNoel partivia de uma forma abrupta, deixande um
vaxio enorme na masica brasileira. Mas se Adoniran inicia sua carreira reverenciando
Noel, o teque paulistano na obra do carioca entraria também neste gloricso 1933,
quando ele conhecen, por obra e fora do acaso, Osvaldo Gogliano, oVadice, paulista
no do Bras, com quem Noel comporia obras primas come Feitie de Oragho, Feitico dalila
¢ Conversa de Botequim, entre outras. Nao seria exagero entio dizer que as melhores

cangoes de Noel tém um pouco do sotaque italiano da Rua Catumbi.

Moel e Adoniran viveram tempos de transformacaes politicas e econdmicas de
LSS0 J}ufh', fue s a sutilesa de suas CANGOES pmlm'ia aleangar, A introdugio da mo-
dernidade e os valores que mais tarde marcariam o Estado Novo {que Noel nao via
mas antecipou em suas letras); a industrializagio do pals , o “pogressio” que Adoniran
CACANCArAria em suas l'..\(!'l'l'l].'.lf}ﬁjl;":{_'.'i'..‘i; 1mas ])]‘im‘.ipnimem‘c as 'I'_I'_I,'I.]lilan(;.ﬂﬂ (]E‘ {_ff_‘lt"il"]'jl_’.‘l]'l.’:‘l_-
Tl]ﬂlll(], hUmﬂnh it [‘l‘lLl]I!Cl'L'?i aﬁ.‘sumindu noyos PE’I.J'J'::'.‘j.‘i numa .‘;(](.’j(’.(la{l{:‘ 'L'l]'!'.lq'l.ﬂﬂ ]]('!I"I'I'I"._‘!El(l&
pelos contraditorios valores capitalistas, que deixavam para tras o universo agrario do
Brasil de séoule XX

Esta revista talves seja @ lentativa de reunir, num mesmo ]mtn{:n, CHED {lup]a
gvnia], fque sempre esteve distante gcogra.’r‘lc-amctuc, mMas mito l)rf]xium:i C1TL. SU0a%
n:mu:-.q:ng:f':nr:-i musicais. Mesta mesa reunimos renomados I:urﬂ;cqxlcj]‘()ﬂ histdricos [em
todos os sentidos quc a palm-'r;l [rexssa alr.:'.mgur}, para tentar resgatar um pouceo :]aquilm
L estes dods gﬁl‘lilﬁ.‘:‘ tentaram traduzir em versos ¢ notas musicais.

O leitor [Jm]crﬁ apreciar onze artigos nos quais sio tratadas diversas facetas
da vida e da obra desses dois compositores-cronistas que marcaram r.-rnfunclarnerutu
a histaria cla misica brasileira. Marcaram e continuam marcande, como comprova o
escrite elaborado por alunes da PUC-SP, Saudades da saudesa maleca. Jovens reveren-
clando a Adenivan. A revista Culoura Critica também abre passagem para esses novos

hote e iros,






CAINDO

Hoel Fosa = Bid Pepe

Sumario

o : Entre Arnestos e Ernestos 5
L Valdir Mehgardo

—EISH Cultura, politica e
B - modernidade em Noel Rosa q
7 _ Antonio Pedro Tota

I Aok Mal tracadas linhas de um sambista

no territério da metrdpole mais

moderna do pais 16
Francisco Rocha

#
T

Noel Rosa em seu tempo ou
__ o samba em forma de arte 23
. Ny Dmitri Cerboncini Fernandes

Um sambista italiano em
R Séo Paulo: Adoniran Barbosa 30
j LA Maria lzilda Santos de Matos

O samba reverente de Noel Rosa:
o feitigo, a oragdo e o problema 40
Mayra Pinto

e Rosa e Rubinato:
e histérias e discursos 45
@l Jodo Hilton Sayeg-Siqueira

e

S, ¢ Noel Rosa: a maturagdo do samba 54
: José Adriano Fenerick

Girias, provérbios e frases feitas na

Tm; | cangdo “Com que Roupa?”’, de Noel Rosa 59
“f Caio de Almeida Bassitt
2 | Y ey :
& i Histéria das historias de Noel e Adoniran 66
T Valdir Mengardo
.r.- : .:j_f’
35 Saudades da saudosa maloca 71
4 Américo Fazio Neto; Erica Molon; Janaina
g Bantim;Larissa Storti; Mona Hassanie;
i { Raiane Imaird; Raul Baronetti

G = orientagdo: Francisco das Chagas Camélo



%%%%%%{%a

reyista cultural Jda apropuc-sp

Conselho Editorial
Jodio Batista Teixeira da Silva
Maria Beatriz Costa Abramides
Priscilla Cornalbas

Victoria Claire Weischtordt

Editoria-{zeral
Jodo Batista Teixeira da Silva
Waldir Mengardo

Fditor Executivo
Ricardo Melani (MTPS n2 26,740

Preparagiio ¢ revisiio
Weéra Regina Maselli

Projeto Grafico, Capa e ilustragies

Ricardo Melani

Editoracic eletrinica
Mauro Teles

Fotos
Divulzacio

lmpressio - Polo Printer

Tiragem: 2.500 exemplares

DIRETORIA DA ASSOCIACAO DOS
PROFESSORES DA PUC-SP

Presidente

Maria Beatriz Costa Abramides

Vice-presidente
Yictoria Claire Weischtordt

12 Secretaria
Priscilla Cornalbas

22 Secretario

Leonardo Massud

12 Tesoureiro

Jodo Batista Teixeira

2% Tesoureira
Sandra Gagliardi Sanches
o

Suplentes
1¢ - Wagner Wuo
2% - Maria Lucia Barroco

Rua Bartira 407 — Perdizes
CEP 05009-000 — Sdo Paulo — SP
Fone: (11) 3872-2685
apropuc@uol.com.br

http:/fwww.apropucsp.org.br



Currura CriTica 12 &

’: { [[II :L -

A

Pastiche Crdnicas de Adoniran I

Entre Arnestos e Ernestos

VALDIR MENGARDO nome de Ernesto Paulelli nio ng‘nif'ica\-'a nada para mim, ate que o
Kance, dono de um famoso espago musical na Vila Madalena, me
procurou; “Nosso proximo homenageado vai ser o Adoniran e voct

precisa fazer um roteiro bem redondinhe porque o seu Arnesto vai estar pre-

sente”,

Figuei surpreso, nem e |{mgrs. imaginava gue o insp[radur de um dos
maiores sucessos do Adoniran ainda estivesse vivo, em pleno século 21,

“L, o velhinho 14 firme ¢ forte, com mais de 90, e ainda mandando brasa
na cervejinha, O Nando conhece a ngrn e vai trazé-lo para ser humtnagcudu”,
completou Kanec,

De repente um filme comegou a passar pela minha cabega, um filme que
comegava numa sala antiga, com uma enorme radio-vitrola num canto. Era 5o
girar o botio ¢ o disco caia; um disco pesado, daqueles de 78 rotagoes, tio
fragil que s6 de vé-lo cair do suporte me dava medo de que ele espatifasse no
prato que ndo parava de girar, E se ele se partisse, prontel La se jam pro espago

o “Samba do Arnesto™ ¢ "Conselho de Malher”, um dos primeires discos que
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passou 1‘.-(:]:15 minhas maos, nao sei sc
comprado pelo meu pai ou meu avi,
g se divertiam demais com a fala
italianada de Adoniran,

O Arnesio nos convidaon pra wrn samba
Eli: mora no Bris,

Mois fuma, nic encontrema ninguérn,
Mois vorteme com uma baita de
LTTE el a

Da outra ver nois mao vai mais.

A memoria percorria os ca-
minhos de um Bras que hoje nao
existe mais, onde talves num sobra-
do amarelo, perto do Gasometro,
entre o Balila ¢ o Casteldes {quem
sabe?), um certo Arnesto preparava
uma presepada monumental com o
Charutinho (vulgo Adoniran Barbo-
sa) e seus amigos de maloeca,

E agora o FKaneo me conta-
va que o Arnesto estaria em carne
e osso na minha frente, talves para
reparar aguela mancada indescritivel
de convidar a cambada para um sam-
ba e ir embora sem nenhuma satisfa-
ciao. Pois &, mas de riun]clutr rnaneira
¢u tinha que preparar o roteiro, e
r'api:]in]m porque o Kanec sempre
avisa casas coisas em cima da hora,

Mas enlim L'hl.'gou a rlf:ﬂ‘ningn
da homenagem. Casa cheia, apesar
do futebel na telinha, e la me plantei
na frente do palee esperando o Ar
nesto n;:hn::g;lr. Por mais que a lfJg[L‘&
tente nos dizer que ja se passou meio
seculo entre o samba do T8 ratagtes
& aqut‘.]a tarde de domingo, era im-
[]{JH:’-;I:'I.-'C]. deixar de imaginar a ['igura
malandra do sujeito que enganou
Adoniran, E guando o seu Ernesto
entrou no bar, consegu vislumbrar
em seu rosto envelhecido alguns tra-
s (|EI€[L1L‘.[L‘ memaravel sambista.

Chiem & do samba sabe bem a

nmgia te se encontrar pclo caminho

algum p{tdngﬂ de historia, e agora es-
tava na minha frente um baita pedago
da misica popular brasileira.

Abracei Erneste Paulelli e
perguntei para o dono da casa o
que iria acontecer,

“Ah! o sen Ernesio & nos-
sa convidado ¢ vai assistir todo o
show ali sentadinho na primeira
fila.”

Mas o ]'L:]}{J}FLCI‘ que ainda
sobrevive ac professor me cutu-
cou pelas costas e la [ui eu saber se
podia fazer umas rapidas pergunti
nhas an scu Ernesto,

“E claro que sim, pode me
pl:'l‘guntm' q'l.'ll'.f L Fﬁﬁ]}{}l‘lflf) oM O
maior 111'ar.¢r”.

E era a pura verdade, Mal
desci do palco para lazer a primeira
pergunta ¢ o Seu Ernesto se apos
sou do microfone e ficou falando
um tempdo com wm desembarago

2 ].Llf_'i.{].i_':?. E‘JCI'L](."(] COMUnNns I

que ele passou por ;1cluclu progra-
ma de calouros cantande “Filose
fia”, do Woel Rosa. Fui com a cara
do sujeito e dei o meu cartio pra
ele, Adoniran olhou bem e falou
em vor alta "Arnesto’, 'Nao, Er-
nesto’ l‘Cl]‘U:t'lLIUi, has tt]-:r, nerm ai,
dizse: ‘Ful com a sua cara, Arnesto,
e vou fazer um samba pra vocé'”

Ernesto Paulelli nao acredi-
tou no papo do sambista e conti-
nuou tocando na radio, por veres
acompanhande Adoniran. Ate que
Mo ano seguinte encontrou a mu-
Ther de sua vida que, muito ciu
menta, queria casar-se com ele,
mas exigiu que ele largasse a ma-
sica,

O musico rendeu-se a amada,
¢ Ernesto virou auxiliar de conta-
dov numa fabrica de cera, ironica
mente também chamada Record.
A milsica ocupava entao um cspago

I menar na vida de Ernesto Pau-

“Fud com a sra Coro.,
Arvesto, e vow fazer wim
sombpa pro. voekl’

pessoas de sua idade, Logo de cara
fui perguntando sobre o entrevero
entre ele e Adoniran: “Mas comoe o
senhor foi dar uma mancada dessas
com o Charutinho?”

“Bom, a historia nie ¢ bem
cssa que ele conta. Eu conheci
o Adoniran em 1938, quem nos
apresentou foi a Mha Zela, canto-
ra de primeira daguelas modas de
viola. Fu tocava violio na Radio
Record e o Adaniran estava no co-

mego da carreira; [oi loge depois

lelli quando, la por volta de 1955,
sua mulher ouve assustada uma can-
cio de Adoniran Barbosa,

“Minha mulher me chamou
correndo dizende *Olha al o Cue o
Adeniran fez pra voot'. B eu co-
mecei a ouvir ¢ a chorar junte com
minha mulher, ao ver que 17 anos
depois de nosso primeire encontro
o Adoniran cumpria a sua promaes
sa, fazendo aquele 'Samba do Ar-
nesta’, do mesmao jr:.iL[nhu que ele

e l!:]'l.-'l'l'lf'i(]'l.'l I 'l]jd.”



Valdir Mengardo entrevista Ernesto

“Mas quando o senhor techou
a casa para o Adoniran. ", insisti.

“Mas cssa historia que o Ado-
hiran Conta nunca aconteceu, EU- nao
toco violio fax muito tempo e nunca
fechel a minha casa pra ninguém.“

“Pois &, mas a musica & bem
descritiva, conta que o senhor mora
vala no Bras.."

Seu Ernesto, meio surpreso,
emendou: “Mas eu nunca morel no
Bras: a maior parte da minha vida [pas-
sei na Mooca, que € perto do Bras)”

Magquele momento a conversa
parecia ir para outro lado. Eu procu-
rava o personagem que povoou mi-
nha intincia e animou boa parte das
rodas de samba de que cu participa-
ra, mas seu Arnesto, ou melhaor, Er-
nesto Paulelli, insistia em apresentar

8] ]EI.I'.](] t’l'.fFl] t]t‘: ura hi:\'t{‘l}]'ja Cll.](': LI

dos maiores compositores ]muiie;tu
ousou modilicar.

“Nada do que o Adoniran con-
tou aconteceu, Eu gostei muito da
histdria, me emocionei demais com
a lembranca dele, mas tudo era 56
imaginagio do Barbosa”

O relato do hnuu:nugn:m]u era
tie cativante que a descoberta de
que Adoniran teria inventado a his-
téxria do samba seava deliciosamente.

Mas naquele momento o ines-
]}k‘]‘ﬂ(iﬂ ACoNTeCen; Unquantﬁ Lnflf}ﬂ
riam das historias claqut*hr lacidae
sambista, aparcceu la no funde da
plateia outro senhor, tio idose quan-
to Ernesto, uma boina marrom joga
da no lade da Lesta, © [Jf)h'-su a relru-
car a [ala do nosso homenageado.

*Olha Arnesto, voce sabe que

a histdria do Adoniran & pura vierda-

Paulelli, o famoso Arnesto de Adoniran Barbosa.
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de. Eu estava la na sua casa no Bras ¢
presenciei tude.”

Houve um siléncio geral na
plateia ¢ seu Ernesto arregaloun os
olhos, estupelato. Primeiro pergun-
tou baixinho para mim: *Mas quem ¢
o sujeito?” Depois, vendo que eu es-
tava tio SUrPreso guanto n::lf_', desan-
dou a responder: “Clha, meu senhar,
primeiro eu nem sel o seu nome ¢
LEL‘PUiS cu j;'1 tenho bastante idade
para vir aqui e falar mentiras. Se eu
disse que o Adoniran, meu grande
amiger Adoniran, inventou essa his-
Laria ¢ porque isso aconteceu, queira
o senhor ou ndo,”

La do funde o outro velhinho
retrucou: “Arncsto, mew nome ©
Jaca, voce deve saber bem, Eu esti-
ve la no Bras em 1955, quando voce

nos convidou para aquele samba na

Jenoded oanbay (ojog
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Ernesto aos 93 anos,

sua casa. Lembro-me bem que fex-
mos, cu, o Adoniran, a Iracema e o
Latrcio, Tocamos ¢ tocamos a sua
campainha ¢ vocé nio atendew. Seu
cachorre comegou a latir e vocé
nem apareceu. Al eu fiquei revolta-
da e disse para o Adoniran: ‘Poxal
Pelo menos ele devia ter deixado
um recado na 1‘:{:-1'1.'&! !

“Poxa digo eu!”, retrucou
sen Arnesta meio iudignado.— 0
cidaddo vive 94 anos, para depois,
numa tarde de domingo, descobrir
fue tinha um cachorro e que fazia
rodas de samba em sua casa, que era
num bairro em que ele nunca tinha
maorado!”

“Senhor aprcscmador, s me
permite, eu gostaria de ler s6 um
pedacinha  desse  depoimento do
Adaniran que esta aqui neste livri-
nho”, insistiu Joca,

O velhinho sacou de um pe-
queno livro laranja, que eu conhecia
lem: era um excmplar da colegio A

musica brasileira deste século, que re-
produzia os shows que o grande Fer-
nando Faro produzia. Meio apreen-
sive, mas em nome da democracia,
falei para o Joca continuar,

“Pois &, neste depoimento o
Adoniran diz o seguinte: "0 Arnesto
existiu, morava no Bras o malandro,
irmio do Nicola Caporino, Ernes-
ta Caporino, Ele convidou a gente
para o samba. Eu fui li com os meus
maloqueiros, com fome, Disse que
tinha comida e chegando 14 nao ti-
nha nada. Ele marcou ao meio-dia,
nés chegamos & uma, A panela esta-
va comm a casca do arver embaixo,””

Percehi que seu Ernesto co-
megava a perder a calma diante de
discurso do estranho personagem, e
entio decidi interferir:

“Bom pcssoal e acho que o
Joca |Jﬂdcria vir aqui numa outra
Dportun{{larle e contlar as suas histo-
rias com o Adoniran — que, tenho
certeza, devem ser maravilhosas,
Hoje o homenageado ¢ o Sen Er-
nesto e ainda tem muita gente para
cantar. Por exemplo, tem uma figu-
ra aqui na casa que canta este samba
maravilhoso do Adoniran, que ¢ o
Rogue. Vamos 13, Roque, mande o
Samba do Arnesto, para homenage-
armos o Seu Ernesto”

Rogque pegou o microlone e
comecoll a cantar, eu me senti um
pouco como naguele samba do Billy
Blance, o “Piston de Gafieira™ “E
NEESA 3|11_'u1'a1 T parlc da rotina,
O piston tira a surdina e poe as coi-
sas no lugar”

Desci do 1131{.‘:1 enguanto o
sambista fazia o piblico delirar e fui
atras do Joca. Procurei na entrada do
Clube, mas nada dele, sai pela Fra-
dique e nem sombra do velhinho, o

cara devia andar bem depressa.

Perguntei entio para a M ei-
rinha, que ficava passando a régua
nas nossas despesas, quem afinal
era aquele sujeito,

“0 Joca? Ah ele € um tipo
muito estranho, e tempos cm
tempos ele aparece por aqui, sen-
ta naquela mesinha onde ele estava
sentado, fica quietinho, e se alguém
puxa conversa ele fica contandao his-
tarias do tempo em que ele comhe-
ceu Adoniran. Depais vai embora e
fica um tempio sem aparccer. Acho
que agora vai demaorar mais tempo
aindla, porque ele nio gostou muito
do que o seu Ernesto falow. Mas em
se tratando do Joca..”

Tive que interromper a Mei-
rinha porque o Roque ja estava ter-
minando o seu nimero ¢ eu tinha
que chamar o meu parceiro, Manido
Tavora, gue ia cantar seu grandl.‘.' hit,
o “Barraco Apertadinhe”®, que fizera
em homenagem a um tal de Rubina-

, fue se estivesse presente ia cstar
rachando o bico, @

Valdir Mengardo & professor do De-
partamento de Jornalismo da FUC-
SP e editor do jornal PUCwiva.

tha_l do _autﬁ'f

Boa par‘te do que fol d|tu amma é 4

P
taj'-.rez este;a perdida no pﬂda-;us
dagueles 78 Dta'{,‘EEE tho ffagms
que fr::ram se quetjramdu eom o
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Pastiche Cronicas de Noel Rosa |

Cultura, politica e
modernidade em Noel Rosa’

ANTONIO PEDRO TOTA o plano estético, Noel de Medeiros Rosa, ou simplesmente Noel, foi um
dos que livrou o samba do ritme amaxixado, dando-lhe uma pontuagio

mais elaborada e em sintonia com o processo de urbanizagio. No plano
L]aﬁ rt‘.pn:s:l.‘ntag_ﬂ!:s, ala (]:I}l'ﬂ. I:‘l'.:lll]‘_" SCT U i’l.dC{lLl'd(IU inslrumento Pilra b1 I.'I'L‘Il.‘;al'
o paradoxo tradicional /moderno em nosso pais. Por exemplo, quando o cinema
falado tomava o lugar do mudo, Noel compds, em 1932, "Sio coisas nossas”, uma
clara referéncia ao primeiro filme falado brasileiro, Caisas nossas {Catani ¢ Souza,
1983, A letra do samba revela a tensio entre o moderno ¢ o tradicional, num
quase lamento pelo processo de urbanizagio da sociedade brasileira:

(Jueria ser pandeiro

pra sentir o dia inteiro

a tua |'I'.:'I'f'l 1a r'|'|i|'||'|;'| |_'I(_'||_" d .l:l.,'ll,l,:(,d'l
Saudade do violdo e da palhoga

(:{Ii.‘ii-l Frassa., COl5a NOssa,
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A sensualidade e a musicalidade
da mido weando na pele do pandeiro/
corpo brasileiro f.ln:ﬁl:-tmtam a saudacle
:]aquilo que esta distante ¢ in‘tpuﬁﬁh‘n]
de ser revertido, isto &, o Brasil do
sertio, da vida simples e do bucolico
da palhoga. A repeticio enfatiza a nos-
sa peculiar modernizagio, Os versos
seguintes desnudam a razio basica de
nossas contradictes:

O3 samba, a prontidio e cutras bossas,

S0 TsEs Colsas, . Sao colsas nossas!

Alem da bossa e do samba, a
prontidio também ¢ coisa nossa, No
jargac po])ulm', a pa[ux-m pronga Hign[ﬁ{n
“sem dinheiro™ e, na miisica de Noel, o
termo prontiddo & usado com um clara
sentido indicador da miséria, condicao
da maioria da populagio brasileira.

Balziro, jornaleiro

Motorneiro, condutor ¢ passageira
Prestamista e vigarista .

E o bornde que parece uma carroga

Colsa nossa, coisa nossa ...},

Personagens urbanos, vivendo
no limite do miseré (miseria), corpo-
rificacdos nas “profissées”, no cotidiano.
Profisstes de deserdados, de wm fum-
penproletariado :ile[]l'{Hlutt] da maoder-
nidade, Baleiro e jornaleire — “]}mﬁn'-
saes” de homens sem profissio.

A ideia de que o Rio de Janei-
ro ¢ a cidade da dcio {scmpre tendo
comeo contraponto 5o Paule, a cidade
do trabalho) (Fausto, 1976) parece se
confirmar naquele comego da década
de 1930: Noel coloca sentados, lado
a ladn, no bende da maodernidade, o
prestamista e o vigarista. O primeiro
pode ser identificado tanto com aquele
que Cotpra 4 prestagio Como com o
Agiota, que empreska a juros extorsivos,

explorande os ja explorados, enquanto
o vigarista, com sutis diferencas, tem
agui- quase que o mesmo sentido do
agicrta: tanto um come outro evitam o
caminhe mais drdue do batente, paraa
sobrevivenecia, Wada de labuta, WNada da
insercio no conllito capital-trabalho.
Crhonde e a carroga. O primei-
ro ¢ o proprio icone da modernidade

coletivizadora lembrado por um Joio

dez lilhos [N e & piﬂr, ST tostdo).

Moel ¢ o critico da sociedade
burgnesa e de suas contradiches em
meio a0 impacte da maodernidade.
Hli]‘ng&ia que carecia e uma verda-
deira identidade burguesa, isto &, sem
a tradicio das |}u1‘g‘uesias forjadas nas
lutas liberais de moldes EUTOPELS, I vai
sua tendéncia ao mimetisme. Pode-se

dizer que essa classe média sé vai ad

Noel , como extraordindsrio
rtfeo da sociedade , é
tmben o flanewr moderne...

de Rio, na realidade carioca, ou canta-
do por um Mario de Andrade, na sua
pauliceia desvairada. Eletricidade, api-
tos de fabricas, chamings madrugddo-
ras, gramolones e radios sio, afinados
an bonde, os elementos da modernit
dade. Ja o segundo icone — a carroga
— simboliza o Brasil-sertio-colonial ¢
essencialmente agrario.

Menina que namaora

Ma esquina e no portio

Rapaz casado com dez filhos, sem
tostdo

Se o pal descobre o truque di una
Coca

Coisa nossa, maito nossal

Tensio no munde  material,
tensio no muondo  afetiva, Menina
que Namora no portio guar{lu restos
do namorico inocente, em que o Lo-
que de mao seria o gesto mais lobrico
e “sacana” (“tua mde na minha pele a
bBatucar™). Esse namorico inocente de
[Jot'lﬁﬂ & 1)(.‘!2\'1.'(1 ©I KequUe Comm g reve-
lagao do namaorado rapaz casado com

quirir identidade com a futilidade pro-
]‘J{m_'[unada pela midia impressa, radio-
tomizada e dufm[:-; televisiva das décadas
de 1950 e 1960,

Noel, como extracrdinario cri-
tico da sociedade, & também o flaneur
moderno que atribui & roultidin uma
alma, O artista valia-se de mitodos
maoidernos para denunciar o impac-
to da modernidade. O moderna, em
certos momentos, como Hmitador das
manifestactes lidicas do amar, pasle
ser combatido com a propria moder-
nidade, F o caso de “Trés apitos”, com-

posigio de 1933;

Ouande o apito

3 Fabrica de tecidos

Ven Lerir o8 mieus cuvidaos
Eu me lembiro de vocs
Pois woce anda

Sem disida bem V.I,H:__I’;,i(lij

E estd interessada

Erm fingir que nio me vé

Vool que atende ao apito

e wma chaming de barro

Por que nao atende ao grito tho allito



[ buzina do meu carra?

Sou do sereno

Poeta muito sotwrno (...,

O Haneur luta contra o apito da
fabrica de tecidos, utilizando outro ins-
rumento da modernidade: a &ason,
isto ¢, a busina.

Os duclos baudelerianos  da-
VaIT-5E entre o ]::roli:.tariadn-esgriminm
e amodernidade ]:nurgut:h‘u que o gesta-
va ¢ o aniguilava de um so golpe (Ber-
man, 1989}, No Brasil, Noel se apro-
xina mais da proposta oswaldiana, gL
apresenta o bocémio (“sou do serena”)
como o contrario do burgués e nio
o proletario classico, expropriade da
miais-valia marxista, Dal o automdvel,
outro icone da modernidade individu-
alizadora, simbolo da velocidade amo-
rosa dos modernistas/ luturistas, usado
contra os apitos das chamines que fe-
rem os ouvidos do homem sensivel as
transformacoes antilidicas amorosas.,

Diiz-se que MNoel tinha ciime de
LI guardn-nnturno que namorava Jo-
sedina, a musa ills[Jil'uLIr.}ru de “Trés api-
tos”. Noel dividia a teceld com o guar-
da-noturna, mas tinha outros amores
tarnbém numa confusio de paixocs ¢
desilustes que, sem divida, o inspira-

raim na [::'.un'upf_w[gﬁn e varias CANGOEeS:

Mas vork sabe
que |l"f'll:|'|.3|-.'ll'l1.'k:l vooe fax Prance
Fago junte ao pianco

Fsses visrsos pra VO,

Relagies atetivas pessoais cru-
zandao com a oritica social,

Em 1931, Noel entrou em
contato com Erastotenes Frazio, im-
portante homem de teatro do Rio de
Janeiro e frequentador da Praga Tira-

dentes, onde estavam localizados o

Teatro Recreio, varios bares e calés,
p{mtu l'.]L" cnoontro ‘.].I'_' L'(J]IlEJ{l‘;[tU]"_".‘i,
jornalistas, artistas, malandros ¢ traba-
lhadores do teatro. Frazio foi apresen-
taclo a Noel por Massara,” r..']mrgi:;l.‘a e

conhecido L‘t}mpusimr—buﬁmiu CArio-
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mente melancolico do leiloeivo que
apregoa o “arl[gu” (tento relativizar o
MNoel politicamente incorreto com as
agpas) sugere ao ouvinte que ele ndo
l.'I'L'I{Z‘]' s “{h:e;f'azr:.r" d(] “p]'mlutn". A mu-

lata metamorfoseada em Brasil insere-

A mulato. metfomorfoseaoa
e Brosid unsere—-se na

ca, campedo de concursos de misicas
carnavalescas, Frazido convidou MNoel
para trabalhar em Café com midsica, peca
inspirada nos bares que serviam café e
incluiam, no cardapio, apresentagfes
de sambas de novos compositores.
Para a peea de Frazio, Nocl compos
“Cruem da mais” {ou Leilio do Brasili:

Cuem di mais?

For uma miulata que i c!i]ﬂnnmcin
Em matéria de samba e de batucada
Com as qualidades de moga formaosa
Fiteira e vaidosa, e muito mentirosa
Cinco mil reis, duzentos mil véis, um
conto de réis!

Minguém da mais de um conto de
sy

O Vason [aga o lote ma batata

em v de barata

Cilerece ao Russinho uma mulata
el

O} primeiro “arﬁgﬂ” brasileiro a
ser oferecido ¢ a mulata, lﬂgﬁ na Pr[-
meira estrofe, Noel da um tratamento
4 tematica fue faria :er{*.]:-[a]' 05 esti-
diosos de g&num B, ]}rinn;:ilmlmtntt:,
L8k (].L“., L:"T.I'.Ij.::'lS, NWmM mcnento em quc
o chamade multiculturalisme esta em
vogd, Sera Facil Farer uma critica ao
compositor de Vila Isabel sem levar em
conta sua época, Mas o tom absoluta-

s¢ na economia de mercado muma
antecipagao as privatizacoes teitas, sin-
tomaticarmente, erm leiles multinacio-
nmais: as qualidades sio anunciadas e s
lances sdo repetidos monotonamente,
Diplomada em matéria de samba e de
batucada. A sensualidade da mulher
brasileira &, mesmo num samba mais
“politico”, tema recorrente: feiticeira,
vaidosa... Foram essas qualidades das
brasileiras que fizeram Waldo Frank, o
intelectual socialista americano da Po.
litica da Boa Vizinhanca (Frank, 1943),
repensar, 11 anos depois, as relagdes
de génern que trazia de seu pais, Claro
e s r.‘.lLlil][(]ad(.‘E referidas somava-se
a mentira que, para Noel, era positivo
(A mulher que ndo mente ndo tem valor, do
sarnba “Mentir[Mentira  necessaria),
de 1932, gravado por Mario Reis).
Quemn levou 4 mulata foi o portu-
gucs do Vasco. Segundo Omar Jubran
{2000), no irrepreensivel trabalho de
recuperagio da obra do Poeta da Vila,
Russinha, “jogador de futehol mais
popular do Brasil”, havia sido premmia-
do com uma barata da Chrysler, como
eram chamados os antomaveis espor-
tivos na época. Mas Nocl troca seman-
ticamente a barata o aima mulal‘a, (=]

passa, na sepunda estrote, a oferecer
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outro produto, marca ela brasilidade:

(.. Quem da mais...

For um vielio que toca em falsete,
Clue 5o nao lem braco, fundo ¢
cavalete

Pertencey s dotn Pedroe, morouw no
]m|;§('ir:

Foi posto no prego por Jose Boni
Facio

Vinte mil reds, vinte ¢ um ¢ quinhen-
tos, cinquenta mil reis!

Cuem arremata o lote & um juden
fueIn garante s el

Pra viendié-lo !:L-;f; clzbro e mesen

Noel sugere nossa desestrutu-
ragio cultural: o violio tocande em
falsete, um violio que so existe na
metafora, O artigo foi posto no prego
pelo Patriarca da Independéncia, como

torma de levantar fundos para tapar os
huracos da nossa divida externa feita

Fetirn € csbe o 1l tracaco samba
Em estilo rude na intimicdade

{0 A vida 13 em casa estd horrivel
Ando ¢1|||::'nil.:x|t:- nas midos de um

jucen.
E o leilao do Brasil continua;

e i maids. . quem da mais?
Duern i mais de um condo de reds?
Diou-the uma, dou-The duoas, dou-The
trés

(Juante ¢ que vai ganhar o leiloeiro
Cue tambism & brasileive

Chue em trés lotes venden o Brasi
mteirn

Omern i mais???3?

A venda estava o Brasil ladico,
do samba que exprime dois tercos do
Rio de Janeiro, expressao da singLﬂa-
ridade cultural brasileira, Assim, Noel
aponta, smgu[ndm urma tradicio de pen-
sadares do porte de [umshee de Abra-

A wenda estova o Brasil

Ldico, do somba gue

exprime dois tergos do
Rio de Joawneiro...

por D). Pedro. O lote, talvez de violGes
que pertenceram ac im[_:craclot', fii
arrematado por um judeu, S0 mesmo
ignorando a Historia e a historicidade
de Nocel para acusi-lo de antissemita,
como fez “Jorge Mautner, romancista
de Kaos e musico de uma indefinida
mnguarcla pop [que| ])rttﬁ-rriu CEUeCer
o Noel compeositor e letrista” {Maximo
e Didier, 1990:481), 1sso porque, cm
“Cordiais saudagdes”, Noel ja havia se
empenhado nas mios de um judeu;

ches, Mancel Bomfim, Silva Jardim
¢ Lima Barreto, a submissio de uma
classe dominante em relacio ao ::apiLal
estrangeiro.

A divida externa, a nossa de-
pendéncia ¢ o sentido do progresso
foram objetos de varias outras com-
posicies do autor em voo solo ou em
parceria. Em 1933, Noel compés,
com Orestes Barbosa “Positivisma”,
que, como pode ser depreendido pelo
titulo, nda tinha como fonte de inspira-

o nenhurn objeto mais prosaico:

A verdade meu amor mota nom
poco

E Pilatos ki na biblia quem nos dix
¢ também lalecen por ter pescogo
Orinventor da guilhoting em Paris
Vai argulhosa querida

Mas aceita esta licao;

Mo cimbia incerto da vida

A libra sempre G 0 COTacAn

O arnor vemn por ;‘J:'il‘n'i}m-

A ordem [rar [hase

0 progresso € que dewer vir o fim
Diesprezaste esta lei de Anguasto
Comite

E foste viver feliz |:mgt' de mim
Yai coracio oL nan vibra

Corn tew juro ex wrhitante
Transformar mais esta libra

Erm ivida TTotuante.

O progresso cnaltecido pelo
pos,'it,iv[ﬁmn ]iga-ﬁ.c ! gui;]horina ]aﬂ:bi-
na. O nosso jacobinismo, o da Republi-
ca da Espada, ndo conseguiun livrar-nos
da divida externa em libra acumulada
1}(*.1:1.\; virios emprestimos. Os juros
cram exorbitantes, A Revolugdo de
1930 retomou a politica de valorizagio
do cafe, produto em queda no merca-
do consumider internacional arrasado
pela I}roﬁmda crise do capitalismo. A
politica de valorizacio do café, Imlu
queima ou destruicio da salra, alterou,
ainda que nao profundamente, o qua
dres, A divida loi ]}DSI'Eré,Iacla: O governo
Vargas tomou algumas medidas que
contrariavam os interesses dos credo-
res internacionals.

A destruicio do café ¢ a crise
gcra] brasileira foram mote para outra
cangao de Noel. Em "Samba da Boa
Viontade”, COMPOSto em pﬂ]'{x:ria oI
Jodo de Barro, em 1931, sd0 apontadas,
por meio de uma lina ironia, as mazelas

de pais dependente em epoca de crise



internacional, A msica composta por
Braguinha e MNoel era mmtr-:mpurim:a
dos acontecimentos decorrentes da
Revolugio de 1930;

Para alem da critica sodal, a
obra de Moel esta cheia de signos pes-
simistas. Mesmos nas cancbes com-
PDStﬂS Com Certo ].'.IJ.'I.I'.I'.I.DI', ])EI’CE"]}E-SE‘

Pora odew da crifFiea
sociod , a obra de Noel estd

cheda de signos pessinistos.

(00 Viver .Il.(_'f_.ll‘l‘(' hoje & preciso
CONSET VA SETIE O Lol SOrTisG
Mesmo que an icla esteja feia

€ que vives na p:éﬂ:nlm
Yassando a pirio de areia

(...} Compare meu Brasil

A uma crianga perdularia

fJue: anda sem vintém

Mas tem a mac e ¢ milionariaz
[ que juron, bateneo o |:(:
Cue iremoes a Buropa

Mum aterro de café.

Clara referéncia a malversagao
de nossas 1'iqu|:-:zas. Riquuza [ Pubri:za
Erain temas prcsﬁntes £11 pratic&men-
te toda ohra de Noel. “Filosofia”, samba

de 1933, & um dos muitos r_‘xf,mpim

Mas a filosobia

Hexje me auxilia

A viver indifereote assim

Mizsta [:-rn.'llfd:?r:- semmn fim

vou fingindo que sou rico

Pra ningucrm eotmbar de mim.
]

Borém, a riqueza e a ]jobreza,
em “Samba da boa vontade”, referiam-
se ao pais & ndo ao individuo, A riqueza
jogada no mar, ou seja, o café, faria um
aterro quE daria Fﬂl'a. I'_'h(;‘gﬂ]' na Euro-
pa {Jubran, 2000:24). Riqueza de pais
monocultor-colonial em meio a po-
breza gunuralimda.

O Cresoente uso ‘-'lE'.' temas coma tris-
teza, Puhrtm, felicidade, infelicidade,
satde, paixio, ete. Ja em “Cordiais
saudagoes”,
por Noel aﬂ}mpanhaﬂ]c} ]‘.IE]G Bando de

samba de 1931, cantado

Tangaras, o tratamentoe melancolico da
melodia & acentuado pela interpreta-
cio do autor;

Estirno que este mal tracacdo samba

Em estilo rude, na intimidade
Wa e encontrar "r"f'1|'t|-' sande

Na rais comy ‘J|-:1<L Jiciclace

) defeito fisico de Noel — o
qucixu alundade — ficava mais notave]
com a fase adulta e, por isso, evitava
g!’“ﬂ.ﬂdi—‘.ﬁ reunifes sociais, Entretanto,
ele s¢ tornava cada ver mais conheci-
do pelas suas musicas. Aos 22 anos ja
era uma figura pablica, Como flaneur,
bLlSL'E.\"E. I0E h‘al"ﬁ'.‘i, br:)tn:quin:i (= cabarés1
cada vez mais, seu reflgio. Nesses lu-
gares ha uma certa identidade de ob-
j(".ﬂ‘f'l:]:\' l'.i(l‘; ﬁ'{:qut—:ntadnres: i husc:a L']a.
felicidade, mesmo que efémera, como
pode ser visto em *Quermn ri melhor”,
samba de 1936:

Pobre de quem ji solrew nesse
ol
a dor de um amor profundo

Eu viva bem sem amar a ninguém
g
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Ser teliv ¢ sofrer por algudim
Zombo de quem sofre assim
Quem me fez chorar hoje chora por
mim

Chuem ri melhor € quem ri no fim.

Murna festa, a anfitrid nao con-
seguiu esconder o espanto diante do
defeito fisico do compositor, Noel sen-
tiu, ¢ compos a cangdo, ja mencionada,

“Mentir” “Mentira necessaria”):

Mentir, mentie somente g

csoonder

A miagoa que ninguém deve saber
Mentir, mentir, em ver ce
demonstrar

A TEEN '\.15'. I TURLETY gl"."\ll? il 1T (J”':i'll'
Saber mentir & prova de nelbresa
Para ndo berir alguém com a
|'|'.||1f|1:u:m

Mentira nao ¢ crime

F bem sublime o €U s iz

Mentindo pra lazer alpucm Feliz.

A mascara e a face, Lma sai-
(Ia arﬂti'\"a Pal'ﬁ Lo i ¥ f.'(ili']'."'.]l'llﬁ.dﬂ.‘; a5
mazelas de uma alma ferida, Em “Fita
amarela”, o conflito entre os opostos

. Polnils : &
II15C]IZhal'fl"u'l'.'.‘liwi:I 15t €, a "u'llI]E'! £ morte;

Cuando eu morrer

nio quere chore nem vela
(...} S existisse alma

s ha outra encarnacio

Ll (llll'l";.,'l i,ll!(' 117a I'I'I'I,L.L'I,l.,’;

S.L| ML Easse 10 TR CATNAD,

Morte anunciada atenuaca pela
sensualidade. A mulata dancando sobre
o caixdo representa a vida erotizada. A
misica de “Fita amarela” nio chega a
sugerir alg(:a melancilico, impi'[mimio
vida a letra que fala da morte.

Depois que MNoel encontrou
Oswalde Gogliano, o Vadico, as com-
posigies ficaram ainda mais melancd-

licas e pessimistas, E o que acontece
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com “Feitio de oracio”, a primeira
cangdo que fizeram juntos, missica de

Wadico e letra de Moel;

Chaem acha vive se perdendo

P s agora eu vou me defendendo
Da oy tio cruel desta saudade £
e por infelicidade

O men peite invade,

A cada dia Noel consumia mais
aleoal. Cervejas e biritas, na expressio
de Aracy de Almeida, eram lenitives e
anestesicos para a alma perturbaca do
pocta. Boémia, ia dormir muito tarde.
L‘.]mgava et casa com ¢ sol nascenda,
Alimentava-se mal. Comecava a traba-
lhar por volta das 5 horas da tarde. la
para um bar encontrar outres compo-
sitores, ou a uma cstacio de radio ou
gravadora. A vida amorosa do boémio
Moel era coerente com a busca angus-
tiante <e si mesmo: de namoricos no
portao as paixoes arrebatadoras pelas
damas de cabarés, Uma tecou [undo
setl coracao, Tratava-se de Cecl, Po-
rermn, o namoro “sério” fol com Line
daura, mulher de 17 anos, cuja mie
acuson Moel de seducio de menor
ce idade: ou casa ou vai para a cadeia.
Noel preferiu cadeia {Maximo ¢ Di-
clier, 1990:280}). O artista parecia res-
pnndr.:r, 05 gue Ccxigiam dele uma sa-
tislagho, com sambas coma “Capricho
de rapaz solteirn™:

Muneca mais essa multher

me v trabalhando

Cuem vive sambandao

Loeva a vida prara o lacle que quer
[ lome ndo s morre

Messe Rio de Janeire

Ser malanden & capricho de rapaz
aclteira

A muther & wm achade

Chue nos perde ¢ nos alras

Mo ha malandro casado

Pois malandro ndo se casa.

A pressao familiar, de ambos os
laclos, nio deixou eutra saida senio o
casamento, Aos 23 anos, sem festas,
Noel parecia entrar em contradigio,
pois malandro ndo se casa, Mesmae as
s, encarava o casamento como sim-
ples acidente.

MNa luta interna que se travava
no interior de sua alma, Tinatos pa-
recia levar a melhor sobre Eros, Noel
tinha seus pulmdes tomados pela tu-
berculose, doenga que atingia parcela
consideravel dos bofmios. Na mesma
proporcin que a doenca avangava, a
situagdo na casa parecia cada dia mais
insupnrtﬁx‘d. Dinheiro cada ver mais
escasso ¢ Lindaura, a esposa, queria
trabalhar. Noel respondeu:

Vood vai se quiser

Pois a roulher

Niio se deve obrigar a trabalhar
muas ndle va diver depois

I'_ll_li_"' \."'!]IL'G l'l.i‘]:l'} e "-'L":!"lill‘”

E o jantar nao da pra dois (.20,
| f L

Ceci, um dos amores de Noal
Rosa, que inspirou 0 samba
Dama do Cabare.

250y |80 - Gdld 47 2P F3HEIUT (0304

o médico de Noel, Dr, Gra-
¢a Melo, sabia que a tnica saida era a
rxlanga radical de estilo de vida, lsso
era impossivel para o poeta-maderno-
esgrimista que se entregava i boémia,
em especial onde trabalhava Ceci, sua
amada de cabard, Eram atitudes suici-
das alinadas com a posicio do “herdi
modernn”, Mesmo assim, fer a tentati-
va: seguin o conselho do médico e mu-
dou de arcs. Foi para Belo Horizonte
e, da capital mineira, escreveu ao D
Graga Melo:

Ja apresente melhoras,
Pois levanto muito cedo
.. deitar as nowve horas
fara mim & hringuedes
A injedio me torhura
E muite: medo me mete
Mas minha temperatura
Mie passa de trinta e see! {0
Creie que Tie muite mal
Lm desprozar o cigarrn
Prsis o b material
Para o exame de escarro! (L),

Erm Belo Horvizonte comegou
a trabalhar na Radic Mineira ¢ entrou
em o oonlato Com cmnpositm‘cﬂ, val-
tanclo novamente Jraraa nete berrmia.
Belo Horfzente  tornou-se peguena
para o heroi suicida. Yoltou para o
Rio de [aneiro dizendo-se curado. Tu-
beroulose curava-se com tratamentao
])mlnn‘sz_mdﬂ ¢ o de Noel [ora rapidissi-
mo, ou seja, 1o estava curado. Yoltou
a frequentar os hares e a trabalhar na
composigan de novas cangdes, Mo Bar
do Ponto, o D, Graga Mello encontrou
o compositor @ o alertou, mas Noel
continuou sua saga. Encontrava-se com
mais frequincia com Cecl, a dama o
cabaré, Ela tentava evita-lo, pois tu-
herculose era facilmente transmissivel.

Moel, sentindo-se rejeitada, compdis:



Proved do amor todo o amargar
2

e ele tem

Entio jurei

Munca mais amar ninguem (...)

O pai, que estava internade
num  sanatorio, havia se enforcado.
Alias, o suicidio fazia parte da histo-
ria da familia. Durante a juventude do
compositon, a avts havia se enlorcado
em uma arvore no quintal do “chale
modesto”. Profundamente deprimido,
Noel bebia, fumava ¢ emagrecia rapi-
damente.

lentoun, ainda por duas veres,
mudar de ares, mas a proximidade da
morte de um poeta angustiado deixava
claro que era initil. Mo Rio de Janeiro,
no chalé com a familia, sentado na ca-
deira, pouco se movimentava.

Almirante (1977) registrou em
“Na tempo de Noel Rosa” — livro clas-
sico para os estudiosos da musica brasi-
leira — os Ultimos momentos do poeta
daVila;

Mo dia 4 de maic [1937] na ruaTe-
odoro da Silva n” 385 festejava-se
o aniversaric de Dona Emilia, es-
posa do vielenista Vicente Galeano
{...) Pela noite adentro ouvia-se
o conjunto de Heitor que, entre
diversos nameros populares, nio
deixava de execontar as misicas de
Moel (..

Por volta das 21:30 h, enquante [
Marta [mie de MNoel] ¢ Lindaura no
portic se despediam de amigos da
famnilia, seu irmao Hélio, vigilante
& cabeccira, notou que o doente
abria os olhos esgazeadamente (..}
Ao fazer um movimento, a mio de
Moel se estendeu para a mesinha
da cabeceira, em cujo tampo (..0)
ficou batendo pancadas surdas, rit-
madas, esmorecende () Por fim
a mio de Noel se r_|u-:.finu imcvel
{Almirante, 1977:213),

Aracy de Almeida e Benedi-
to Lacerda tinham acabado de gravar,
naquela mesma noite, “Eu sei sofrer”,
uma das Gltimas composictes de Noel:

Quem & que ja sofren mais do que eu
quem & que ji me viu chorar?
Sofrer foi um prazer que Deus me
de

Eu sei sotrer sem reclamar

Chaemn solreu mais do que eu ndo
s CeL

Com certesa Deus ja me esqueceu
Mesrno assim ndo cansed de viver
Ena :l':.l]' £ eneontro i‘.-i'.]?-._'l'

Saber sofrer ¢ uma arte

I |]c1:1r|<| a modéstia de parte,

[:11 [rossis dizer Cju s softer (..
Contlito, critica e pessimis-

mo estiveram Ei.‘l'.l']Pi'L.‘ I}['Lf.":ﬂ_"l]LL'E CIT1

grandu parte da obra de MNoel Rosa.

Motas
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Mesmio nas cancoes mais hilariantes e
humoradas, nota-se um certo pessi-
mismo. Conflito entre a vida ¢ a mor-
tee. O limites entre Eros e Ténatos, A
poesia conflituosa do poeta urbanista,
Moel fraquejava diante das forgas su-
periores da modernidade que pesavarm
sobre seus ombros. Forgas despropor-
cionais. Baudelaire, Balzac, Mietzsche
sentiram o mesme, suicidio ¢ moder-
nidade. Suicidio nio como ['nga COnar-
de. Benjamin suicidou-se,., Nao fazer
concessoes ao ambiente que ¢ hesstil ac
artista. Tal suicidio nio ¢ desisténcia,
mas heroica paixido (Benjamin, 1985;
Berman, 1985, .EL:'.

Antonio Pedro Tota & professor de
Historia Contempordnea do Departa-
mento de Historia da PUC-SP.
E-mail: totapedro@ual.com.br

1. Artigo publicado em 580 Paulo Perspectiva. vol. 15, n. 3. 530 Paulo, July/
Sept.2001. http://dx.doi.org/10.1590/50102-88392001000300007. Acesso

em: 2 out. 2011,

2. Em entrevista concedida ao autar, em maio de 1978, Nassara confirmou a
versio entremeada de vdrios episédios pitorescos.
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Pastiche Crdnicas de Adoniran IT

Mal tracadas linhas de um sambista
no territorio da metrépole mais
moderna do pais

FRANCISCO ROCHA doniran Barbosa passou por muitas profissées até ingressar no meio
radicltnico, no comego dos anos 1930, Nasceu em 1910, no interior
de Sio Paulo, em Valinhos. Batizado com o nome de Juao Rubinato,

foi o sétimo filho de um casal de imigrantes italianos. Em 1918, mudou-se

com a familia para a cidade de Jundiai (SP). Ainda crianca, trabalhou com o

pai no carregamento de vagdes da 8o Paulo Railways. Nessa cidade também

frequentou o grupa escolar, como ele proprio relata: “., naquele tempo ndo

tinha jardim de infincia, cu frequentava era as ruas da infincia. Bunito! Di

samba, ndo? Durou pouco a brincadeira, pois dai a uns par de meis mudamaos

pra Jundiai e la me enfiaram num grupo escolar. Fiquei 12 dentro a muque, 6

até o terceiro ano, As aulas eram de manhi . & de tarde fa ajudar meu pai a car-

regar vagdo na Estrada de Ferro Sio Paulo Railways"." Depois foi entregador
de marmita e, posteriormente, tornou-se varredor em uma fbrica de tecidos.




Com quatorze anos, em 1924,
juntamente com a familia, mudou-se
para Santo André (SP). Entio, exer-
ceria a prolissio de tecelio, encana-
dor, pintor e gargom. Nessa época
ingressou no Licen de Artes e (-
cios de Sio Paulo, onde aprendeu a
profissin de metalirgico-ajustadar.
Mas o trabalho com esmerilhamento
de terro fundido acabou prejudican-
do seus pulmaes ¢ novamente ele se
vin desempregado, Outros empre-
gos vieram: loja de ferragens, uma
agéncia da Ford, vendedor ambu-
lante de meias e entregador de uma
loja de tecidos da Bua 25 de Margo,
no centro da cidade de Sio Paulo,
para onde se mudou ne inicio dos
anos 1930, Quando saia para as en-
tregas, passava pela Radio Cruzeiro
do Sul, e ali tomou contato com o
meio radiofdnico e passou a partici-
par de programas de calouros. Por
lim, cantando o samba “Filosofia”, de
Moel Rosa, conseguil nao ser gonga-
do e foi contratado como cantor da
Erissora.

Mo inicio dos anos 1940, in-
gressa na Radio Record e passa a
trabalhar como radicator, inicial-
mente no programa “Serdes Do-
m[ugm’.‘.ir{}ﬁ". Posteriormente, ainda
[EEEa C['['I[-SSUI‘H, f.'(?]'.lhﬂ'fﬂ e IJi'Gdl“Dl’
e escritor Osvaldo Moles, A parceria
com Moles traduziu-se nos perso-
nagens mais populares do radiotea-
tro paulista, Inumeros tipos foram
protagonizados pelo compositor, em
pegas humoeristicas, tais como A
Cunversa, um tipe malandro; Jean
Rubinet, g:ﬂﬁ do cinema francis;
Moisés Rabinovic, judeu das pres-
tagtes; Richard Morris, professor
de inglés; Dom Segundo Sombra,

cantor de tango-parodia; Perna Fina,

choler ilulimm, cnire outros, mas o
apice de sua carreira de radioator
deu-se no programa “Historia das
Malocas”, onde interpretou um ma-
lnmlm, AVERSD a0 lrﬂl‘mlhm sarnbista
e morador da favela do Morro do
Fialho, o Charutinho. Lider de audi-
éncia em Sio Paulo, o programa foi
ao ar entre 1955 e 1967, ano em que
morreu Osvalde Moles, A radiopeca
era inspirada em seu samba “Saudosa
Maloca” (1951) que, em 1955, in-
terpretado pele grupo musical De-
ménios da Garea, teve grande éxito
junto ao publico e projetou o nome
do artista como L'c}m]ms,il.ur. A par-
veria com Moles também haveria de
render composigdes como “Tire ao
Alvara” {1960} e “Conselho de Mu-
Ther” {1953, Foi nessa mesma déca-
da de 1950 que Adoniran passou a
compor os sambas que demarcariam
sen estilo ¢ oo consagrariam comeo
o mais auténtico representante do
samba paulista, a exemplo de “Sam
ba do Arnesto” (com Aloncin, 1953),
‘Tracerna” (1956) e da propria “Sau-
dosa Maloca”, entre outros. A partir
de entio, tal estilo apresenta-se em
toda sua obra e desigua no seu maior
sucesso, “Trem das Onze” (1965).
Empregos e lugares por onde
Adoniran passou, antes de ingressar
no radio, foram Gteis ao desenvalvi-
mento de sua profissio de radioator
¢ compositor. Ele, “caipira”, quase
analfabeto e sem nenhum conheci-
mento no meio artistico ¢ radioloni-
co, velo se aventurar em 5o Paulo,
na infcio da década de 1930, Gosta-
va de samba: Sinhd, Meel Rosa, Luis
Barbosa, entre outros, Este altimo
st destacon pelas suas interpretagoes
de samba de breque e foi tambem o

introdutor do chapéu de palha como
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acompanhamento ritmice, nos pro-
gramas de ridio ¢ em gravactes, O
Rarbasa do i}:-:f.!'u{l{“minm e Adoniran
{ei im]}irn:]:] nesse sunbista e Ado-
niran, veio do nome de um amigo
que trabalhava nos correios. Jodo
Rubinato, dizia cle, para cantor de
samba, nde ia pegar. Ouvia radio,
sintonizava as estacies do Rio e so-
nhou ser artista, Seja como intérpre-
te dos textos de Osvaldo Maoles ou
como compositor de sambas, & no
ambito de sua relacio com ridic —
e com determinada linguagem que
al se desenvolvia na época — que se
revelam os elementos fundamentais
de sua obra.

E essa especie de fusao entre
as duas faces (radicator e composi-
tor} que assinala o estilo de Adoni-
ran, um artista que exercitou sua
peética como uma especie de ponte
entre a rua ¢ o radio, em um con-
texto configurado pelo radical pro-
cesso de urbanizacao da ert;':rmpulu
paulih‘ta fue, na primeira metade do
seculo 20, tornou-se o maior polo
industrial do pais, atraindo o gran
de uxo 1111gr;1i{'.u'iu brasileire do
periodo. O compositor, vivendo em
Sao Paulo ate 1982, ano de sua mor
te, teve sua b[{:ﬂgrai'iu inserita neste
i??ﬁl]ﬁ em  constante tt'&nﬂmul‘ﬂf;ﬁo.
Diante do cenario urbano que dia a
dia se transformava, impondo novas
relacdes aos seus habitantes, sua po-
etica investin em certa narrativa o

cotidiano da gr;tm]c cidade.

LIm sambista no territorio
da modernidade

Para cantar Sio Paulo, cu resalvi
aproveitar tudo que a cidade ofe-

recia, Bntao entram na letrea gil‘iu,
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ruas, hairros, muita coisa do coti-
diano da cidade.
Adoniran Barbasa

MNos anos 1940 ¢ 1950, a cida-
de de 5o Paulo projetou-se como o
centro mais dindmice do Brasil, Tal
processo resultou de sua explosio
demogrifica, a populagio salta da
casa de um milhdo e trezentos mil
habitantes, na deécada de 1940, para
quase trés milhdes no {inal dos anos
1950; da dindmica de sua inddstria,
nessa década Sio Paulo era responsa-
vel [Jtlu metade de toda [;J'Qflugﬁn na
cional e da reconfiguragio radical de
sua fisionomia, em fungao da expan-
sao da mancha urbana ¢ da verticali
racao, sobretudo em sua regiao cen-
tral. Progresso e trabalho forjaram o
discurso laudatorio, respaldado no
crescimento vertiginoso cla c.‘apital
paulista, quumh') esta se transformon
no maior centro socioccondmico
brasileiro. De fato, a expansio em
curso na cidade era intensa e dava
ares de uma civilizacio avancada nos
tropicos. Para o ufanisme dos seto-
res dominantes, Sio Paulo ascendia
a0 patamar das gramltrﬁ metropoles
modernas do r;apitalimuc-.

As vozes dos personagens que
habitam tantc os seus sambas quan-
tn 0s programas de radio em que o
artista atuou revelam as contradicoes
desse processo de transformacio,
em curso na metropole paulista. Em
seus sambas d:*lmrnmus COM a Possi-
bilidade de redescobrir os tracos de
uma cidade, ou melhor, de um esti-
lo de narrativa do enredo urbano no
contexto da modernidade. Uma po-
ética alinada com as vores daqueles
que neste contexto habitavam o “es-

pago da exclusio”. Em suma, a arte

Adoniran e seu principal parceiro, Osvaldo Moles.

de Adoniran &, sobretude, a cronica
da cidade que ele vivenciou. Sua es-
crita subverte a ordem imposta pelo
esforco de modernizagio na medida
em que narra através do olhar do
excluido, Nesse sentido, ll:-:git.[ma a
experiéncia dos grupos que sofrem
as contradicdes decorrentes dessa
ordem. Tal narrativa nos parece fun
damental para dar um sentido a his-
toria desses grupos € para construair

formas fue ]n::s_{ii.imtm sua memaoria

que, neste caso, se traduzem pela
1}1'(3[:1'13. obra do compositor,

Como dissemos, Moles teve
impm'tﬁucia fundamental na carreira
de Adoniran, sobretudeo pela criagio
de inimeros personagens que, na
interpretagio deste, atingiriam um
sucesso extraordinario. O mais im-
portante sem duvida foi Charutinho,
da “Historia das Malocas™,

Diferentemente do que ocorria

na produgio comica do ridio carioca,

"A cidade que vem crescenda Aum
ritrno vertiginoso, apresenta atual-
mente um bonito panorama urband,
moderno e aprazivel, Grandes ave-
nidas, legradouros, teatros edifi-
clos pliblicos, estadios esportivos,
grandes hotéis, cines e boites, tudo
ali se encontra, de acordo com os
padrdes mais modernos e elegantes.
[...] & altura das maiores cidades do
mundo.”

{Revista Sombra, out. 1950.])

Foto aérea da regido central de
530 Paulo.

oR3e0NaLg (0104



voltada para a satira politica, Osvaldo
Moles explorou com maestria o cam-
Po cla satira social. Suas histdrias transi-
taram pelo territorio da metropole de
Sdo Paulo, na época proclamada comao
icone do desenvolvimento nacional, o
modelo inconteste do ij{-:tu de me-
dernizacio da nacio.

A satira de Osvalde Moles
traduz um ﬂagr:mte dlas ccmtradigﬁes
intrinsecas a essa geografia em gesta-
¢io, Al o progresso vira progressic e a
maloca & um Pnnt{: de contraste no

mapa da modernidade da urbe.

Esta & a minha maloca, manja, Mais
esburacada que tamborim de escola
de samba na quarta-feira de cinza.
Onde a gente enfia a mio no arma-
rio embutido ¢ encontra o céu, E o
chuveire ¢ um buraco de goteira no
tefado de zinco (... Maloca onde a
riqueza ¢o..oum jaca de vaziesa...,
uma cesta de fome.., ¢ um pacote
de gemido. Maloca onde as erioulas
usa gilete no cabelo, pa fazé barba
na barriga dos entrometido. Malo-
ca onde e cresci de teimoso que
eu sou, Aqui 3o tuas historias, tua
gente ¢ tua paisagem humana,’

Messe conario Osvalde Moles
aclimata o sambista, Em um dialogo
de “Histdria das Malocas”, entre dois
personagens da radiopeca, Charuti-
nha e Dona Terezoca, temos indicios

das Frerru:]gativa:; de sua arte.

- Me diga uma coisa, Charutinho?
01 qual que & a receita para fazer
uma letra de samba¥®

- Bom, pa escreve uma boa letra
dle samba, a gente tem que ter uma
condigio principal.

- E saber Fazer as rimas, & ¢

- Mao, Pa escrevd uma boa letra
de samba, sentida.., humana.., A
gente tem de s¢, em primeiro lu-

gal... narlabeto, S0 se for narfabe-
T.ﬁ,, [T S ]Jﬁ]'l't.

Se por um lade a condicio de
analfabeto traduzida em  premissa
]Tgl]"gl i b(}ﬂ ERCTita 1.'|.E|. ]E‘tl"a (IE HEI.'lTIl'}EI.
engendra o humor, por cutre lado
tal receita pode nos dar um indicio
(:lf] (.'-B.IT.I]'.I('.I l'.Iﬂ. arte E!(J D{}l'.l.'ll'.l‘l.'].‘;it('.lr 1'.]{'3
samba. De fato, o letramento ndo ¢
imprescindivel a arte de sambista,
Sua poética resolve-se na oralidade,
ou seja, a cangdo ndo pode prescindir
da fala, a matéria prima com a qual
trabalha o cancionista, cuja arte € re-
d(‘.‘.‘iifn].'lﬂl' alld :;f.:unuri('a{h:, A Eﬂt(}ﬂ&.’iﬂ
coloquial, no corpo da melodia.’

Tal  pressuposta  possibilita
ao sambista mobilizar wma escuta
sensivel a determinadas vozes e dic-
¢ies que se esgueiram no territario
C(]ﬂ:tl'(]iﬁ.dﬂ & (Jl'dl'_'ﬂﬂdﬂ EJ'E].{J slstema
escrituristico, este que resulta da
conquista da economia que, como

LIma homenagem

da inddstria Daober
& Irmao a obreira
gente paulista, nos
quatrocentos anos
da "cidade que mais
cresce no mundo®.
Trabalho e

prograsso subscrevem
o discurso laudatoric
do IV Centenario da
cidade de Sao Paulo,
em janeiro de 1954,

Publicado no
Jornal O Estada
de 5, Paulo,
25 jan 1954,

analisa Michel de Certeau, a partir
da modernidade se titularizou sob o
noeme de escritura.t Na contraméo
daquilo que comumente identitica-
mos ser o lugar da “cultura popu-

]a]'” [}i'.ll'.IE i} L]mlidﬁ.{}t‘ aPl’CSCHtE-Sﬂ

)
viva, ou scja, fora das fronteiras que
delineiam o mapa de nossas cidades
mudi_-:rnas, Certean argumenta que:
fessas vores nio se fazem mais ou-
vir, a nio ser dentro dos sistemas es-
crr[tu]'l’stiu{m (}I'!{IE r{-:aparn:cem. Elﬂﬁ‘i
circulam, bailando e passando, no

campo do outrs”,

Mas se assim €, e
il idl‘?‘f}lﬂgjﬂ dﬂ pr{}gr:—?ﬁsu PTEESUPEIE‘ i
dicotomia entre a escrita e oralidade,
exatamente como forma de coloni-
ar ¢ \'"i.giﬂ.l' (4] {:ampu d{ii‘jS&ﬁ VOZEES, O
gesto dagueles que se alinam com a
oralidade instaura uma estratégia de
resisténcia. Pois, ainda dentro dessa
linha de analise, se a linguagem do
poder assume a cidade como tema,
aproprianda-se dela como objeto de
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sua intervengao; ele o faz por toma-
la come construcin de wm sistema
organizado pela escrita, enfim como
espelhamento do triunfo da conguis-
ta da economia moderna que, cm
ultima instancia, traduz a hegemonia
da escritura sobre a oralidade em
nossa sociedade urbano-industrial.

Nio por acaso, as letras dos
sambas de Adoniran Barbosa e os
textos produzidos por Orsvaldo Mo-
les foram alve d;tclutlu:i que atribu-
jam a essa poctica uma forma de
deseducar a audiéncia; ou mesmao
julgavam uqur.rln::s tipos uma propa-
ganda negativa do linguajar do povo
paulista, no momento em que o
discurse  dominante 4:1111}(.'[11'1;11;;3-5(_'
em forjar a identidade de 5o Paulo
referenciada numa cidade civiliza-
da e moderna, Mais tarde, nos anos
1970, tal discurso ainda reverbera e
a censura empreendida pelo governo
militar encarregou-se de cercear as
composicoes de Adoniran.

Nesse sentido, ndo & mera
coincidéncia a gravagio de “Saudosa
Maloca” por Elis Regina, na época.
Além do conteddo de critica social
presente na letra do samba, especie
de hino dos ch:spejadu:; ]}cln proces-
so de remodelacio do tecido urbano,
a composigio e permeada pela dic-
a0 da fala I'.un]:-ular. Diferentemente
da interpretagio dos Demdonios da
Garoa, que enfatizam o humor des-
se trago da oralidade, Elis o sublinha
para ressaltar seu ;1513(:(.‘1.':} critico.
Vale dizer que as mudangas patroci-
nadas pelo go]pf& militar refletem-se
no cenario da Grande 5io Paulo de
forma singular. A capital paulista se
tornoi sede do "milagre brasileiro” e
a gestao de espaco urbane ¢ marca-

da por uma politica de intervencio

enqundrada nos pressupostos do mao-
delo ccondmico urqut:;lradv I:u::]u
regime militar, Tal projeto, ao viabi-
lizar a maximizagdo do lucro, a par-
tir de acoes nitidamente elitistas e
excludentes, promove na metropo-
le um padrio de modernizagio que
intensificou a tradicional Segregagao
sociocoonemica jfi existente em pe-

riodos anteriores,

Adoniran Barbosa:
poeta da oralidade

Uma cidade, diz Certeau®,
respira quamlo nela existem iuga-
s l'.Ia. I'.IEI.].Q\'I'&1 I]ULH_'D jllll}{}l'l.ﬂ]'.lll;(]
sua fungio oficial — o bar da esqui-
na, a praga do mercado, o ponto de

vagao val ao encontro do que afir-
mou Antonio Candido, referindo-se
ao compositor como um poeta da
cidade de 5an Paulo, ao inventar um
jeito de ser paulistane. Tal invengao
esta no ato de dizer a cidade, possi-
vel no samba quando ele & a expres-
sio de um jeito de ser que dela se
apropria e nela habita,

Adoniran ¢, sobretudo, poeta
da oralidade. Come ator afinou sua
escuta para apreender determinadas
vozes e moldar os tipos que foram
1}1'::lngﬂnixndm por ele em progra
mas radielénicos. Como composi-
tor de sambas apurou seu ouvido
para recolher na entoagao colo-
r:_lui'dl a Jnatéria-prin‘m de sua arte.

Meste sentidao, reiteramos, o artista

Adoniron €, sobrefudlo,
poeta da orolidade. Como
ofor afunon sma escutfa
pora opyeender
determinados vozes e
moldar o3 tupos gue foram
protagonizodos por ele...

dmibus, ete. Os sambas de Adoniran
Barbosa insinuam a memdaria de
determinados lugares da palavra. A
cidade ai “respira” atraves de uma
narrativa. Ela estd no samba atraveés
daquilo que € dito (um conteudao),
mas também se inscreve pela ma-

neira de dizé-la (um ate). Tal obser-

define-se poT uma ]}rétit.'a inscrita no
campo da fala. Em Adoniran, o ater
e o sambista fundem-se em sua voz,
assumem a mesma mascara, [z res-
J)L'ilu a4 urmna [J(J(:‘lit:a construida por
sua sensibilidade que escavou na pai-
sagem sonora da metropole paulista-

11 0 SCnLi.'l]lI] ‘.].L‘ Sua arte.



Em outras palavras, sua per-
cepedo ateve-se a polifonia de vozes
no cenario de intensa urbanizacio que
transmutou a cidade de 830 Paulo em
Lirtia mn’.—?i‘.l'lf'.lpﬂle. Al, ele pratica sua
arte, surpreendendo na fala do homern
comum o sentido de um cotidiano, a
impressao de um lugar e de seus sujei-
tos. MNessas vozes ele c',a])ta e} n:Iim, s,
sobretudo, liga-se & maneira de dizer.
Tal prflt[c‘a compde o cerne de sua pro-
fissio de radioator, bem comao de com-
positor de sambas. Nessa es,'tmtégia
]mética, o compositor ﬁagra 0 pn]'}u]ar
na modernidade; pois considerar a cul-
tura como ela ¢ praticada, nao naquilo
que ¢ valorizado pela representacio
oficial ou pe!a ordem econdmica, im-
plica atentarmaos para a oralidade que,
juntamente, como a criatividade prati-
ca e os atos da vida cotidiana a susten-
tam ¢ a organizam, Tais aspectos evo-
cariam determinadas praticas que, em
nossa sociedade urbana e induserial,
sio tidas como ilegitimas ou negligen-
claveis pelo discurso da modernidade.
Ou sefa, o que esta em jogo aqui ea
criatividade das pessoas comuns. Uma
criatividade que se exerce nas praticas
didrias, em que se combinam a astiicia,
a sutilexa, a Hexihilidade do espirito, a
atencdo vigilante, o senso de oportu-
nidade, enfim habilidades diversas que
sE EicI.JJ'-::L'.nf.lem de uma cxpcri@ncj,a
longamente adquirida. Fis como no
campo de uma ideologia irredutivel
da escrita, da produgio e das técnicas
especializacas, movimenta-se uma cul-
tura fundamentada na oralidade e na
criatividade pratica da vida cotidiana
do homem comum,”

Em muitas [alas Adoniran se
pronuncia no intuito de demarcar o
seu estilo, recorrendo a determinada
ideia de “povo” para identificar a sua

Curtura Critica 12 21

Adoniran no samba em uma birosca na periferia de Sdo Paula, 1956.

poéetica e mesmo legitima-la. Aqui,
dois aspectos se destacam: a forma
como cle constrdi as letras e os temas
abordados por esses textos, O com-
positor reiteradamente diz inspirar-
5 No “linguajar do pove”, recriando
a partir dessas falas as letras de seus
sambas. Assim, ele justifica em sua
miusica f.'xpn:r;hﬂm COM; ndfg_fumu_-; [
ndo encontremes Ringuém, nois peguermnus,
din din donde, ete, Alids, ele observa
que o encanto da “arte popular” esta-
ria relacionado 4 maneira comeo o ar-
fista se re porta a fala caracteristica do
“pove”. Sobre os temas de scus sam-
bas, eles estariam, segundo o compo-
sitor, articulados 3s histirias e acon-
lecimentos com os quais o “povo” se
iddentifica. Nesse sentido, Adoniran
diz buscar wma tematica muito proxi-
ma da vida da Zente comum.

Meus sambas nio nascem com horas
marcadas, nao sio consequéncias de

inspiragies. Lles nascem por si, por
mim, pelas coisas, Contam de wma
Sio Paulo grande, falam das gentes
E E

simples, hurmanas, das malocas, dos
malandros, de gente boa.
Mio  pretendo agrndir ningucm
com meus sambas. .. Eles ndo lalam
de gmndvs paixes, mas mostram
os problemas ¢ o cotidiano das ppes-
soas da cidade grande, das muitas
lutas e poucas vitorias,
Selque sou uma pessoa diterente
— atl os titulos das minhas misicas
sdo diferentes — e sei também gue

ninguém me conhece. E fue nao

tive nenhuma instrucia. O fjue s

hoje aprendi na vida, Meu jardim de

infancia foi a rua,”

i
E oesse o mapa que o com-

positor oferece a nossa escuta, de
tal forma a conduzi-la na paisagem
sonora, onde ele diz transitar a sua
]:nt:nfttif:a. Para o compositor, seus
sambas voltam-se para uma auci-
éncia: o “pove”. Em muitas de suas

entrevistas cle insiste: “ago samba
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para o povo. Por isso, faco letras
com erros de portugués, porque é
assim que o povo fala”. No entanto,
essas [rases pouco nos revelam dos
caminhos que se insinuam no plano
de suas composigdes. Alias, abrem
demasiadamente o [oco, perdendo
de vista as trilhas que poderiam nos
aproximar de sua arte. Mas ha ou-
tra frase que, entendemos, repre-
senta a sintese de seu estilo: “Pra
falar errado, & preciso saber falar
errado”. Ou seja, para nos, Adoni-
ran nAo s resume a um transcritor
da fala cotidiana, da gente comum.
Para além desse gesto, esta impli-
cito um conhecimento que sc de-
preende de certa maneira de fazer,
articulada 3 inventividade desse
compositor, Messe sentido, menos
do que produzir um “arquivo da
fala do povo”, ele interage nestes
lugares da palavra, onde circulam
conversas, historias portadoras de
experi¢neias, que al sio intercam
biadas pelo homem comum. Tais
ideias fundamentam a nossa refle-
xio sobre a obra desse sambista,
Melas percebemos a expressao de
seu gesto pottica. Sio movimentos
reveladores de uma inteligéncia e
inventividade capazes de criar, a
partir de uma bricolage de vozes,
determinadas narrativas. Histdrias
que guardam uma relagdo de cum-
plicidade com o “lugar”, onde sua
arte buscou seus ouvintes.

Cabe ainda observar que,
através da andlise da obra de Ado-
niran, observam-se certas praticas
inscritas no universo da cultura
lm]}uhr. Tais 1}1‘51]'{:&5 representam
determinadas formas da constru-
vao do sentido do cotidiano expe-

rimentado pc:la:s classes subalter-

nas, neste contexto da metropole
paulista. A poctica desse compo-
sitor traduz a construgao de certa
meméria que nos remele a narrati

va das praticas do homem comum,
cujo sentido se reveste de estraté-
gias de resisténcia, isto ¢, a criagio
de outras representages da cidade

e ao {'li.‘i{:'l.ll'ﬁu ()[‘jciﬂl t‘ll]{.’. ]"'.’.1}1"_"5(_7]:1'
tava Sao Paulo como a cidade do
I]]'L]E_';r'.‘.'f:i.‘.‘-('l' Lid {l(] l]'a}mlhﬂ. @

Francisco Rocha & Doutor em Historia
Social = FFLCH — USP. Autor do
livro “Adoniran Barbosa Poesta da Ci-
dade: a trajetoria e obra do radioator
e cancionista — Os anos 1950". 5o

eda expt‘.]'iﬁncia do moderne fren- Paula: Atelié Editorial, 2002,

MNotas

1. Extraida de Nova Histdria da Musico Popular Brasileira — Adoniran Barbosa & Paulo
Vanzolini. 530 Paulo: Abril Cultural, 1978, p. 2.

2. Vinheta de abertura da radiopeca Histéria das Malocas, interpretada por Charutinho.
Extraido do LP Saudode de Adoniran: Na Interpretagio de Demdnios da Garoa, Wilson
Miranda e Adeniran Barbosa. 3o Paulo: Alvorada, s/d.

3. Luis Tatit analisa a producio da cangdo popular no campe da oralidade. Messe
sentido, a arte do cancionista é representada como "uma gestualidade oral, ao mesmo
tempo continua, articulada, tensa e natural, que exige UM permanente equilibric entre
os elementos melddicos, linguisticos, os pardmetros musicais e 2 entoacao coleguial®
(TATIT, Luis. @ cancienista: Curnpcrsn;au:n de cangdes no Brasil. 530 Paula: Edusp, 1996, p.
k]

4, Cf. CERTEAL, Michel de. A invencdo do cotidiano: 1 Artes de fozer. 3. ed. Petrapolis:
Vozes, 1998,

5. ldem, p. 222,

B, Idem, op. cit.

7. Cf. CERTEAL, Michel de, Op.cit.

8. Fala de A, Barbosa em BENICCHIO, Marlene Samba do Metro. Ulima Horg, 580
Paulo, 20 jun. 1975, p. 5.
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Pastiche Crinicas de Noel Rc}sa 7

Noel Rosa em seu tempo ou
o samba em forma de arte

DMITRI CERBONCINI mpossivel interessar-se pela musica popular do Brasil e nao se admirar
FERNANDES com a proficuidade impar de Noel Rosa (1910-1937). Autor de uma for-

nada de cerca de trezentas composighes em curlissimo espago de tempo,
o caso de Noel & dos raros em que grande quantidade nio significa perda de
qLLuIidaclu, conforme atestam a demanda do publico e a opiniio de eriticos e
esp{-:cia]isms; 518 cxitos sio incessantemente ri:gravudos, fato fue o torna um
dos maiores fendmenos que nosso cancioneiro jamais concebeu, Longe de se
restringir a esfera musical, a perpétua adoragio 4 figura de Noel Rosa suscita
empreitadas variadas: avolumam-se bingratias, reportagens, documentarios,
estudos, flmes, revistas, coletancas, songbooks, programas especiais no radio
* ¢ ma televisio voltados ao simples encémio ou, rarissimas vezes, a detragio
polemista da ['jgm'a e 5e1 |1:*.g;|.<|f}T indicios da incrivel posicio ucupad& Ha Coena
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cultural por alguhn di?.‘iﬂl‘m]'t‘.{.‘i([{} hi
mais (]IC" selenta anos,

Tal fartura de materiais, opi-
nides e escrutinios sohre vida e ohra
do sambista de Vila Isabel facilita o
acesso ao conhecimento do legado
de um personagem incontornavel,
11]50 meritorio em um paih‘ fue tra-
dicionalmente nio confere grande
importincia a salvaguarda de sua
['.urc':np]'ia histéria. Por outre lado, a
abundincia e o tom amidde incen-
sacor de tudo o que diga respeito a
Noel crh(:gam a0 ponto e frustrar a
realizagio seja de uma analise mini-
marmente objetiva, seja de um tribu-
to a altura do laureado, quer dizer,
que fuja ao lugar-cmnum das con-
vencionais constatagoes de geniali-
dade, Nesse sentido, penso que mais
proveitoso eler que repisar a :;impli..‘:\'
exaltagio a figura tornada romanes-
€a ou a exegese de versos e melodias
seria desvendar sentidos dotados de
valor historiografico ocultados em
meio a episodios bem conhecidos de
&3 lraj{rl.‘f}rin. [ o que tentarel em-
preender nos limites das proximas
breves linhas,

Sujeito ¢ pmdum de urma era,
4 era em fl'l.,l.l.:" a sambu gﬁ]gﬂLl L'.'-.‘i[:lallr'{'}ﬁ
anteriormente inimaginaveis, Noel
Rosa contribuin de inmimeras formas

- & muitas vezes de maneira nio-in-
tencional — em setores diversos do
da f_'umpm;ig.'ic}. A i]r{'}imria nocac de
genialidade, quando restrita ao do-
minio das manitestagbes populares
urbanas, por exemplo, nao existiria
sem o concurso pretérito de Noel ¢
seus companheiros de musica, fato
ironicamente ig]mra{ln p{%]rm main-
res entusiastas ¢ usuarios da ex-
pressao, Assim também sucede com

i (‘1"_"\"3.5:5(1 l'.]lI] :\'E!lTl]}El an estatuto de

arte, intricado processo tributirio
de diversos agentes, entre os quais,
claro, ele: Noel. Mas que seja frisa-
do: nio 6 ele, Levando em conside-
ragio a perspectiva das relagdes so-

Clais fue ]}r:.rmitiram sua existéncia

indastrias ﬁ}nugréﬁtas da Capita]
Federal. O icone dessa nova geracao,
Noel Rosa, expressa por meio de sua
trajetoria, com exatidao, as transfor-
magdes em pauta. A meio-caminho

da bofmia e da vida burguesa, de-

Os onos 1930
PreseinsiAorovn a entradao
e cena de broncos de
Wme,mmwwwe/rw

artlistica encaramos o artista mais de
P(‘:‘-Ttﬂ, LTI hﬂ[]it‘[ll (lc S¢0 lL\['l'IP{'}f
nem titere enleads em estruturas to-
talizadoras, nem individuo sobre-hu-
mano livre de constrighes. E talves
esse modo de ver seja o que maior
subsidio enseje para compreender-
mos como esse filiade a uma ativi-
dade entdo subalterna pode chcgm'
ao que & hoje: classico celebrado da

cultura de um pais.

L k]

Os anos 1930 presenciaram a
entrada em cena de brancos de classe
media no universo das manifestacoes
musicais populares urbanas. Diferen-
temente dos personagens do prete-
rito, cultores de uma lorma musical
supostamente funcienal, quer dizer,
voltada a comunidade de origem, os
recem-chegados iniciavam-se de cara

nas ascendentes estacdes de ridio ¢

cidido a tornar-se artista popular,
Moel abandona o curse de medicina
no primeire ano. Emblematica de

claragio, no entanto, sugere que ele
nan teria i'ﬂmpido de ver com o uni-
verso social lcgilirntm, visto que pre-
] Miguel Couta do
Meste ponto, o |Jr¢:1.'n;:ml-::n1.c

tendia ser o “[...
samba”. !
dava a mostra aquela que se tornara
a caracteristica central das investidas
dos colegas de sua geracio: a alta as
piragiio transposta a um dominio até
aquele instante reservado as camadas
inferiores.

O remediado morador de Vila
Isabel, filhe de um comerciario e de
uma mestra-escola realizon os estu-
dos no prestigioso Mosteiro de Sao
Bento, tendo sido exposto a precoce
contato informal com o ensing mu-
sical. A esperanca era a de que o pri-
mngﬁnitn se formasse em Medicina;
assim, a lamilia sairia da precaria si-

tuagio econdmica em fue s eneon-



Lrava ?LP(‘I}H a dtrmﬁm.‘ia E'.I['E'.L:(}E:('Z 1.'[1.1(':
acormelen sen chele. Nocl, no entan-
to, nao logrou conciliar a faculdade
com a vida noturna que levava. A re-
l'.I.'II.I'I.F](_'iE. a0 LfLLllL] E]C (].{}ULUT R]Cl'[’!i’l.]'l'_'{}u
o primeiro ato de desinteresse em
pro] de uma carreira incerta e alta-
mernte ﬁ.]'l'iHl'.f-i’l.l'.la. HL:LL Ll{:ﬁI}]".“IlL]iH’]L‘Zﬂ'
to, contude, fez com que angariasse
|{~.g1'timirla{|e na circuito da misica
pnpu]ar urbana, haja vista o sacrifi-
cio econdmice e de status em lavor
daquela manitestacio e de seu estilo
de vida correlato, Noel L]ie;tinguia-:;tt
positivamente, ademais, por outras
razfes: embora tivesse se i11t'§:‘g1"&f]0
com mestria ]'.I:I.Fl'l.'l(’:l{:‘ ambit‘.n[‘.{‘., :r?l--
zendo da propria vida uma obra de
arte, sua formagio cultural pregressa
iltfﬁtf}ﬂ'\"ﬂ {:ll.']-.‘i l.':(}!'.l'.lpf}h'jt(]l"’.':.‘i Content-
porineos; as sutilezas lingui:il.'ic:us S
preccupagdes [ormais presentes nos
TSRS I:'If! a11a% l_.f_}mpﬂﬁ'il;.a('}ﬂ l:_‘,'ﬂt['{'!gﬂ-
VATl 511a urigurrt social.

O conhecido problema no
maxilar lhe trovxe diversos estig-
[Thas, COmres o d{: ji’l.l]']-iii.‘i CEMTICT LT
publico; em contrapartida, servia
para que a mie, compungida pela
Il'lé Lot dU .[‘I-.HIU:_ ¥ E]CJ‘.J{.EI.L\'EL" 5(]].1.(]
pelo submundo do samba. Presente
desde 1929 nas gravagies em disco e
estacoes de radio, passou a tirar dos
servigos prestados a essas institui-
phes seu ganha-pﬁr:]. Casado aos vinte
15 qual.rr:) A, FI(}]' P]'{:‘:\'Eﬁ(] E]EI. FEI.l'l'lﬂ.i.El
da noiva, MNoel, além de sustentar a
ERPL’JSO, :;'I.'i]'l{lﬂ: 5@1}&1’&'&7& U mantante
[Jara manter a ‘r"idﬂ. (l(!‘.‘i]'(fg!'ﬂ(!a qLI('Z
comportava a dissipacio de dinhei-
ro por meio do sustento de amasias
e }thitla:; a0 Inontes. Tﬂ[f& FEI.t(]["'..‘.‘i
forcaram-no a manter um ritmo de
produgio de cangdes jamais visto em

;o :
LIS L]E‘: musIca ]'}II]P'L'I]EI.]', muntas

delas compostas em conjunto com
seus companheiros de cafés, bares
¢ casas noturnas. Sua fama em for-
necer acabamentn estetico a letras
e cangoes carecedoras de graga e
criatividade, no mais, atrata muitos
compositores medianos atras de par-
ceria, O *Filasofo do Samba™ ou “Pa-
eta da Vila”

g i’l.]L"Ll]'ll'!i’l.‘; ]'{:‘{.‘L':bit]:l.ﬁ I}L‘.]EI.

imprensa da época devido a pretensa
profundidade contida nos versos de
sSUas ]}1'{.1&11.1:?'5:5, j(Jg{)'L'I S0 NESHE Uni
verso de corpo e alma, encarando-o
como um trabalho ipsis lieris, Al-
mejava, em razao disso, arregimen:
tar determinada legitimidade & nova
“profissio”, no intento de apagar as-
f'.li.‘l'..'['.(:lf\' Hf}(:iﬂ:llﬂ(fﬂtﬂ ]'Il'.'.gnﬂ.i".'{’:l.‘i l.'I'L'IE'Z {"lE’.

pudesse carrear.
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odo, era o sambista mais atamado
do Brasil. E comn sua declaracio
da a perceber, tencionou conside-
rar-se um artista na plena acep-
o do termo, artista de uma arte
recem-inventada por liguras como
ele proprio, que faziam ver e crer
por meio de suas descriges, obras
¢ oaghes em que deveria consistir
o emergente género musical. Ca-
bia ainda dentro do espirito dessas
alirmagies bombasticas a dtrm:ga
¢io do interesse no sucesso junto
a um publico alargado: no auge de
sua curta carreira ele declarou ao
Jornal do Rddie, em 1935, sobre a
venda de quinze mil copias de dis-
cos do antigo sucesso “Com que

Roupa” (1931): (...} Nao gosto

sutidezos lnguisticas e
preotpacses formads
presentes nos wersos oe ok
WW% entregonaamn
A 0trLgenn SOCLod .

Em entrevista concedida a
urmn jornal em 1936, Noel disserta-
va sobre a relagio que poetas como
Orestes Barbosa ¢ Catulo da Pai-
xdo Cearense teriam mantido com
as criagdes populares, relacio esta
gue, €mosua opiniac, <.‘c>nﬁgurava-
se em via de mio dupla. Ele dei-
xava claro que *(...) Da reciproca
acao dessas duas tendéncias resul-
tou a elevacio do samba como uma

- ey ;
forma de arte”.” Noel, nesse peri-

de “Com que Roupas’. Foi fizite para
o pove, ¢ as sambas que cu mais gosto
sio feitos para mim”™, O individualis-
[ CATo iv.lua:lr.r:s que pmlr.rm se elar o
luxo de satisfazer apenas a si proprios,
aos pares ou a um circulo restrito de-
marca com precisao o instante em que
certa autonomia simbélica passava a
envolver e a ditar a producio do samba
cnguanto gf‘.ncm musical organizade,
dotade de parﬁmclros ]:u'r."m Prim; e ava-
liagio e classificagfes hierarquicas.
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As [?I{}:ixillj]iili'ltl{:.‘i de criacio, de filia-
can ¢ as “escolhas” fue tanto recém-
r.-hg-ga:]:m fuanto antigos realizariam
nessa arena foram const nmgiciah' apos

a dicada de 1930 por tais dlivisies.”

LE

Os enunciados pertencentes
a geracao de Noel, como Braguinha
{Carlos Alberto Braga, 1907- 2006
~ filhe de um diretor de indbstria
., Amirante (1908-1980% — filho
de um endinheirado comerciario
Miario Reis (1907-1981) — filhe de
um industrial — Ary Barroso (1903-
1964) — lilho de um deputado esta-
dual & promotor piblico —, Lamarti
ne Babo (1904-1963) — lilho de um
comerciario —, alteravam as relacies
entio estabelecidas entre composi-
tores/ cantores e as instituigoes co-
merciais. Em meio aos mencionados,
apenas Braguinha ndo perdeu o pai
de moda precoce antes de se aven-
turar no mercado da misica |:|Dpu|ar.
Leve-se em consideragio que o pai
e Noel Rosa tornara-se demente na
adolescéncia do compositor, vindo
a se suicidar pouces anos a frente.’
i-}]'aguinha, por outro lado, ocultou
durante  muito tempo a atividade
exercida no meio artistico, disfar-
cando-se sob o pseudénimo de Jodo
de Barro, Partilhando a caréncia da
autoridade paterna, quicd de figura
impudjliva aos sobrevoos demasia-
do temeririos a reprodugio de suas
posicies sociais, esses trinslugas de
classe puderam se arviscar de ferma
pieneira no méticr in<|v.-:{rjndn ]}L:!m:-
membros de “familias respeitaveis”.
A auscncia de interdites g
empreitada artistica consistiu, por-

tanto, na coincidéncia historica que

reuniu aqueles que maior Cnito co-
nheceram no radio, nas vendas «de
discos e nas profissdes correlatas
oferecidas na primeira metade do
steulo 20 no Brasil. Nascidos em um
L‘:ij'}'rlﬂ'l:) {].'1.‘- 1.(.'!“[)0 muito E'l.]“'["'?{!.tnl.'l'
do — nido mais que sete anos —, esses
pioneiros brancos de classe média e
media-alta, desistentes de carveiras
promissoras, forgavam, por outro
lado, as inddstrias fonogralicas e as
estagoes de ridio a ndo mais agirem
de forma amadora, pratica comum
até fins da década de 1920, Os capi-
talistas e radio e do disco passavam
a lidar com cidadios distintos do
lumpesinato carente de informacdes
sobre seus dircitos, dispostos a ven-
der sua forga de trabalho a qualquer
prego. Paralelamente, as referidas
instituigoes comerciais j;i haviam ini-
ciado um processo de racionalizagio
organi'f:ar_'j{)na] e estética, Planos de
expansio de lucros fizeram que de-
terminados sn;'gml;'ntus do pt'occ.ﬁ'.ﬁd
de produgio da mercadoria musical,
outrora ignorados, passassem a atrair
a atengao dos dirctores dessas em-
presas. A escolha do repertorio e do
-:.‘atﬁh:.-gc} de artistas, pror vxtmp]n},
demandava u]gui-m especializado,
capaz de tambem cuidar do arran-
jo dos discos ¢ da mediacio com os
1'r1f1ﬁir:.'n:i, (.'IIZII'HE'.I{)HH.'UI'L‘H, cantores,
Um dos primeiros managers da
industria fonografica foi Braguinha,
figura que carreava os requisitos ao
desempenho da fungio, Braguinha
conquistou, {lunn{ln dle sew inicio nas
gravadoras, la pelos idos de 1929,
amizades ¢ contatos os mais diver-
sos. A Tama de bom compositor ¢
e homem de line trato abrio-lThe as
portas para cargos de responsabili-

dade em variados ambitos artisticos.

Logo em 1934, o compositor ¢ ex-
cstudante de arguitetura participou
comao roteirista ¢ assistente de di-
regao dos lilmes que comegaram a
ser rodados no Brasil, dividindo csse
oficie com o musical até o ano de
1937, (|unndu um dos diretores da
Columbia Pictures, empresa para a
qual Braguinha prestava servigos, o
convidou a integrar o setor de dis-
cos. A partir de entio o ex-hder do
Bando de Tangaras, conjunto musical
no qual Noel Rosa iniciou-se nesse
meio, permaneceu durante toda a
vida vinculado ao gerenciamento ¢ a
producan, Percebe-se que a presenga
de agentes como ele, Almirante, Ary
Barraso e Lamartine Babo, ocupan-
tes das estruturas do radio na década
de 1930 em funcdes de direcio, pro-
dugiio ¢ apresentagio, maodificava de
vz a teicio desse universo em um
sentido determinado. Grande [rarie
dos cantores e cantoras de sucesso
passava ainda a ser composta por
artistas da estirpe de Miario Reis e
Marilia Batista {1918-1990), ou seja,
“cartazes” bem apessoados, brancos

e E‘.IL'!'ITI. -NAsCie lf}.‘i.

A

Conlorme visto, a nova gera-
¢io que ascendia junto as gravadoras
de discos e estacoes de radio i[t’i[JLl-
nha, ainda que i]n]n:rf_'n;ri:llivch‘r'n:_'mu
a sl propria e aos outros, sua visio
de mundo e seus anseios quanto ao
fue deveria consistie a |:|‘t1|5'i.-'.~=:"|u cle
artista popular. Muitas vezes o que
CHSOS PUSSOAS almejavam, no entanto,
conllitava com valores Tomentados
por unlig‘:]h ¢ onovos convertidos a
sambistas, revelando a Bssura exis

tente entre mundes sociais distintos



Maritia Batista canta um samba de Noel.

ne mesmo dominio artistico, Wilson
Batista (1913-1968), negro, lilho
de um pintor de parcdes de arigem
muito pobre, nascide em Campos,
na norte Huminense, igron ozl
nho para a cidade do Rio de Janei-
ro aos quinze anos, a fim de galgar
algD mais em sua vida, .-*'.prf}ﬁ ter
PEI.:\'E-EI.LI(J Fl{}i' L]L'l.l[}ilg&lﬂ.‘i !:ilealLL"l'[‘taS
na capital, langou-se & composicio
de sambas de forma muito promis-
sora. O forasteiro fluminense criou
cm 1933, com vinte anos de idade,
uma cangio sem maiores novidades
formais nem tematicas, “Lengo no
Pescaca”, cuja letra continha especie
de ade aos trages identificadores do

“malandre” sambista carioca, tema
habitual desde a década de 1920.°
A cangio foi gravada no mesmo ano
pelo ascendente Silvio Caldas (1908-
1998, Dizia a relerida letra;

Meu chapiéu da lado / Tamanco ar
rastande / Lengo no pescogo /£ Na
valha no balse / Eu passo gingando
£ Provoco e desatio £ Bu tenho or-
gutho / Em ser t3o vadio / Sei que
cles falam & Deste men [)F(J(ZU(E#_‘I' il
Eu vejo equem trabalha 7 Andar no
miseré £ Fu osou vadio / Porque
tive inclinagio / Eu me lembro,
era crianca J Tirava samba-cangio /
f_'wmigv mio £ Eu quera ver quem
tem razdo £ B eles tocam £ E vood
canta / L cundo dow’

Bs0Y [20h - BJI2|ISEIg JBjndod BISN 47 2P 214e3u] 10104
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Wilson punha em expresso,
na composigan, habitos ¢ maneiras
do submundo frequentado também
pelo ji célebre Noel Rosa, positivan-
der @ assumindo uma c:c}nt!igﬁo manr-
giﬂﬂl Ft]rtt’.mt‘.ntt D{Jndl_‘l'lé'\"lll] PC].U?S
proceres da moralidade ¢ bons cos-
tumes. O malandra tomava carne,
traduria-se em vestes ¢ certa manei-
ra de ser “natural” aqueles que, como
Wilson,  apresentaram  inclinagao,
pﬁiﬁ Rn’.—*.gumlc} assinalava “era n;_'r[ang:n”
e “tirava samba-cancio”, Forma de
justificativa aos nio aptos 4 modor-
renta vida do trabalho “{hgniﬁf_‘an-
te”, a reflexdo sobre a malandragem
imiscuida em meio aos versos de
sambas, isto ¢, sobre o estilo de vida
i brasileira contraposto ao burguﬁs,
alcangava o apogen com Batista, A
necessidade tornava-se virtude, ten-
l'.](} eI vista 1.'[1.1".'”. a I'.Il'.?gl'ﬂ.‘; L‘{Jl!’]{}-llrﬁ\'?jl.‘ﬂ}ﬂ
o acesso as  posiches  econdmicas
dominantes  era  estruturalmente
\."E{‘Iﬁ.(tﬂ; ]'{".S".T.I.‘\."EI.-“'[L’.H CEFITIC) L'U]'.I.H(]l{}
eletuar a inversao dos valores seciais
“normais” por meio da exaltagio de
um estilo de vida ma]'gina].

O “Fildsolo do samba”, nes-
te caso, revelou uma faceta distan-
te da ]_'r]'n]}ala(la pe]c}s‘ posteriores
CU]!.'U['L‘:H, O ITICSIT10r C{’J]’ll!’i‘lﬁ.riﬁ i EIUC
preconizava ¢m  outras ocasioes,’
Embora ans olhos das “hoas familias”
Noel levasse uma vida desregrada,
com repetidas incursdes em caba-
rés, bares e morros, inusitadamente
1'_"].‘_" l'(:-!il}t]l'ld"..:'l.'l l'.IL" Irarneira ure Ltanto
rispida ¢ contrapesta & ode & malan-
dmgﬂm de Wilson Batista, .-";p:-*.sar
de os deis nao cultivarem amizade
proxima, nenhum problema maior
de relacionamento existia entre eles,
ravac ]'.rl:'”.!ﬂ. qual qualflut‘.r (':SFH.I_"CiE l'.I!L"

vendeta pcssoul deve ser afastada
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coma estopim, Assim, naquele mes-
mo ano de 1933, o sambista-mor
]ang:ﬁu prontamente, por interme-
dio da cantora Aracy de Almeida, sua
preferida, a cangio "Rapaz Folgada”,
ratificando a tradicao de intertextu-
alidade presente em versos de dife-
rentes composicoes de samba desde
1918, quando Pixinguinha, Donga
e China batiam-se contra Sinhd em
humeradas letras. Eis a cangio-res-
posta de MNoel Rosa:

Deixa de arrastar o teu tamanco
Pais tamanco nunca foi sandalia /
E tira do pescoco o lengo branco /
Compra sapato ¢ gravata / Joga bora
esta navalha que te atrapalha / Com
g|mpu}u do lado deste rata £ Da [20-
licia GUETD Ue BsCaes £ Fazendo

um samba-cangio /

Ja te dei papel
£ |:.IF}E.\ £ Arranja um amaor e um vio-
lic / Malandro & palavra derrotista
4 Que 56 serve pra tirar / Todo o

valer do sambista / Proponho ao

pove civilizade / Nie te chamar de

malandro / E sim de A Fodpadn,”

(s simbolos de malandragem
eleitos por Wilson, quais sejam, o
andar malemolente de um tamanco
arraﬁta{hﬁ, 0 !cn¢0 posto o pesco-
¢o, a navalha, o chapéu de lado, etc,
deveriam ser substituidos na criagio
de Noel pelos que traziam a marca
da civilizagdo burguesa: o sapato, a
gravata e a namorada. Apesar disso,
Noel ndo tocou no pento em que
Wilson Batista criticava o trabalho
de fato, pelo contrario; aconselhou
a este ultimo apenas que arranjasse
um violio — sinal de que urgia a ele
prosseguir a vida no meio musical,
b a c.‘rmc]igﬁﬂ de adotar I}i'(Jr.‘_‘L‘{li-
menta distinte dos que propugnava.
Ao mesmo tempo, Noel afastava a

af.uac;in III{J tm:adur IIIL" ‘.-'i.(}]ﬁt) l'.]ii Ch-

fera da malandragem anunciada por
Wilson, enquadrande o instrumento
musical de sua prcd[lcgﬁa CIN [0V
patarnar. A questio central, contude,
& a de que Noel expressava certa re-
jeicao a identificacio imediata entre
a figura do “malandro”, a carga de
mm'gina]irla{le que a palavra carre-

1

gava, e o sarnbista, que neste ponto
veria seu “valor” atado aos da propria
sociedade “civilizada”,

Wilson DBatista, logo em se-
guida, responden na mesma moeda.
Frn “Maocinha da Vila”, de 1934, ele
procura reafirmar a ma]andrag—.fm ta-
xando Noel de “mocinhe”, isto &, de
um “otario”, antitese do malandro,
pois ndo pertencia ao ambiente "‘p:r-
sado” do qual cle, Wilson, provinha
e do qual o samba diria respeito. Se
Mael era mais bem inserido nas insti-
tuigoes comerciais da musica l}tmpu]al'
¢ possuia maior celebridade junto ao
publico, Wilson, em contrapartida,
demarcava de modo um tanto res?
sentido que o [ato de Noel ter acesso
a0 “microfone”, isto ¢, as gravadoras
e as radios, nada queria dizer a quem
pertencia ao universo do samba por
direito, pois “malandro ndo se faz”, se
nasce, E, além dessa malandragem en-
démica, Wilson apregoava ainda que
“tinha seu cartaz’, isto €, que comia
pelas beiradas do sucesso. Dup]a ma-
L]mlrugtm, e vew que alem de ame-
alhar lucros simbolicos na esfera em
que Noel reinava, ele teria o samba
corrende na veia, diferentemente do

“mocinho”. A cangio dizia o seguinte:

Vood gque ¢ mocinho da Vila £ Fala
muito e vinddo, hareacio ¢ oulros
fricotes mais / Se ndo quiser perder
J Cuide do seuw microfone e deixe £

Cluem & malandro em paz /4 Injusto

& sen comentario / Falar de malan-
dro quem ¢ ctario £ Mas malandrao
nao se faz ¢ EBu de lenge no pesco
I:l'l'} (ii_":ﬁi_'{l{il [ 1,;{11:])(‘_'”1 1,I_"':|!"|I': 2 I1en
cattae 10

A contenda entre Noel e Wilson
trouxe 4 luz a pn.‘.'ﬁihﬂitfadt-*. da exis-
téncia simbolicamente legitima de
um samba “civilizade”, quer dizer,
que se realizasse intrinsecamente pela
mediagio das instituicoes comerciais
e que, nao obstante, ndo abrisse mio
de certa aura de pureza. Sem entrar
na espinhosa questio da maior ou
menor ascendéncia que o ambien-
te criado pelo governo trabalhista e
“civilizador” de Getdilio Vargas possa
ter exercido sobre transformacdes
na arte popular daquele tempo, tica
claro que, embora artistas como Noel
partilhassem dos ambientes boémios
e de um estilo de vida ndo muito dis-
tante <o pi'ﬁpugnmln por Wilsen Ba-
tista, cles passavam a descjar ao samba
e a0s sambistas o estatuto de “arte” e
“artista”, o que acarretava o apaga-
mento de certos sinais I:nnrjudir_'ia[:-; a
tal intento, Ao declarar que preferia
as cangoes que compunha para si,
¢ Ndo as que criava para agradur aons
outros, isto &, ao grande piblico que
se arvorava em torno do samba, Noel
nada mais fex do fue anunciar discur-
sivamente a existéncia de outra infle-
Xa0o que prim‘.ipim'a aditar o rumo das
]}m{lurr'ﬁt:; de samba. Noel Rosa ou
qualguer outro dos nomeados acima
que detivesse atributos sociais seme-
lhantes, incomodar-se-ia em “compor
para os outros” porque a arte “verda-
deira” nio cabe a dnsia em deleitar um
publice andnimo. O carater “universal”
de samba encontrava-se aciui institu-

do, dada que sua logica de reprodugio



ladeava a das artes lugflimas. MNoel
Rosa e seu grupo inauguraram, ade-
mais, um caminho alternativo ao
proposto por Mario de Andrade,
g]'ami(t tedrico das artes |JD]JLllar¢$
de entdo; a pretensa pureza musical
popular urbana, qualidade referi-
da tio-somente aos territorios dos
morros, segundo Mario, infiltrava-
se na intimidade do sambista-artista
na década de 1930, .-“-";I}ers a morte
de Noel a chama manteve-se acesa;
Almirante, Ary Barroso, Hraguinha
e outros, do alto de seus microfo-
nes e de suas cadeiras de divetores
de instituighes musicais, terminaram
aclamados juizes e verdadeiros intér-
pretes das manifestagoes populares
urbanas. Cristalizava-se por meio de
seus discursos e avaliagoes, enfim,
a divisao que p{-r]'miiiu a existéncia
simbalica do desinteresse  dentro
dos mais interessados ambitos, os
das estagdes de radio, das indlstrias
fonografica e cinematografica, dos
teatros de revista, etc. Aqui, talves,
as versos de célebre cangao de Noel,
“Feitio de Oragao”, “(...) O samba,
na realidade / Nio vem do morro
nem vem da cidade / E quem, su-
portar uma paixio / Sentira que o
samba entio / Nasce do coragio”,
ganhem outro .-;{gniﬁn;:acln, uma vez
que, de forma poética, seria a par-
tir do “coracio”, ou seja, do que ha
de mais internc em termos de sen-
timentos, que o samba proviria ¢ se

realizaria, Wada mais artistico. @

Dmiti  Cerboncini Fernandes &
Bacharel em Ciéncias Sociais
{FFLCH-USP), Doutor em Sociolo-
gia (FFLCH-USP) e Balsista Fapesp
de Pos-Doutorado em Historia Social
{FFLCH-LSP).
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MNotas

1. Apud Jodo Maximo & Carlos Didier, Noel Rosa: Uma Biografia, p. 158. A
maioria das informagdes trazidas a baila neste texto provém desse livro.

2. Apud Brian McCann, Hella, Hello Brazil: Popular Music in the Making of Mod-
ern Brazil, p. 56.

3. [dem.

4. Para maiores informac@es sobre esse processo, consultar Dmitri Cerboncini
Fernandes, A Inteligéncia da NMusica Popular: o “autenticidode” do samba e do
choro.

5. Almirante tinha dezesseis anos guando sew pai falecew; Maério Reis, dezessete;
Ary Barroso, sete; Lamartine Babo, doze anos.

6. 5inhd compds algumas cancdes gue continham certa reflexdo sobre a malan-
dragem ja em 1927, como “Ora, vejam 56", que trazia os seguintes versos: "Ora
vejam s /A mulher gue eu arranjei / Ela me faz carinhos até demais / Choran-
do, ela me pede / Meu benzinho / Deixa a malandragem se és capaz / A malan-
dragem eu n3o posso deixar / Juro por Deus e Nossa Senhora / E mais certo ela
me abandonar / Meu Deus do céu f Que maldita hora / A malandragem & um
curso primario / Que a qualguer um é bem necessario [ £ o arranco da pratica
da vida / Que 54 a morte / Decide o contrario”. Para maiores informagdes sobre
os antecedentes de sambas “malandros”, ver Claudia Matos, Acertei no Milhar:
Malandrogem e Sambag no Tempo de Getilio..

7. "Lenco no Pescoco” (1933), de Wilsan Batista.

&, Interessante ressaltar neste ponte gue ndo procure aguilo que poderia ser
considerada uma “coeréncia interna” que abrangesse e nivelasse as obras de
determinado artista. Incoeréncias e modificagoes de posicao sobre o gue quer
gue seja habitam costumeiramente os discursos transfigurados em versos de
cangdes. Tratando-se de criagiies artisticas, ndo de glosas imediatas sobre “a re-
alidade”, seja esta encarada da maneira que for, a realidade a que se prendam
estes discursos & de um segundo nivel. Trata-se, portanto, de obras gue muitas
vezes estdo mais interessadas em dialogar entre elas proprias, em formar uma
rima, etc., do gue em dissertar de forma ldgica sobre o mundo gue as enseja.
Essa precaugdo analitica poderia por vezes ter evitado o que costumeiramente
& denominado de reducio de uma obra a um contexto determinado.

9. “Rapaz Folgado® (1933), de Noel Rosa.
10, Mocinho da Vila™ [1924), de Wilson Batista.
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Pastiche Cronicas de Adoniran IIT

Um sambista italiano em
Sao Paulo: Adoniran Barbosa

MARIA IZILDA SANTOS DE MATOS

c (.&nluniraul Barbosa & um grande compositor

©pocla popular', -;;x]jl-msivo COIG [HAICOS. .

Ja tenho lido que ele usa uma lingua mis-
turaca de italiano e portugues. Nio concorda.
Ira mistura que ¢ o sal de nossa terra, Adoniran
colhen a flor e produziv uma obra radicalmen-
te brasileira, em que as melhores cadéncias do

samba e das cancées, alimentadas
inclusive pelo terrenc fértil das es-
colas, se aliaram com naturalidade
as deformactes normais do portu-
gucs brasileiro, onde Ernesto vira
Arnesto, emocuja casa nés fumi e
nao enconlrema ﬂir1‘}:=;u('_'|‘|"|1 wata-
mente Como por todo esse ]miﬁ. Erm
Sio Paulo, haje, o italiano esta na
filigrana.

Sao Paulo muda muito, ¢ ninguém &
capaz de dizer para onde ird. Mas a
cidade que nossa geragio conheceu
(Adoniran & de 19100 [oi a que s
sobrepis a velha cidadexinha caipi-
aa, entre 1900 & 19540; e que desde
entio vermn cedendo lugar a uma ou-
tra, transformada em vasta aglome.
ragio de gente vinda de toda parte.
Aonossa cidade, que substituiu a 530
Faulo estudantil ¢ provinciana, Foi
a dos mestres-de-obra italianos o
portugueses, dos arquitetos de ins-
piragio neoclissica, floral, neoco-
lomial, em camadas sucessivas, 8o
Paulo dos palacetes [ranco-libane
ses do Ipiranga, das vilas unitormes
der Bras, das casas meio rancesas de
Higiendpalis, da salada da avenida
Paulista, 530 Paulo da 25 de Mar-
po dos sivios, da Cactano Pinto dos
espanhais, da Rapaziada do Bris,
ma gqual se apurou um nove mado
cantante de falar portugués, como
lingua geral na convergéneia dos
dialetos peninsulares ¢ do baixo-
contimuo  vernaculo, Bsta cidade
que estd acabando, que ja acabou
comn a garoa, os bondes, o trem da
Cantareira, o Tridngulo, as cantinas
der Bixiga, Adoniran nio a deixara
acabar, porque gragas a ele ela fica-
ra, vivamente misturada com a nova
mas, com o quarto do pocta, tam-
b intacta boiando no ar

A sua poesia e a sua misica sio a0
mesmo lempo brasileiras em geral
e paulistanas em particular, Sobre-
tude: quando entram {quase sem-
pre discretamente) as indicagdes
ile Tugar para nos porem no Alto da
Mooca, na Casa Verde, na Avenida



Sao Jodo, na 23 de Maio, no Brias
g_un'éri-:.‘:}, T3 TEOCTIRG FCLr, o antes
remata Jacand (..) Sem falar que o
inico pocrng em Haliane deste disco
nos pie no sl Amago, sem necessi-
dade de localizacio.
i...) Livico e sarcastico, malicioso
¢ loge emocionado, com o encanlo
inginuante da sua anti-vor rouca, o
chapeuzinho de aba quebrada sobre
permanéncia do lago de horboleta
dos outros tempos, ele ¢ a voz da
cidade™
Como relaa Antondo Candi-
de, nas cangoes’ de Adoniran Barbo-
sa emergem as memorias aletivas da
cidade de outros tempes, falando do
[rova, destacando a presenga dos italia-
nos e permitindo capturar diferentes
territdrios, perseragens, experiencias
e sonoridades urbanas, Este artigo fo-
caliza a trajetoria artistica e a producio
musical de Adoniran Barbosa, privile-
gimuln as n;_'x[)ur[ﬂuuim urbanas Jror ele
cantadas nas décadas de 1940, 50 e 60,
e destacando suas formas de expressio

& o rastros de italianidade,

%30 Paulo: uma cidade italiana

A expansio urbana de Sio

Paule esteve vinculada ao desen-

volvimento da  producan caleei-
ra, num quadro no Llth‘Ll interagi-
ram. § L]L:ﬁi]]tugragﬁ{} da .*"Li'.unli[]:ﬁn
(1888), a proclamacio da Rr.rl:nl.'L-
blica (1889}, a grande imigracio e
o éxodo rural, Pode-se considerar
comao marce de uma nova etapa da
cidade a inauguragio da estrada de
ferre Santos-Jundial (1863), que
concretizou a conexio de Sao Pau
lo com o porto exportador — San-
Los = @@ coin a ®ona [erlul(u'a
de café no interior do Estade, Os
trilhos transportavam rapida e eli-
cientemente o café, como também
traziam de varias partes do mundo,
pm'lj-:_'ulm'mcntu da Furopa, tola
uma gama de produtos e inlluén-
cias, gerando ¢ dinamizando um
“vetor modernizador”, Neo final
do sécule 12, a expansio da coo-
nomia cafeeira {1850-1920) gerou
uma encrme demanda de mio de
obra. Gradativamente, implantou
¢ Uma ;mlfritrﬂ i111[gran1.ie;1.a &
massa, continua ¢ subvencionada
p:t]o GOVEIno, COm a opgac pela
intradugio de europeus ¢ em uni-
dacdes familiares. Lsse processo de

imigragio para Sio Paulo foi carac-
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terizado ]:rc.la presenga marcanle
dos italianos; entre 1835 ¢ 1909,
0 ag-rlu:im]urn:es @ pl'opaganclim'as
concentraram  suas atividades na
ltalia.

A ptﬂi'ii::n desencadeada p::la
cafeicultura 1.111u15$.t£t, estimulande e
E‘Jr(]:un’.]‘.'c[]d{) intensamente a imigra-
A, €1 Proporgoes bem superiores as
]umﬂi]}[]i{lu[lc:h de CIMPrego No Carmpo,
[avoreceu o crescimento da populagio
urbana, a capital tornou-a wn polo
de atragio para os imigrantes. H]guns
vicram diretamente para a cidade
CULTos, apos Wma Jﬁ]'}[dn prassagern pela
lavoura, migraram a procura de me-
Thores perspectivas, novas oportuni-
dades e na busca da realizacio de seus
sonhos, A presenga acentuada desses
recem-chegadoes gerou uma verdadei-
ra metamorfose, Noves territdrios se
constitulram e passaram a reccher as
marcas dos prupos que ali se instala-
ram: % italianes nos bairres Bixiga,
Bras, Mooca, Belém; os japoneses na
Liberdade; os judeus ne Bom Retira,
o5 sirio-libaneses na Rua 25 de Margo;
05 portugueses em Santana e no Surma-
v, o, mais ocultos, os redutos dos ne-

TS na Barra Funda e na Casa Verde,

ESTRANGEIROS EM SAO PAULO

Anos Total Italianos Portugueses Espanhodis
1885-1909 1.059,199 744 244 134,594 180.361
1910-1934 654,637 187.558 263.063 204016
1935-1959 311,987 90,130 156.536 65.321
1960-1961 31,665 4144 14.982 12.539
Total 2,057 488 1.026.076 569.175 462.237

Fonte: Departamento de Imigragao ¢ Colonizacio. 5ao Paulo, 1962, p. 44,
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Dl.‘ E.I'_'l'.:ll'l'.'i{} COmY O CETEcy (if‘!
1872, quando a cidade ja sentia as con-
sequencias do surto cafeeiro, a popu-
lagrli{:n de 530 Paulo era de 31,385 pes-
soas. No censo seguinte, o de 1890,
elevou-se para 64.934 habitantes; no
inicio do seculo 20, em 1900, eram ja
239.820 habitantes e, em 1920, a po-
pulagio mais do que dobrou, atingin-
do a cifra de 579,033 pessoas. Entre
1920 e 1940, saltava para 1,326,261
moradores, constituindo-se num me-
saico diversificado de grupos étnicos
e seus descendentes, que, juntamen-
te com os migrantes do interior do
estado e de outras regides do pais,
Cconviviam numa mu]fip!ir:idade e
Culturas, lradiq;f:us o sotaques,

Mas décadas de 1940, 50 ¢ 60,
Sao Paulo se caracterizou pela urha-

nizacio acelerada, transformandeo-se

ario; estimulava-se o crescimento da
cidade, sua verticalizacio e a expansio
do rodoviarismeo,

]J['CIC['ESD

MNesse coexistiam

permanéencias, demolicdes e cons-
trugtes, cresciam as obras publicas,
novas arcas comerciais e financeiras,
alem da reterritorializacio da zona
do meretricio ¢ da bofmia, O rit-
mo da modernidade contaminava a
cidade: muitos automoveis, dnibus,
l.""l]'.l'l!'l'lhf_}[" h'l.]?'l]'l-ai qc‘rtaques S0NSs &
0':.101":5, O rikmer a.Lth]"ﬂdf} ({0}.— tran-
seuntes, o cafe no balcio, a pressa, os
novos magazines, os modernos e cada
VOE [T1als J].tl'_'lﬁ EI.]'!'al'lhEI.-E.'{.::'L'IS.

Os anes 1950, em especial, fo-
ram caracterizados pela aceleracio da
industrializacio, com a penetracio do
capital estrangeire, a modernizagio
da produgio e a ampliagio de bens de

O trescimento uyrbono
acelerado e novas formas
erowgwwﬂm

rapidamente em uma metropole mo-
derna. Os planos de intervengio ur-
bana, orquth‘tradns nas gestoes de Fa-
bic Prado (1935-1938) ¢ Prestes Maia
(1938-1945), procuraram remodelar
a cidade, imp]:-:mentandn um novo
desenho urbano - o Plano Avenidas.
Ampliou-se o centro comerdial, com

claro o incentive ao mercade imahili-

COMSUTT, 21T l}i:'l.TTiCLl].i:'l.]’“ (5] aul‘omé-
veis, tornando a sociedade mais velos,
A cidade passou a ser mais conectada
pelo radio e particularmente mais vi-
sual, com a pt—‘netr’ig‘io lenta da TV, ¢

cinemas e teatros,
As construgtes cresciam, tor-

nando a cidade um canteire de obras,

Mowvos imigrantes e migrautes chega-
vam ajudavam a erguer a urbe, contri-
buinde para a mistura que sc caracte-
rizava pelos contrastes, ambiguidades,
j[lC{J]'[J{}]'a(?'(_ZIES r.](:ﬁiguais' e combina-
¢hes inguictantes, criando novas so-
noridades na cidade, impregnando-a
de mﬁ]t[p]ns sotaques e varias tradi-
ches.

O crescimento urbano acelera-
do e novas formas de controle gera-
vam sentimentos de noﬁmlgia1' de umna
cidade fue nan se ]mclia mais recupe-
rar, Cujas memaerias se alimentavam
de lembrancas vagas e telescopicas:
a quebra de valores tradicionais, des-
truicao de vinculos afetivos, amizades,
vizinhanca, cadeiras na calcada, seres
tas na garoa, destruicio de espagos e
territbrios®, final de feiras e festas,

Enfim, a cidade de Sao Paulo
se  transformava  incessantemente,
impac.‘tamlf:n seus moradores e visi-
tantes, Varios narradores e cronistas
ca cidade deixaram suas referéncias
sobre essas modificagdes e tensfes,
mas de maneira L.‘.‘\'PE‘.LZiEIl, £ OO Sen-
sibilidade particular, destaca-se Ado-
niran Barbosa, Ele foi um observador
atento o afn:ti\'u) que captou as mu-
dangas e permancncias, retratando
flashes do cotidiano e os fragmentos
da cidade.” O sucesso de suas can-
phes e a forga como se mantém na
memaoria de diferentes geragdes sio
o reconhecimento da sua representa-
tividade no processo de invengao da
paulistaneidade.

Para esse cronista, observar a
cidade implicava o exercicio de ca
minhar a pe (de dia e a noite), apro-
ximar-se, conversar, ouvir, atentar
Para as enltonacocs,
noridades, e também se distanciar,

sintaxes, so-

buscando a in spiragio-reproducio



m
ran Barbosa

Capa de LP dos Demdnios da Garoa.

concretizada nas composicoes. Pro-
duzir essa matéria modelar para as
cangoes  subentendia integrar-se
com as experiéncias atraves do seu
Falar, nio so presente no sotague
itale paulistano, mas também nas
[raisagens sonoras,” nas melodias, so-
noridades e no modo de cantar es

]JL‘.f_'fﬁtrn:; da cultura urbana paulirﬂa.

Ele andava muito pelas ruas., . foi
por meio desse olhar vive que ele
viu e contou o que contou. Con-
tou para S0 Paulo como Sio Paulo
era... a primeira faganha de Adoni-
ran Barbosa & ter descoberto o so-
taque da misica paulistana, com os
devidos mérites ao sempre admira-
do L Osvaldo Moles e an conjunto
vocal Demdonios da Garoa, também
originais da Record, A Fusdo do que

cada um percebeu que existia na
cidade, do que havia de som pelas
ruas, ¢ que deu na obra admira-
velmente totografica de Adoniran
Barhosa, Uma obra descritiva, mas
reflexiva.,. & beira da ll'agn;':dia oL
da comédia. .. as derenas de vores
de Adoniran, ouvidas nos velhos ra-
dios elétricos da época, eram car-
regadas dos sons das conversas nos
corredores da radic, nos botequins
da Quinting, nos campos de fute-
bol de varsea, nos jopos de bocha,
nas cantinas, nos bairros populares,
nos erros de concordincia dos ita-
lianes e dos caipiras. Aos poucos, o
radio-ator foi-se abastecendo para
compor uma obra musical, para
l]':lllﬁ{()]'!|1;:1|' S00S C'yi)ﬂ["u{]f\ apﬂrﬂ']}-
tementie sem I'un[;.'iu, cm sambas,
no samba da cidade, Adoniran foi
deixande de interpretar ¢ tornar-se
criador®
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As composicdes ¢ suas tema-
ticas surgiam nos percursos urbanos,
coma faneur, destacando-se as ten-
soes que envolviam os habitantes,
como as questoes ligadas & mora-
dia, falta de infraestrutura urbana,
dificuldades com os transportes,
acidentes  (de transito, incéndios,
enchentes), transformagdes e des-
truictes. Também as novidades e os
signos do progresso, os tempos e
ritmaos das construgdes, do trabalho,
focalizando, ainda, as relagoes afeti-

VS 2 alnarosas,

Na sonoridade da era de
ouro do radio

Os anos 1940 e 1950 ficaram
conhecidos como a “era de ouro do
radio” no Brasil. Nesse periodo, as ra-
dlios i:x]}ami[ram-.‘;e por todo o pais‘ @
passaram a ocupar um tempo maior
na vida das pessoas, informando-as,
divertindo-as e emocionando-as,
somando-se a circulacio nacional do
disco, as publicagtes ﬂ::i[.:r::n:iaiizndas,
ae cinema americano e nacional

O radio divu]gava uma miisica
que se diversificava ritmica ¢ poeti-
camente," a cadéncia mais tradicia-
nal do samba comecou a ser subs-
tituida, segundo os noves gostos,
[.H:lu samba-cangio, mais dolente
e abolerado. Assim, um mercado
musical (fonografico ¢ radiofoni-
co) estabelecia-se e gencralizava-sc;
nele, o p{)puiur, em transformacio,
convivia com a musica internacional
na dinfimica da oralidade no cotidia-
no citadine em L*.hu]ig.ﬁ{_‘.-,':'

Em Sio Paulo, a radio surgiu,
fundada por Assis Chateaubriand
(Radio Tupi), que a uniu aos jornais,
Fm 1940, havia 12 cmissoras, nos
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anos 1950 ja eram 17, com desta-
que, comao lider de audiéncia, para a
Record, que teve participacao ativa
na Revolugio Constitucionalista de
1932, No seu apogeu, a programa-
can includa além das radionovelas e
dos 1'11(1[{)jut'na[:;, programas de an-
ditorio, tanto musicais como humao-
risticos, todos com boa audiéncia. O
trabalho nas radies contava com ar-
tistas de circo, teatro, também and-
nimos, cantores e aventureiros,

As emissoras de Sio Pau-
lo mantinham conexées com as do
Rio de Janeiro (entio Capital Fede-
raly, [:uarlif_'1.1]ui'1mrnlt com a Radio
MNacional. Os sucessos circulavam
nacionalmente, mas tambem se vei-
culava toda uma prmlugéu de carater
regional, atingindo mais diretamen-
te a informagao, o humor e o gosto
musical local,

Me caso dos programas de hu-
mor, o residual era recuperado, o es-
tranhamento frente ao emergente e/

ou ]'.I.'lt}l'.li’_"l'n{} ord L'L]IIIJ{_'EI.L]IIJ, o] i'll]l[g{)

ta, compositor e sambista,

A vor das ruas

s melodias de Adoniran Barba-
sa Huiam como as proprias ruas da
cidade: para cima ¢ para baixo, mu-
dandao de direcio, |'¢1rg.|.:-c e eslreitas |

i uzra Homem de Mello)

Adoniran Barbosa'’ nascen
Jodo Rubinato, em 6 de agosto de
1910, em Valinhos, Sao Paulo, ¢ cres-
ceu rodeado pela cultura italiana, Era
filho de imigrantes italianos e, ainda
menino, ja residente em Jundiai, co-
mecou a trabalhar com o pai no ser-
vigo de cargas da 53o Paulo Railway.
MNio terminou o curso primario,
exercew varias atividades, como en-
tregador de marmitas, varredor de
fabrica, tecelio, pintor, encanadaor,
serralheiro e garcom. Aprendeu o
olicio de metalirgico-ajustador no
Liceu de Artes e Oficios, mas, por
problemas pulmonares, passou a ter

aulras oc LlI.'Ii'I.l;r'{h}L' 5.

Na décoda de 1940,
Adlorniron teae ura
trojeforio. morcada pelos
atidades como ator.

torna-se arcaico, a inversio possibi-
lita observar o nao-dito, ou o repeti-
do gue circula no cotidiann, fasendo
surgir anti-herois, trocadilhos, para-
dias, personagens tragicomicos e ou-
tros elementos. Levando os eriado-
FES A COnStruirem conexdes com os
cuvintes, Messe contexto, Adoniran

atuon com !'I'.I;'I.l'.‘..‘i1.]':i:|.:I O 11umm'[:;-

Em 1932, ja em 530 Paulo,
juntamente com as f'un{;t'ms de en-

tregador de uma loja de tecidos da

Bua 25 de marco, tornou-se cantor

ambulante, batucande na caixinha de
fhslorn, ¢ marcando a sonoridade ur-
bana. Frequentava as lojas de misica
do Centro, ponto de encontro de ar-

tistas, pois comegava a fazer musicas.

Aventurou-se ]‘:(-‘:l{‘.l teatro sem muito
sucesso. Decidido a laeer carreira ar-
tistica, arriscou-se em programas de
calouros,

Em 1933,
muita insisténcia, consegue seu pri-

LT fr LIy LI c

meiro contrato como cantor e flf.}-
pois como locutor, Dessa f'_*pm_'a da-
Minha

I-'fﬂlfl' s consome ¢ Teu (]f‘_l_.'.fl-'lilhﬂ fIII:f-I'l!I]ﬂ‘H.

lan sCus Primeiros sarnbas:

Em 1934, destacou-se quando ob-
teve o 1 1ugar ne CONCLUrSS Carna-
valesco da Prefeitura de Sio Paulo
com a marchinha carnavalesca Dana
Boa. Comecava al sua trajetoria
pelas radios. Por volta de 1935 foi
contratado pela Radio Sie Paulo,
dcr]miﬁ l}crla Difusora ¢ pela Cru-
zeire do Sul, ai permanecendo ate
1941, quando passou a trabalhar na
Record, atuando em radioteatro ¢
musicais, Foi discotecirio, locutor
e radioator,

Ma década de 1940, Ado
niran teve sua lrnjr::u:)r[a marcada
pelas atividades como ator. Seus
tip@s aram ins.'pirmh)s B pessoas
comuns, falas ¢ entonaces np-;:rfui-
coadas nos diferentes territarios da
cidade. Essas interpretagtes foram
elementos  fundamentais para  as
suas composicoes musicais.

A atuacio de Adeoniran era
cotidiana, e entre seus sucessos
destacaram-se Barbosinha  Mal-
educade da Silva, alune da Escolinha
Risonha ¢ Franca; Dr, Sinesio Trom.
bone, o LOsSLOsEn da Vila Matilde;
Muoisés Rabinovicht; o Zé Cunver-
sa, do programa Casa da Segra. Bus-
Cava Compor 0§ personagens com
virios solaques e misturas, como o
motorista de taxi italiano do Largo
do Paissandu, Giuseppe Pernalina,

com lorte marca de sotaque:
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La0 Paulo

Em 2010, a Cia Cinica apre-
sentou ¢ espetaculo Histarias
da Maloca inspirado na obra de
Adaniran Barbosa.

Estou aqui no ponto desde cineo de
la matina, e ainda num virei a chave

e tenho uma dor no amaolar es-
querda, que nao sei se abstraio cle
ou se fago uma anistia geral.,.por
issc Lo {|Egu g vai mar, B

Sewomaior sucesse ol com
0 programa FHistorias  day MHalocas
(1955}, com destaque para Charua-
tinho, o malandre malsucedide o

desocupado do Morro do il

opdefnalg 2p ZeleD

tangenciando para a eritica social.””
Traria um carater nostalgico de de-
nimncia da cidade com seu ritmo as-
sustador de construcio-destruican,
com um presente degradado — era
algo que muitos sentiam, mas nao sa-
biam transmitiv, Come artista de ra-
i, seu sucesso mostron a alinagio
com a sensibilidade do pill]lit.‘n — as
camadas populares, o que The possi-
bilitava audiéncia garantida,

Os textos do programa His-
térias das Malocas cram de Oswaldo
Muoles, mas os elementos de aralida-
de {entomagies, sotagques ¢ timbres)
eram criacao-recriacio de Adoniran,
A parceria com Oswaldo Moles nos
textas humoristicos e musicais deu
um carater da critica social, o hu-
mor dCI pl‘Dgranm Ccentrava-se numa
construgao caricatural do cotidiano
dos habitantes da favela do Morro do
Piolho, onde nio sd se viabilizava a
comicidade como se tornava possi-
vel apontar as tensoes-contradicoes
sOCials.

As  atuagoes

COIT0 |11]m(]1’i$tﬂ, BCUs ]mr:ic:-nagcm; L

de  Adoniran
suas falas representavam os burburi-
nhos de uma cidade em mudanga, Ele
mesma se definia como “osservatore

'L].II]-.‘S t[]}f.}."i LIL“ 1'Llid.”.

Ele eriava wm personagem diferen-
1.{," le]'.]. [:.,“l;l, LIIT1 ‘lu.‘i I:{’J [Jr(:ugr:ﬂrna.'i
da radio nos Ll{IE‘IiH atvava, senclo

considerade “o miliondrio criador
s

ehe tipo radiofanico.
As composigoes musicais se
ampliam a partir de 1935: Agora po-
des chovar, A CaneaVirou, Chega, Mamag,
Pra Esguecer. Um amor que fa passou,
vorm estiles variados, dilerenciando-
se¢lo que posteriormente seriam

SULE Malores suCessos,
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A Tusio do humaor e da muosica
atingiu a maturidade nos anos 1950,
oI o8 suecssos nas voees dos De-
manics da Garea, com Malvina, que
em 1951 ganhou o 1 lugar num con-
cursn carnavalesco, Em 1953, era a
vez de foga a Chave, seguida de Sau-
dosa Maloca (1951, Samha do Arnesto ¢
as Mariposas {1955). Dessa expericn-
cia surgiram outras Composigoes: se-
g o Apite e Aqui Gerarda, mas foi em
1964 que ocorreu o sucesso nacional
de Trem das Onze, seguido de outros,

Este foi o momento de maior
sucesso do uum]mﬁiuu', fue coincidiu
com a efervescéncia do desenvolvi-
mento urbano-industrial da cidade,
Nos programas e nas composicocs,
Adoniran mostrava wma sintonia com
o cotidiano e sonoridades urbanos,
SEUS PETSONAZEns, SU1ds COmposicoes
s caracterizam E:u:l;l sintese de sota-
ques, entanacoes peculiares das mul-
1.[]1]:15: migragdes que povoaram e re-
POVOAram a urhse,

Em 1965, na 1? Bienal do Sam-
ba, teve a composigio Parrds, mulher
¢ cachaga, em parceria com Orawaldo
Moles, desclassificada, Nesse mesmo
ano, o programa Histdrias das Malocas
perdia audiéncia ¢, com o suicidio de
Males, foi tirado do ar, Adoniran nao
era mais requisitado; de ver em quan-
o faxia uma ponta na TV, em progra-
mas de humor e novelas, Morreu, em
23 de novernbro de 1982, deixancdo
a imtsquttcri\-'ui imagem caracterizada
pelo olhar inguicto, a gravata-borbo-

leta, o paletd ¢ o chapeu,

Territorios sonoros de
Adoniran Barbosa'”

Aconiran retratava o cotidia-

ne urbane, as transformagoes irve-
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versiveis, criando wma visio idilica
'i'I.E 1T t{’.‘]'.l'll'.rf]-(‘.ﬂ]'.r:l.i.‘() !'.l'l'.“.(]!i(]l'] J:‘r{‘.‘]'.l.tl'.*.
an progresso, gerando um tipo de in-
conformisme que se aproximava da
resisténcia e apontava para a denim-
oia, a[n'r.rgtmmlu a paciéncia; n;:xp]in;_'i-
tava a dor e as tensdes da violéncia
urhana,

A cidade do compositor en-
contrava-se atravessada pelos pressu-
postos da disciplina e da cidadania,
I'E'Ef_}ﬁ]'.lf!(:i.dﬂ COT Ei&l}ﬂ.l;’.l.'] {]E THI'!S{_JI'.’.S.
MNas cangfes tém-se as resisténeias ao
dito processo civilizatorio, aos desejos
latentes e generalizadns de "ser mo-

L]
derna”,

que agiam de forma seletiva
construinde a questio social, com a
identificagio do outro, e tornando a

rluf:stﬁc:- da moradia uma tensio.

Saudosa Maloca

Se o sinhd nido ti lembrado
da licenca de conta

que aqui ende agora esld
essE {tt]ii]g{h arto,

era uma casa veia

um palacete assobradado.
Fai agui seu maogo,

fue e, Mato Grosso e Joca
construimos nossa maloca,
mas i dia nds nem ]m{lc'- se
alembra

visier o8 home co'as [erramenta
[} ';l(:r".{:l |'|'|L'|,|-||..‘:|~:l -.h'r':"ljl‘:ufl,._ "
I’rj__fm-nm toclas nossas coisas
L lumes pro meio da rua
Aprecia a demolicio

(Jue tristeza que ndis sentia
Cada tauba £ cala

Duia no coracio

Mato Grosso quis grita

Mas em cima eu falei;

s homis ta ca rario

MNés arranja outra lugar

54 se conformemao <|11.‘|:‘|t|n 0
Joca Falou:

“Deus da o [rio conlorme o

O Jl'}l{‘"l( i

E hoje nois pega a paia nas gra-
mia do jardim

E pra esquect ndis cantemaos
assgim;

Saudosa maloca, maloca querida
n:]r'-r'l(l-; r'ln;..*:-i |':|:|"'i!‘\':_'||'|'f:l!‘\'

as dias Felix de nossas vida

i Adoniran Barbosa, 1955)

Expressando  inconformis-
mo, acomadacio e resisténcia, a
CEI.FHJ_'EI'.] f:" l'l'l-ill'CEI.{l-Zl. ['.IC](} l'.iiﬁl'.:Ll['h'l:] t]ﬂ
denincia, até certo ponto ingénue,
mas pleno de sensibilidade. O nar-
'I'E'!l:i[']]' (.'J'.Iﬂmﬂ a E'I.Tf!ﬂl;ﬁﬁ_. tra® a 1me-
Illeria_, lJaTEI. {.lLlL" L UiJHCI"‘n'C 0 Cdiﬂ"
cio “arto”, e & em torno desse foco
q'l.]f' Tﬁil."_,'l'l'l |')'|"ﬂ [0} ﬂEOﬂtECi'I'I'I{;'!nt.D.'
a L‘XP'L[E.‘SEU {].U l'..':l.l'l':l:.'ll':I lel'I:l.EI.l'!'!L'Z]'.ItL‘
com os companheiros Mato Grosso
e Joca.

A cxl}uls}itm e a demolicio
permitiam a emergéncia do nove,
empreendida pelos “hame co’as se conformeme/ quando o Joca

ferramenta”. Mato Grosse “quis falou/Deus da o frie conforme o

Nos congdes tem -se as
resisteneios oo MAo
processo cwvidilzoforio...

gritd”, mas foi acomodada - “néis cobertd”. O que poderia parccer
arranja otre luga”, mas o incon- conformismeo encontrava-se pleno

rDFII'liS['t'IO ili.['lftii s l]']élﬂ!.(:‘ﬂ'l C “-5'-':} l'.il'.f {lC‘F!{JI'.II'..'jEI. q'l.'li.‘ l'.':]'.l'l("i'g".'.‘ nor ater (l{'!

'BO0F 2348 WO 5305R10U8 -B50QIeg URIUORY 0j0d



rememorar os dias felizes passados
na maloca, destacando-se que

engrag}ad{} nac se r{-_‘du:c. A alcgfﬁ. i
Em Historias das  Malocas,

programa que se origina do suces-

Jagand, a Vila Esperanga... Mostrava
1Ima E:jl'.]a{:ll'.‘. 2111 {.'r{:‘.‘i(.']‘.l'ﬂﬂﬂtf} e trans-
formagio, que demolia e construia;
enfim, uma urbe que avangava antro-

po Fagic:am ente, Desvendava siléncins

Deswendava sidencios e
ocutommentos, emoroes
complexas e profundas,
uwvww%swmregaomm

so da cancio Soudesa Maloca, desta-
cava-se o carater de comunidade do
viver em maloca, um hugar prm'isf:u--
rio, imprnvis,adn, vulneravel as ad-
versidades ¢ 4 escassez, Utilizando
05 COompartamentos dominantes e
criticando de forma contundente a
sociedade e seus valores, Identifican-
do-se um intenso e rico processo de
circularidade de valores permitindu
u:lur.-‘.sti{mar a tese do p{;pular que se
incorpora a modernidade, mas des-
tacando as tensdes das apropriagoes,
reapropriagiies, desvios ¢ recriacoes
da cultura popular urbana. ™

Mas cangdes de Adoniran as re-
feréncias a cidade foram constantes,
apareciam nio so em Saudosa Maloca,
mas ¢ cortico poderia ser localizado
na Rua Aurora, Guaianazes ¢ imedia-
ghes; o Arnesto (personagem de outra
cangio} morava no Bras; o Morro do
Fiolho, a CasaVerde ou o Bixiga eram
territorios para um samba ou outras
experiéncias; ocorriam mengbes ao

viaduto Santa Ifigénia, ao trem do

¢ ocultamentos, emogdes complexas
e profundas, invisiveis, carregadas de
significados, apontando tensGes e difi-
culdades da populagio pobre, a vida nas
periterias ou a dos moradores das ma-
locas; caréncias, miséria, falta de sane-
amento, guestoes de sande ¢ educagdo.

As estrategias mais frequen-
tes do autor se faziam através do
humaor; assim sua cxi.:crif:ncia COTNG
humeorista impregnava a vivéncia
COMo compasitor, Adoniran se apri-
OTOL e CONnLar Casos dl'_' dCSPCjGE,
abandono, demoligio, desamor, de-
semprego, através de uma parodia
b{-:m Elﬂb()ra{tﬂ entre estrutura ver-
bomusical na tristeza das letras con-
trastando com a dimensio alegre e
contagiante da melodia.

O sucesso de Trem day Onze
definitivamente consagrou-o como
compaositor:

Trem das Onze
Mao [rovsse hcar

Mermn mais wn minuto com
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Sinto muito amaor
Mas nio pode ser
Moro em Jacana
Hl' &1 _:-Il_':'"ill."'r C55¢ 1,.':'|||
Que sai agora as onze horas
S0 amanhd de manhi
além disso, mulher,
Tem outra coizsa
minha mic nio dorme

l'r'l-:l._].'l:"l'._lll L B r'.'ﬁn i "-'_

Sou fitho dnice
tenho minha casa pra olhar

MNao possa Hcar

(Adoniran Barbasa, 196437

Em Sio Paulo, a dita "cida-
de que mais cresce no mundao”,
nogoes de tempo se transforma-
vam ancoradas nas de progresso e
prm]uti\'ismu industrial, difundin-
do a importancia de nio se perder
tempo, nao perder a hora, levando
a2 imposigao da pnntua]idac]a’..

No Samba lraliane além de
usar expressoes italianadas e dia-
IEtﬂ-E- Pﬁﬁiﬂﬁu]ﬂ]'ﬁﬂ que (:‘:i'l'li'."l.'l|2'!.'I.'?F:I.]'I'I1
desereve um momento de lazer
fora de S3o Paulo, no litoral.

Samba [taliano

Piove, piove
Fa tempo que piove qua, Gigi
L o sempre ia,

L
Sotto la tua (inestra
E voi senza me sentire,
Ridere, ridere, ridere

i questo infelice qua.

Ti ricardi Gioconda
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i c|;1:-!|<1 sera in Guaruja
Cuando il mare

Ti portava via

E me chiamaste: “Aluta,
-"lj.'ll"i'l.'.ll..l\

La tua Gioconda ha paura oli
1||.Il.“'-1."lll.'i|-.|“.

{ Adonivan Barkasa)

A fala errada era intencional, a
linguagem italianada explicitava as ex-
lJL:J'i{?rlLrj;1ﬁ atlc[uiridar; na circularidade
pela cidade, marcada pela forte presen-
gados italianes e seus descendentes,

Por fim, cabe enfatizar que as
cangdes nio sio portadoras de ape-
Tas uma .signl'lh‘a(sﬁﬂ a que o artis-
ta quis imprimir —, mas de 111!]11:'111[;15)
acumuladas nes usos, leituras ¢ inter-
pretagies, Neste momento (20103,
quando se comemoram os 100 anos
do nascimento de Adoniran Barbosa,
estas reflextes buscaram destacar al-
guns aspectos de sua rica produgio,
enfatizando o potencial para outras
pesquisas, em particular sobre as so-
noridades e a presenga marcante dos
italianos e seus descendentes na cida

de de 530 Paulo, @

Maria |zilda Santos de Matos & Pro-
fessara Titular do Departamento de
Histaria da PUC/SP. Entre suas ab-
ras destacam-se: Melodia e sintonia
em Lupicinio Redrigues (2.ed., Rio
de Janeirc: Bertrand Brasil, 1399):
Delores Duran: experiéncias boémias
em Copacabana (Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1297); Meuy lar &
0 botequim (2.ed., Sdo Paulo: Ma-
ciochal, 2002): Cotidiano e Cultura
{580 Paule: Edusc, 2002) A ci-
dade, a noite 2 o cronista: S3o Pau-
lo & Adoniran Barbosa (S&o Paulo:
Edusc, 2008),

Motas

1. Antonio Candideo, na capa do disco de Adoniran Barbosa, 1975,

2. A producda musical se apresenta para o pesguisador como um corpo documental
particularments instigante, ja que por muito tempa constituiu um dos poucos docu-
mentos sobre certos setores relegados ao siléncio, permitindo recuperar 2 expressac
de sentimentos abordando temdticas tdo raras em outros documentos. Ao mesmao
tempo gue & uma manifestacdo artistica, também apresenta aspectos da vivéncia
cotidiana, urbana e particularmente das experiéncias afetivas de seus produtores

e ouvintes. Investigagies nessa drea enfrentam o desafio de recuperar como as
percepgdes, articulagtes, processos gue chegam pela oralidade, pela midia e pela
miisica, influenciam os comportamentos, sensibilidades, percepgies & meamidrias.
Todavia, ndo se consideram os elementos da oralidade, em destague para a misica,
urma produgio isolada e individual, mas um elemento de aprendizagem cultural,
logo comportam-se praticas criadas e recriadas, manifestagtes autdnomas, vigara-
535 e Ccriativas, que se mantém menos pela racional e mais pelo emaocional, intuitiva,
sentimental e afetivo, e gue contribuem de forma significativa no processo de
constituicio de subjetividades em multiplos tartarios.

3. "Massas reminiscéncias padem ser temerarias e dolorosas se ndo corresponderem
as histdrias ou mitos normalmente aceitos, e talvez por isso tentemos compt-las de
moda a ajustarem ac gue @ normalmente aceite.” (THOMSON, Alistair. fecompondo
o memdrig: questdes sobre a relaciio entra a histaria e as memorias, Projeto histaria
{15), 1397, p.51-83.)

4. O espaca urbano, no seu processo de transformacdo, é simultaneamente registro
e agente historico. Messa sentido, deve-se destacar a nocio de territorialidade,
identificando o espago como experiéncia individual e coletiva, em que a rua, a praga,
a praia, o bairro, 05 percursos estao plencs de lembrangas, experiéncias e memaorias.
Espacos gue, aléem de sua existéncia material, sdo também codificados num sistema
de representacdo que deve ser focalizado pelo pesquisadar, num trabalho de
investigagao sobre os multiplos processos de territorializagdo, desterritorializacio e
reterritorializacdo. (ROLMIK, Raguel. “Histdria Urbana: Histdria na Cidade”. In: FER-
MANDES, Ana e GOMES, Marco Aurélio. Cidade e Histdria: modernizacio das cidades
brasileiras nos seculas XX e Xx. Salvador: Fac. de Arquitetura, 1992 )

5. LENHARD, Alcyr. “Luzes da cidade”. In Oculum, ano |I, n.1, Carmpinas, 1985,
p.50-55.

&. WMIATOS, Maria lzilda 5. A cidade, g noite £ o cronista. Bauru: Edusc, 2008,

7. SCHAFER, M. O ouvido pensante. 580 Paulo: Unesp, 1991,

2. MELLD, Zuza Homem de. Sotagues e tipos de um homem popular, © Estodo de S,
Poulo, 580 Paulo, 28 now. 1982 p_ 43

9. O radio cresceu devido & sua agilidade e ao barateamento progressivo do
aparelho. As radios funcianaram como um veiculo integrado ao contexto historico,
utilizando e difundindo padrdes de comportamento. O radio-jornal, a novela, os
programas de auditorio envolviam cotidianamente a todos. Devido a essa importin-
cia, as questdies em torno do radio, dos radioouvintes e da oralidade precisam ser
refletidas com mais atencdo pelos pesquisadores,

10. A partir da década de 1940, os circuitos internacionais da musica interligavam
cada vez mais intensamente as diferentes partes do munde. Todo um mercado se
abre a penetracio da musica internacional, em particular a norte-americana e, com
ela, o jazz.

11. O samba, antes exclusividade do Carnaval, passou a ser produzide e difundido
COMm sucesso no meio do ano, com tendéncias claras: samba apologético nacionalista
{como os de Lamartine Babo e Ari Barroso), samba da malandragem (Wilson Batista



CurTura CriTica 12 39

e Geraldo Pereira), samba-cancio de contetdo afetivo-apaixonado, lirico-amoroso ou de dor-de-cotovelo. {MATOS, Claudia
Meiva de. Acertei na milhar: malandragem e samba no tempa de Getllio. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1982.)

12 WISNIE, José M. “Getllio da Paixdo Cearense (Villa-Lobos e o Estado Movo)®, In: Misica: o nacicnal e o popular na cultura
brasileira. 580 Paulo: Brasiliense, 1983, 2.ad.

13. Jlodo Rubinato assumia o pseuddénimo Adoniran (nome de um amigo boémio) e Barbosa (sob a inspiragao do sambista
caricca Luis Barbosa).

14, MOURA, Flavie e Nigri, André. Adoniran, se o senhor ndo td lembrade. 530 Paulo: Paulinas, 2002,

15. Este personagem malandro era negro, mas adotava uma fala, meio caipira, meio italiana, engolindo silabas, cheia de nealo-
gismos inseridos em meio a toda uma exposicao de dramas sociais.

16. KRAUSCHE, Valter. Adoniran Barbosa. Sio Paulo: Brasiliense, 1985,

17. “lunto ao fato de as linguagens pertencerem aos lugares, tem-se a ideia de gue a cidade tem expressao propria, os lugares
falam, realizando-se al inexoravelmente a dimensgo poeética do urbano. Existiria uma linguagem do bulevar, do bistrd, do café e
das ruas. Aos citadines caberia captar e exprassar essa linguagam dos lugares, de acordo com a sua vivencia e experigncia social.
Essa ‘poetica da cidade’ supde, portanto, uma espécie de acordo entre cidade — enguanto fonte inspiradora — e os homens gue
a manifestam... Entende-se que a cidade estimula a atividade criadora e o imagindrio urbano.” (VELLOSO, Ménica. 4 cultura nas
rugs do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2004, p. 45.)

18, Ma gravacio do grupo Deménios da Garoa ocorreu a introducio do ladico, humoristico, com o sotague italianado, e do sto-
catto “din-din-donde”, levou a um distanciamento em relacdo a cena dramatica e puxou pela ironia, e a tragédia ganhou togques
chrmicos.

19. CERTEAL, Michel de. A invencdo do cofidiano: Artes de fazer. Petrapolis: Vozes, 1998,

20, Traduzida e gravada em mais de 11 idiomas, na Itélia foi veiculada come “Figlio unico®,
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Fastiche Crinicas de Noel Rosa II1

O samba reverente de Noel Rosa:
o feitico, a oracao e o problema:

MAYRA PINTO a década de 30 do sceulo passado, periodo em que se consolidaram
- as bases da cangio popular urbana, sebretudo as formais, a obra de

Noel Rosa fol um paiml[gma que apontou para diferentes possibili-

dades discursivas, A filiagao ao humerismo — que alia o discurso mloquia] a
um tipo de humor mais critico e sofisticado — &, sem davida, uma das mais
marcantes, Além disso, sua obra tornou-ze paraf.t[gma de uma visio que impri-
me um olhar critico no alegre ¢ descomprometido universo da cangido popu-
lar = o sambista pobre de Noel [ala sobre seu lugar tenso na sociedade; nio ¢
s0 o cantor afavel e alegre da festa, ou o clewn inofensivo: & também o critico
mordaz que denuncia que o mundo o “condena” exclusivamente porque ele &
pobre. A marca de rejeigio ¢ exclusivamente por sua condigio social precaria.

0 jovem r.:umpusitor contribuiu, assim, [ara fundar um mode de dizer na



anciao brasileira: o do sambista des-
provido de qualquer tipo de poder
1 ’rbrg.‘a cujo tmico trunlo & o amor
incondicional a sua arte,

Se pelo vies do humor o ar-
tista fala rlisf'arq:.‘adanwntu de seu lu-
gar social 111'L-*.L:51riu, nio ha necessi-
dade de disfarce para se declarar em
perfeita conjungao com seu lugar
artistico: o da produgio de sambas.
Por isso, essa voz assume um livis-
mo singular na obra de Noel — nas
(’.ﬂﬂg’.ae.‘i dl:"! Aor, Crm HUa ﬂbﬁﬂh!r_ﬂ
maioria, mesmo sendo liricas, qua-
se nao ha conjungio alguma entre
J,DCU.T(}T.-"r'ii'ltl:‘.]']fjl:llt()]' 2o I:ijL\t'U.
MNas cangies ¢ que o tema e alou-
vagdo ao samba, hd rigorosamente
uim tom quE 'i.'l'l(l'i(:-a L] f}]'g'l.'l]}]l:], ik
1'}]'37.'31' o urmna CHI}&CIL‘: 'l]f_' l'c‘r".'.'rén{:iﬂ
pelo fato de pertencer ao universo
do samba, seja como compositor,
COT (l[r{*.f.ur l'.][:‘. E‘.‘H{.'U]El d‘.: 53[11133
ou como simples habitante de um
bairro conhecida por ser reduto de
sambistas, como @ o caso de “Feitio
“0 X do Problema” e

“Feitico da Vila®, respectivamente,

de oragio”,
Pﬂ.]':;'l. F:;'Ilﬂt' a].'!ﬂ'l'lﬂkf (lﬁ tl'l'.t!.‘: d{}:\'- Imats
b(:].l:]-.‘i :ii'l.]']'lh‘il:‘i CITL E;Ll‘: NUC]. rﬁnde
hemenagem ao género.

.'ﬂ'nlgl]'lﬂr'l.s outras l.':a]'li.'['_]l':fﬁ My
tratam l'.:h'[JI'.'CiﬁCi'lI'l'll’.'i’ltC (10 |0uv0r
ao samba; falam mais particular-
mente f]:;'l Ef_'?'l'l(l'l]t.-'.l. a]mixnimda (](}
.‘:am])i:\'ta. .'a'n{ ‘:’:‘ 4] ].'lLllTIU]' EELLC ‘.lé il LE:-
nica. E o caso de “Rumba da Meia-
Noite”, de 1931, em parceria com
Henrique Vogeler, em que a decla-
racio de amor ao samba & {feita ndo
no ritmo de samba, mas numa im-
pecavel inversio cimica, num gé-
nero musical indelinido, sobretudo
porque nio tem acompanhamento

P("!]'(."I.'I.‘u'.\'-'i'l."ﬂ:

E nio queres ir embora
Jamais parou de sambar

Sem ver o sol -:‘i{"‘il‘.l}ll'i.ll'.

E o gue queres 10 gue eu Laga
st 0 samba & minha cachaga
Ea tristeza F.\:Hml?
Lok
Ele: O morena Feiticeira,

Coracio de tamborim

Cruando canta a noite inteirs

Sem talver lembrar de mim,
Ela: 5e tu s bom brasileiro

E dancares Bern assinm

Seja alegre e prazenteiro

Yenha pra perte de it

N :I
Embora ndo caracterize exa-

tamente uma oposicio, nio deixa
de haver certo tom de queixa, uma
das marcas mais caracteristicas de
MNoel, nesse samba-rumba em que o
locutor masculino comenta a alegria
incansavel da (:r]mpanhuira e samba
COT UIm rlurf'. e lamiria ciumenta,

Outra can¢do com vies hu-

moristico em que Moel faz a “delesa”

dt] EEI.IT.I'::IE L~ EI.]}]'U‘n'L"j.LU: Pi:'l]'i:'l. mﬂm'at‘
um recado aos sambistas “antigos” ¢
Voot & um colosse”, de 1934,

Vool & um colosso,
Comeu sancdwich
Falande bom grosso
Chue samba ¢ maxixe.
Eu disse; 'Caramba!
Mio sou vassale'
Falow mal do samba,
Pisou ne meu calo!

Noel alude provocativamente a
diferenca entre o que Carlos Sanlreo-
ni chamou de “estilo antig{)“, o sarmba
feito por Sinhé, Donga e outros na de-
cada de 1920, e o “estilo novo”, aquele
criade pelos sambistas do Estacio, para
quem © “estilo antigo” era mais um ma-
xixe do que samba propriamente,’
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MNas cangies de louvacio ao
samba, Noel vai comentar liricamen-
te, deixanda de lado qualquer trago
de humor ou ironia, diferentes faces
do universo do samba, Em “Teitio de
Oragao”, de 1933, em parceria com
Vadico, cria uma definigio poética
Jpara o género:

Cuem acha vive s¢ perdenda
Por issc agora cu vou me delen-
denda

Dha clor i cruel desta saudade
Qe por inlelicidade

Meo pobre peito nvacde,

Por isso agora

L4 na Penha vou mandar
Minha maorena [ra canitar
Com satisfagio. ..

I o harmaonia

Fsra triste melodia

Clue ¢omen samba

Fon leitio de oracin,
Batugue U |||'i\'i..;i.'_l’_:in
Ningutm aprende samba no colégio
Sambar ¢ chorar de alegria
E sarrir de nostalgia

[Dentro da melodia,

2 samba na realidade

Fedo verm do morern nem la da
citdade

E quem suportar uma paixio
Sentira que o samba entio
Masce do coracia,

O ato de sambar — que pode
abarcar todas as suas possibilidades
tanto de produgio como de [ruigio
— ¢ delinido como produto da emo-
pac somada a téenica musical; “Sam-
bar & chorar de alegria / [ sorrir de
nostalgia / Dentre da melodia”, k|
ao mesmo tempo em que define a
beleza artistica do samba, Noel passa
varios recados nesta letra,

Primeiro,  sintetizado na

rima precisa “privilégio/colégio”,
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ha  semanticamente um  joge  de
opostos bem construido nos versos
“Eatuque &um pririlf}.giﬂ 7 Ninguc’-‘.m
apn:nf.li: samba no cohi*giu". s va-
lores estio invertidos, dado que no
consenso geral a condigio social que
pc}ﬁs[hi]ih }‘rur!ucntar um <::J|E—tgin ©
que ¢ privilegiada; no entanto, nessa
inversio do munda do samba, o pri-
x'iiﬁtgit: & de outra ordem, nao [rassa
pela educacio formal e, sobretuda,
nao deixa de significar o dominio de
uma técnica, o que e comumente o
objetivo da escola. Ha um valor di-
ferente ai, de formacio, de criagio
(:U]tu[’ﬂl, l.'['l.'l".’. ] l'.:{'.l]'.l.‘i'l.'lb:\'-t,:’ll'l(.'iﬂ Fnra
do rnundo da cultura oficial.

Ma ultima estrofe, outro reca-
do dialoga diretamente com a tema-
tica, muito comum a EEJUn::m de asso-
ciar a produgio de samba aos bairros
O ITOrTos 'I"I"I.EI[S +}'(3q11(ﬁﬂtﬂ{lﬂ.‘i Flﬂ]'
sambistas — o pr{':n]}rin Noel fez varias
cangoes de louvacio a um bairro: “0O
samba na realidade /£ MNio vem do
INOArro nem ].d (Ii’l L"[d'dd(_'“. :\-'l:] ﬂll'l Lia-.‘;
contas, a origem do samba ndo € um
]llgat' geogrﬁﬁco, mas o |ugar bem
mais universal da e do apai
xonado sambista: “E quem suportar
uma paixado / Sentird que o samba
entao / Masce do coragao”.

No entanto, em “Feitico da
Vila”, de 1934, tambem em parceria
com Vadico, Noel volta a fazer a rela-
¢do apologética entre o samba ¢ um
hairro cavioca. E aquela voz fragil
as veres oritica, as vezes cinica, tio
caracteristica das cangées em que o
humar ou a ironia estio presentes —
({{‘; .‘12'111'1]'.*5?1'.& 21 (.'D'I'I.j'l:l'l.".rﬂtﬁ COIT U
mundo que The & 50 hostil da lugar
a outra vog, surpreendentemente se-

~ i
glﬂ'ﬂ: [+ ah]'matwa;

Quern nasce 1a na Vila
MNem sequer vacila

Ao abracar o samba
Chue faz dangar os galhos
L3 arvoreda

E fa: a lua,

Mascer mais cedo!

La emVila [sabel

e & bacharel

Nio tem medo de bamba.
Y30 Paulo da café,
Minas da leite,

E aVila Isabel di samba!
AVila tem

IIm feitico sem larola
Sem vela e sem vintem
Cue nos faz hem.
Tendo nome de Princesa
Transfornou o samba
Num feitigo decente
Oue prende a gente..
O sol daVila ¢ triste
Samba ndo assiste
Parque a gente implora;
Sol, pt'h: amor de Deus,
Mio venha agora

CJue as marenas

Vio lage emboral

Eu sei por onde [asso
Sei tudo o U lago
Paixao ndo me :|r|EcJui|:'=. £
Masz, tenho que dizer:
Modéstia 4 parte,

Meus senhores,

Eu sou da Vila!

Dilerentemente de “Eu vou
pra Vila”, de 1930, cujo tom provo-
cativo cantava um ﬁﬂ'l'ﬂ]'."j.'\'tﬂ q'l.'ll?. s
ﬁl'_'].li'l'lr'a ]'Il'i.:]h‘.‘.’]' dl'.] f.ll.lL" oulros [}Ui'(L'LlL'
pertencia a Vila Isabel — "Pois quem
& bom nio se mistura” —, em "Feitigo
dﬁ Vit-ﬁ“ niu h:i IlCn]:li.lFl'l til](.'l l'.]l'_' COIT-
paragio e/ ou provocagio. Ali, o tom
afirmativo esta totalmente a servico
de louvar, muite mais do fue o hair-
ro, o poder transformador do sam-
ba. Essa energia poderosa se estende

{].'L‘H{].l'.f d ].}L']EI. j]l'l-EtgL"lTl (l'l.'ll'.’. I'.IE[’.‘;(]H'i.JI‘I-I-

ca o samba com um poder magico-
poetico “Que faz dancar os galhos, /
Do arvoredo / F faz a lua, / MNascer
mais cedo!”; passa por ser uma gran-
deza equivalente aquelas riquezas
econdmicas brasileiras consagradas a
epoca: “5ao Paulo da café, / Minas
da leite, £ E aVila Isabel da sambal™,
e essa energia termina por transfi-
gurar o ]11':3}'::1'[{: prim'.fpiﬂ da magia
que deixa de lado os motives cscusos
L ]}GT\'CHHII"& a4 MOvem ¢ Passa a
ser uma especie de "prisao positiva”:
“AVila tem / Um feitico sem farofa
/£ Sem vela e sem vintém £ Que nos
faz bem. .. / Tendo nome de Princesa
¢ Translormou o samba / Num feiti-
¢odecente / Que prendea gente. "
E, para sublinhar que o que importa
liricamente ¢ a louvacio ao samba,
o locutor so chama a atencio para si
mesmo na ultima estrofe, para dizer
orgulhosamente que pertence a esse
universo: “Modéstia a parte, / Meus
senhores, / Eu sou da Vilal”,

Se em “Filosofia” Noel fer
urma sintese ironica sobre a L'c]ugi'iu
tensa entre o sambista e o 'II'I'.I".'[I'].(]l::l.,I
em “0 X do problema”, de 19367
ele fard uma sintese hirica ¢ mais uma
ver 511l'|Jt'e=‘.'.i‘|flfmtc, entre antos mo-
tivos, porque & o locutor femining
quern esta em total conjuncio com o
samba, o que & raro na obra de Noel:

Masci no Estacio

Eu fui educada na roda de bamba

E fui diplomada na eseola de samba
Sou independente, conforme se vé,
Masci no Estacio

) samba ¢ a corda, eusoua ca-
camba

E nido acredito que haja nnamba

Cjue possa fazer eu gostar de vocé,

Eu sou diretora da escola dao



Estacio de %4

E felicidade maior neste mundo
nao ha.

|4 fui convidada

Fara ser estrela de nosso cinema
Ser estrela ¢ bem Ll
Sair do Estacio & que &
0 ¥odo problema.

Vacé tem ventade

CQue eu abandone o Largo do
Esticia

Pra ser a rainha de um gl';;l:tl.e_'
[m-:;iq:in

E dar wm banguete uma vez por
SEINANA,

Mazci no Estacio

Mio posso mudar minha massa de
‘:'L’Il'l_‘L!:'l!\."

Vooe |]:]:h' Crer gue ]min:('im do
‘.'.an‘;__gu-;_'

Nao vive na areia de Copacabana,

Mais uma ver a origem do lo-
cutor € um bairro, o antologico Es-
tacio, conhecido reduto de sambis-
tas. NL‘.‘\':\'JE'Z ]K’.IU Sﬂ'l'l'l}]‘ﬁ,, g]'m-‘adu PL‘].EI.
primeira vez por Aracy de Almeida
em setembro de 1936, Noel define,
Com a costumeira sintese puétiua 1
limétrica, o que significa pertencer
a0 universo do samba; nada menos
der fque a felicidade: “Eu sou diretora
da escola do Esticio de 83 7 E leli-
cidade maior neste mundo nio ha”.
N{}"n"ﬁml’.‘fﬂtf’: ﬁ.f!'l.'li tEI.'I'I.'lll'.*l:.l“.m.r COTG 21T
, & formacio nada
convencional @ mencicnada com um

“Feitio de oragio”

orgulho sinonimo de independéncia
em relagio as convengoes sociais:
“Eu fui educada na roda de bamba /
E fui diplomada na escola de samba /
S0 ind-;:pcm]cnu: conforme se v,

As oposiches contribuem para
enfatizar o alinhamento axiolr’)gi-
v do sambista; neste caso, a ﬁgura
feminina abre mic de ser “estrela

te nosso cinema” ou “rainha <de um

grande palacio”, dado que tanto um
destine quanto o outro lhe impéem
abandonar sua condigio; contigura-

13

se entio o verdadeirn do pro
blema® porque, para o sambista, &
claro que isso & impaossivel: *Nio
posso mudar minha massa de sangue
/ Vool pode crer que palmeira do
Mangue / Nio vive na areia de Co-
pacabana”, Noel faz referéncia, nes-
ses belissimos versos finais, ao canal
do Mnnguc, prf}xinm do bairro do
Esticio. Mais uma vez, reitera que os
valores dominantes nio fazem parte
do mundo do samba, onde o prazer,
a orgulho e a felicidade do sambista
estac an‘talgamadm;; nao ha sentido
lora desse universe. No caso [emini-
no, para uma habitante do suburbio
carioca, as poucas possibilidades de

EI.:-iL'L'FIdL‘]' SUL’ii’L]I]’]L‘F!tL“ b1 l'l'.f.‘il]'i]']gjﬂ]l'l
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mundo burgués, No vies das cangdes
liricas de louvacio an samba, Noel
sublinha essa dicotomia pelo elogio
incondicional as diferentes faces de
tudde que faga parte desse universo,
Assim, nio & pur conta somente de
um maodismo lancado com “Na Pa-
vuna’, como alirma Almirante, que
os bairres do Rio de Janeiro passa-
ram a ser cantados desde a gravagio
desse samba inaugural.‘ Pelo menos
na obra de Moel, hi uma enunciacio
marcada pela necessidade de valo-
rizar csse universo desde os bairros
onde o samba era comumente pro-
cuzido — Estacio, Penha, Vila Isabel,
Salgutri]'ﬂ, Mangueira, Aldeia, Crsval-
do Cruz, Matriz, para citar u]gum;
fll.'ZIS tantos ;llgﬂl"ﬁﬁ lTIC]TICiO“ﬂlIU-‘i 2m
sua obra — até o ﬁigniﬁc:a(lﬁ trans-

rﬂl’[ni‘ll]l’.]l' E]LLL" 0 .*;amba ]}i]{l{" ter na

.reatera gue o voloves
Adowinontes nido fozem
parte do muundo
do samba....

d carreira artistica ou a um casamen-
to com um homem rico; no entanto,
a sambista, U eXeree A impurlantt
fungio de comando como “diretora
da escola do Estacio de 537, justa-
mente por isso ndo precisa de mais
nada que a valorize: pertencer ao
munda do samba, e ser reconhecica
nele, & o valor maximo, ou seja, nao
ha conciliagio possivel, tampouce
desejavel, com os valores dominan-
tes. A voz que se apresenta como in-
tegrante do mundo do samba neces-

sariamente nio pode pertencer ao

vida de quem ¢ ligado a ele de algu-
ma forma. Moel sabe que o “poder
do samba” csta na [J(J:;:;ibilidudt, para
o compositor pelo menos, de sair de
um lugar social totalmente desvalo-
rizado, ¢ até mesmo perseguido por
ser sindnimao de marginalidade, ¢ en-
frar em outro em U O reconheci-
mento passa pela construgan de uma
identidade positiva.

Messas cangdes de louvacio ao
samba, a contribuicio paraaconstru-
can dessa identidade passa por varias

dimnensdes, portanto. Uma delas ¢ a
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dos bairres que contribuem para con-
substanciar o sentimento de pertenca
a algum lugar com uma tradigio, com
uma historia de produgio coletiva do
samba que se da geralmente no espa-
oo publico; carnaval de rua, cantorias
& serestas pr.rfah' ruas, bares, associa-
cies, clubes, ete. O elogio a um deles,
a qualquer um desses bairros, ¢ nada
mais do que o reconhecimento pf}.“[ti-
vorde um ]ngat' social onde a pr}pulagﬁu
dos subiirbios e dos morros cariocas
produz uma cultura que merece ser
conhecida; e o sambista Noel afirma
(:alcgnric‘anu-mm fue essa cultura esta
no IMesmo patarmar de importincia
dos valores socialmente consagrados:
“San Panle da caté, / Minas da leite, £
E aVila lsabel da samba”,

Outra dimensdo dos sambas li-
ricos de Moel e aquela que contribyui
para reforcar a imagem de wm sam-
hista apaixonado incondicionalmente
por sua arte; tanto & capaz de tlualc]utr
renlincia para permanccer |igadr:: an
universo do samba [roreue 50 al existe
o que verdadeiramente importa, isto
&, a “felicidade” — o X do I}mhlcma ==
COMmo ]‘.l(}Lll'..‘ projetar o :iagrado 11T
samba em feitio de oragio, ou mesmo
cahtar o samba com um Pr.nll;'r rans-
formador tao visceral que pode mu-
dar até os fundamentos de um feitico.
Apenas o samba tera o priu‘illi'gio de
ser tratado como uma positividade in-
ciucslimlﬁvcl e sua abra, E por inter
médio de seu ritmo alegre ¢ dangante
que o locutor fala de suas vicissitudes
em inlimeras cangdes; por mais que o
prazer da vida seja restrito por difical-
dacles financeiras ¢ sociais, o sambista
nao deixa de fazer o que lhe i mais
prazer: samba.

Certamente, a opgio por ter

o samba como o centro emanante de

positividade tem relagio com sua fra-
jetoria pessoal: em 1931, aos 20 anos,
Moel abandoneu a faculdade de Medi-
cina no primeiro ano para se dedicar
jnlcgralmunte 4 carreira artstica. Foi
O Compositor branco da classe média
que mais frr_'cluf_'nlcim:nt-:‘ fez Jrar-
COTIAs COM OS COMpOositores negros
oriundas dos morros @ dos subirbios,

Além disso, teve wma morte em tuco

semelhante a muitos desses parceiros:
morren jovem, aos 26 anos, de tuber-
culose, Numa vida tho curta, marcada
[]Ut’ constantes fll.i-‘i-‘iﬂ':'-'f.'l‘T'U-‘i ]Jt"ﬁ-‘;f]ﬂj-ﬂil F|
experiencia artistica foi, talvez, um
contrapento de realizagdes positivas,
concretizado numa produgao intensa

e CaNCoes em pouco tempo. CCy

Mayra Pinto &€ doutora em Educagio
pela Universidade de S&o Paulo.

Motas

1. Este artigo & parte da tese Noel Rosa: o humor na cangdo defendida na
Faculdade de Educacio/USP, em maio de 2010, sob orientacdo do Prof. Dr.
Celso Fernando Favaretto, com apoio financeiro da Fapesp.

2. Mo acervo digital do Institute Moreira Salles (http:/facervos.ims.uol.com.br}
encontram-se disponiveis para audigdo todas as cangbes mencionadas neste
artigo, em suas gravacies originais.

3. Carlos Sandroni, Feitico decente. Rio de Janeiro: Jorge Zahar/UFRY, 2001, p.
132, j

4. Segundo seus biografos, Noel fez essa musica literalmente de um dia para o
outro, por encomenda da atriz Emrma D'vila, gue iria canta-la na revista “Rio
Follies”, feita para homenagear diversos bairros cariocas. (In: lodo Maximo e
Carlos Didier, Noel Rosa: Uma biografia, p. 370.)

5. 0 samba de 1930, parceria de Homero Dornelas com Almirante, louva a
relacdo entre o bairro e a produgdo de samba: “No Pavuna tem escola para

o samba / Quem nio passa pela escola ndo & bamba / Na Pavuna tem /
Cangeré também / Tem macumba, tem mandinga e candomblé / Gente da Pa-
vuna /56 nasce turuna / £ por {sso que ld ndo nasce ‘mulhe’” {In: ALMIRANTE.
Mo termpo de Noel Rosa, p. 71). Ao que tudo indica, o maior mérito desse
samba foi o fato de ter pela primeira vez, na gravagdo, gcompanharmento
percussivo tpico dos blocos de carnaval: pandeiros, cuicas, tamborins, surdo e
ganzd tocados por instrumentistas de escolas de samba (cf,, Jairo Severiano e
Zuza Homem de Mello, em A cangdo no tempao, p. 100.).

E. Tinha um problema fisico — o farceps, usado no parto em seu nascimento,
fraturou-lhe um osse no gueixo, o gue o deixou com o rosto um pouco defor-
mado. Além disso, a avo paterna e o pai se suicidaram; foi forcado a se casar
com uma moca menor de idade chamada Lindaura, e teve um caso bastante
conturbado com urma prostituta chamada Ceci, 2 quem dedicou sua dltima
cangio “Ultimo desejo”.
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FPastiche Cronicas de Neoel Rosa e Adoniran Barbosa T

Rosa e Rubinato:
historias e discursos

JOAO HILTON uanco dao descobrimento do Brasil, no séeulo 16, a miisica dos in-

SAYEG-SIQUEIRA dios era executada em solos ¢ coros, acompanhados pela danga,

pelo bater das |Ja]mah‘, dos pes, de tambores e de varetas, harmoni-

zados flautas, apitos, cornetas e chocalhos. A essa manifestacio tribal, as

jesuitas tentaram, nos cursos de evangelizagio, introduzir nogtes elementares
de musica europeia.

A influéncia indigena na formagio da misica brasileiva foi muito pe-
quena, pois, maltratados e escravizados, os indios passaram a evitar uma con-
vivéncia muito proxima com o branco e dificultaram a aculturagio. Teve-se,
de fato, quase que a dizimagio da cultura indigena, o que levou a praticamente
desaparecerem do cenario nacional suas peculiaridades musicais, a nio ser o
catereld, que sobreviveu timidamente em festas ]mpularcs que eram organiza-
dlas pelos jesuitas sob a forma de rituais religiosos,

Diesses rituais surgem as primeiras manilestaghes folcloricas populares
dlos habitantes locais, como o reisado e o bumba-meu-boi. O acompanhaments
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musical mantinha caracteristicas de
mosica sacra, que eram somadas ds
melancalicas baladas ¢ modas por-
tuguesas, {'f}nligm‘amln o8 primeiros
Lragos mi.-;{"ig[*lmtlm da constituicio
da musica brasileira,

A c]icgada ¢la cultura musical
africana com os escravoes trouxe para
o cendrio do Brasil colonial dangas
t'c]iginsas eomo a da macumba e a do
candomblé que, por se distanciarem
dos caltos religiosos dos brancos, lo-
ram desprezadas e consideradas de
categoria inferior,

(Js escravos passaram, entdo,
a ser educados musicalmente dentro
dos padries portugueses, o que pos-
sibilitou o surgimento de novas for-
mas musicais afro-brasileiras como o
afoxé, o jongo, o lundu, o maraca-
tu, o maxixe ¢ o samba, desenvolvi-
das principalmente nos quilombos,
como forma de preservacao da inte-
gridatlt cultural,

As reunioes de misicos nos
quilombos fomentaram  a forma-
¢io das irmandades constituidas
somente por alrodescententes que
passaram a monopolizar a escrita e
a execucao de musica em boa parte
do Brasil, utilizando ndo so o ritmo
mas tambem vocibulos da ]fngua de
m'igr:.m.

Os portugueses, No processo
de colonizacio africana, entram em
contato com uma danca sensual e
humoristica, o lundu, & qual acres-
centam algum  polimento rusical
]'.-n:'in INCOEPOTagac do bandolim, o
que lhe da um cardter urbano ¢ a
LOTT pnpu]ar come danga de salio.
Assim o lundu chegou ao Brasil colo.
nia antes mesmo dos escravos, Mas,
com estes, principalmente com os

bantos vindos do Congo o de Ango-
£ :

la, revelou sua faceta de danga lasciva
com umhig.uh_ Al estava o gene do
samba,

Enquanto no Brasil |u‘m‘:1[u:t'1.'-
a musica sacra, na Europa surge, no
século 17, a apera, peca melodrama-
tica musicada, o que provoca a proli-

feragio de escolas de formagio mu-

gos, dobrados, quadrilhas, lundus ¢
poleas,

A vinda da familia real, no
inicio do stculo 19, muda as feigdes
do Brasil, que passa a se urbanizar,
O pracesso de urbanizagdo, por um
lado, intensifica a produgio musical

relisosa ¢, por outro, favorece a in-

Os portugueses, no processo
de colornizacdo afrucona,
eintromn e confofo com

wma dlanga. sensunad. e
hawwmor3tica , o luwnour...

sical. O reflexo disso, no Brasil, so
ocorrera no secule 18, A estrutura
institucional ¢ educacional favorecen
o surgimento de pequenas orquess
tras que se somaram as irmandades
que ainda sohreviviam intensarmen-
te ao lado de uma rica variedade de
musicas sacras ¢ do surgimento de
timidas bandas de corporagoes mi-
litares.

As bandas militares e as de
Coreto ganimram reforgo a partir do
aparecimento dos divertidos grupos
musicais dos barbeiros, compostos
de escravos do Rio de Janeiro e da
Bahia com tempo para se dedicarem
an ap]'n;'m]i?.a.dn de velhos e desgas.
tados instrumentos musicais doados,
Eram pequenas orquestras ambu-
lantes, de entretenimento publico,
chamadas de <']1'.1rang.x:~', constituicdas
por lauta, cavaquinho, viola, rabeca,
tromjpa, ])islﬁn,, ]'.l‘uul-.*ir«c:a~ tamborim,

machete, fue nterpretavam Fandan-

troducio de outros péneros como a
modinha, qua ganha grande popula-
ridade. Lra uma musica com leicio
sentimental, marcada pela melanco-
lia e pﬂt{) romantismo, ]')U(tt‘.]'tti(] ser
executada em ocasides as mais diver-
sas, [:u:la sim]}]icitla{l{r de sua estrutu-
ra, gue possihiliLavu ApENas o acol-
panhamento de uma viola. J3 mais
elaborada, com acompanhamento e
flauta, tornou-se presenca frequente
nos saraus dos aristocratas. A modi-
nha era tio apreciada que até os mu-
sicos da corte criaram a|guma& pegas
no genero, musicando alguns textos
de poetas expressivos da epoca.
Mesmo assim, a corte tentava
manter o reguinte musical da me-
m'ypnh*. I3 Jodo V1 trouxe misicos
de Lisboa o da ltalia ¢ construiu o
suntuose Real Teatro de Sao Jodo,
que {|is-11]g.1x"\ o trabalhe de impor-
tantes  aulores curopels. Além da

distingio entre a musica popular ¢ a



sa0ra, ﬂgﬁrﬂ eniravia no P{iT'ﬂ.‘-f} a 'I"ﬁl:l-
sica erudita. Havia trés instincias de
Prmlutju musical, uma sacra o duas
profanas, a erudita e a popular, com
111‘E!s;tfgir}s: sociais diferenciacos,

Durante o Primeiro Império,
as lestas se multiplicaram no Pago
Imperial e novas tendéncias musi-
cais entraram em cenad valsas, Iml
cas, schotschs ¢ tangos. A madinha
]}':‘.'!rlnﬂl'l'lf'ﬂﬂ‘ﬂ 2, ﬁUmﬂflﬂ i CESCE N0-
vos géneros, deu origem ao choro,
que recebeu esse nome por seu tom
plangente, de magoa e nostalgia,
marcado pelo uso de flauta, cavaqui-
nho e viclio. Dada a diversidade de
géneros que entraram na formagio
do chore, sua torma composicional
favorecia bastante a presenca subjeti-
va do improviso,

) choro tinha sua expressio

mais Ef_"]'.l.ul:]'.lil. em meid a ]}l'.‘.l.'l'l.'ll'.‘.nli.!:"i
=

grupos instrumentais formados por

madestos funcionarios dos Correios
e Telegrafos, da Alfandega, e da Es
trada de Ferro Central do Brasil, que
se reuniam nos subiirhios cariocas.
As festas das fuais os choroes parti-
cipavam ja eram chamadas de pago-
des, reunides informais ja referidas a
feestas nrganir.atlaﬁ nas senzalas pelos
CHECTavos.

A facil mabilidade encontrada
no uso de instrumentos comao a flao-
ta, o ca\'aquin}m e o violio pmp[f_‘inu
o surgimento de uma nova maneira
de manifestagio popular por meio
da misica, que foram as serenatas de
tim de noite. Os seresteiros solidifi-
caram a presenga da modinha e do
chore na cultura musical de Brasil.

Outro  ritme que  ganhou
gmnde popularidade foi a danga de
salio de origem centroeuropeia, o

schotsch, palavra alema que significa

escocesa em releréneia a polea es-
cocesa, que em Porl‘ugal ficou co-
nhecido como chotica e, no Brasil,
[oi -;:{Jg:mmiuadu xole ou xotis, O
CHCIAVOS dpl'ﬂ'[]flﬂ_‘]‘ﬂ]ﬂ H]gl!['l:i ]}HHS{'JS
da danga e acrescentaram sua manei-
ra Pr.:r.:u]im' de bailado com variagoes
ritmicas,

A diversidade musical amplia-
va. A polea, danga ristica da Boémia,
atual provincia da Repiblica Tcheea,
tornou-se popular como danca de
salio e foi larsamente clivu]gada por
Zrupos de choro e [POT grupos carni-
valescos, Tornou-se, também, géne-
oy basico de apoio para outras fusies
minsicais como o lundu, o fadinho ¢
os motives militares.

No Segundo Império, em de-

corréncia da gram]r.: [m]]ularixng:én
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Ao lade da ostentosa pompa
da corte, intensilicou-se cada ves
mais a popularidade do samba, de-
rivado do ritmo africano, umbigada,
agora somatle as nuances bastante
accitas da modinha, do maxixe ¢ do
lundu, o que The deu variagdes como
o miudinho, a tirana espanhaola,
fado batido e a chula. © samba ainda
era um tipo de musica identiticado
com as pessoas de estratos mais hu-
mildes,

Cabe destacar que o maxi-
xe nascen nos lendarios cabarés da
Lapa do Rio de Janciro, como uma
fll::'lﬂll:& f:lL" '|'}::'|.]'1 extremaments sensu-
al, misturando o lundn com o tango
argentino, com a abaneira cubana e
com a polea. Quando tinha letra, era

recheada de gi'ria carioca,

.untensificon-se cada wez
mais a popularidade do
sompa, derivado do
rimo africono, uw/b{gwta,,
agora somado s nsdmnces
bostonte aceitos da
MAO“OW-& OLOWW
e oo luwno...

dos bailes pela diversidade de rit-
mas, toi realizado o primeiro bai-
le de mascaras em 22 de janeiro de
1840, uma tentativa da alta socieda-
de da f*.]mt:a de importar o estilo do

n;_'arnax-'n] l'.;*." ."‘ialﬁlﬁ] dl'.‘. Venera.

As man[l'tt.‘:tag;t'wﬁ pﬂ]:-ularv.s

ganhumm uma dimensio mais es

pontinea com o surgimento do en-
trude, de heranga portuguesa, que
era um bloco de [oliges de rua, lor

maclo pela populagio migratoria rural
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nordestina que antecedeu e prenun-
ciou o surgimento dos bloces de
carnaval, inicialmente conhecidos
como cordioes.

No bairro carioca da Sai-
de, organir_a—ﬂu 4] primui]'n rancho
carnavalesco, de nome Dous de
Ouro, formade por nordestinos,
antigos escravos e tilhos de escravas
baianes. Em decorréncia, os sergi-
panos e a]aguanms, rivais dos baia-
nos, [undam o Ranche da Sereia.
s ranchos carnavalescos surgiram
inspirados nas procissdes folclori-
cas, 1'L']igir).5&.‘i, dos reis nordestinos.
Esbogaram-se, com a apresentagdo
dos ranchos, os primeiros tragos do
samba de desfile por meio de um
batuque mais compassado.

Jana Ehrpfﬂ}lica, surgiu o fre-
vo em Recile, PE. Masceu da polea-
marcha como danga de multidio,
com ritmo frenético {.'r.}nlﬂgiantc,
de L'orn:ugrai'ia individual improvi-
sada e inspirada na capoeira, apoia-
cda ne uso de sombrinhas e guarl:la-
chuvas.

Mo Rio de Janeiro, por serlici
tagdo dos integrantes der cordio Ro-
sas de Ouro, em 1899, Chiquinha
Gonzaga compos a primeira marcha
carnavalesca da histdria da misica
brasileira, chamada “'[t}, Abre Alas”,
Ui Cnorme sucesso que veio con
tribuir para a f:[ﬂ'l.‘i(]li(iﬂ&:fﬂ] das bases
iniciais da masica pnpular do Brasil,

Cada vez mais frequentes nos
rituaiz 1'u|[§_§insm dos ex-escravos, 0s
ritmos de candomblé ¢ de umbanda
passaram a scr olicialmente aceitos
como parte integrante <a cultura
brasileira, Deles, reservarami-se as
miusicas, as cscalas musicais, os ins-
LrUmMentos Ccomo agogo, culca, ataba-

que € suas ricas bases [m]irrftmi{:as.

A partir de 1900, novas in-
Huéneias culturais desembarcam no
Brasil com a c;hcgaria de imigrantes
europeus e asiaticos, como italia-
nos, alemaes, japoneses, libaneses,
que aumentaram a miscigenagio ¢ a
influéncia de compasso, de harmao
nia, de ritmo em nossa misica.

O grande marco musical do
inicio do século 20 fol o nascimento
de dois sambistas de grandar CHpIEs-
san nacional

Em 1910, no bairre de Vila
[sabel, no Rio de Janeciro, nasceu
Moel Rosa

média, teve uma infincia farta, es

De familia de classe

tudou no tradicional Colégio Sio
Bento, entrou para a faculdade de
Medicina e casou-se com uma moga
da alta sociedade,

Em 1912, na cidade de Va-
linhos, 5P nasceu Jodo Rubinato,
Die familia imigrante da ltalia, sem
grandes posses, estudou pouco e
comecou a trabalhar cedo, na im-
propria idade de dez anos, por isso
a alteragio da data de seu nasci-

mento para 1910, Foi cntrcgaclm'

teceldo,

de  marmitas, varredor,

pintor, encanador, serralheiro, mas-
cate, gargom e ajustador mecanico.
Casou-se duas veres com mogas de
pouca posse.

Ma epoca, no interior do es
tado de Sao Paulo, passou-se a re-
gistrar uma madalidade lipicamen-
te paulista de batuque, chamada
samba-de-pirapora, samba-de-cam-
pineiro ou samba-de-bumbao. A ci-
dade de Pirapora foi o mais impor-
tante centra de encontre e de fusio
di samba ]mul[sla nas lestas do Bom
Jesus, no més de agosto, com a reu-
nido de numerosos misicos, p]'r:.r.!u-
minantemente alrodescendentes g
de Campinas, Barueri, Tieté e cida-
des vizinhas,

Ma cidade de Sao Paulo, no
mesme més de agosto, acontece, na
Bela Vista (bairro do Bixiga) a fes-
ta de Nossa Senhora da .-"'l;::himpi!.a.
Por coincidéncia ou por tradigio
romeira, o samba-de-batuque, co-
mega a ganhar popularidace urhana.

(s encontros de sambistas se
]mpu]ur[?.uram ¢ COMCCATAIT & 5¢ OF-
ganizar em agremiagoes, Em 1914,

foi fundado o grupo carnavalesco

“hiquinha Gonzaga, aos 85 anos.

ABINIARS 0304



Barra Funda, precursor da escola
de samba Camisa Verde ¢ Branco
que, também, ia regularmente, aos
encontros e lfestejos de Pirapora.
() pioneiro grupo pnulismno tinha
apenas doze integrantes; vestidos
de camisas verdes, calgas brancas ¢
chapeus de palha, tocavam um pan-
deiro e chocalhos de madeira com
tampinhas de garrafa de cerveja,

Embora tenham surgido das
rodas de samba, diferentemente do
que ocorreu no Rio de Janeiro, os
cordoes e ranchos Paulistaﬁ nio usa-
vam o samba para os desfiles de car-
naval, mas sim as marchas-ranchos
e 0 choro. Os paulistas, somente no
{im da década de 1920, aderiram ao
samba no carnaval,

[Mas incursoes |'.|L'.]r:> interior
popularizaram-se, entre as classes
media e alta, as cangdes sertanejas,
ritmaos rurais que ah]'angiam mo-
das, tc}adas‘., ('atf._:rf:l&s, chulas, batu-
ques e emboladas.

O desenvalvimento da regiio
Sudeste e o crescimente das cidades
comegaram a provocar um éxodo
rural nic 4 do interior dos esta-
dos mas também de outras regioes,
como o Norte e o Nordeste, Dessas
t'egiﬁes vieram o xaxado e o haido,
Era o florescimento das misicas
caipira ¢ regional.

1917 toi estipulado como o
ane do nascimento olicial do tl'lznin:_'u
samba carioca, que misturava maxixe
com frases ritmicas do folclore baia-
no, A manitestagio musical propria
das rodas de improvisagdes ¢ cria-
goes conjuntas <os morros cariocas
for algada a condigio de representan-
te da masica popular brasileira,

H111'gil'am as ]}J'imui:'aﬁ CHO0-

L"IH (]l'.f H-:'I[TI'IJH {Z-:'It‘iliilli:;l.‘i, I'l'lE.‘il'..'iEi_"l'.'llﬂil'l'
=
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Grupo carnavalesco Barra Funda, fundado em 1914,

do caracteristicas dos entrudos, dos
ranchos carnavalescos e dos cordoes
fantasiados, A primeira escoela de
samba, Deixa Falar, surgiu no Largo
o Estacio, Fssa também [oi a f‘|:nm".1
de DUUpagio dos morros do Rio de
Janeire, pela classe humilde de ha-

bitantes que cultuava o samba, Era

o nascimentso do Samba de Morro.
O samba se espalha por todas

as localidades, do centro das gran-

des capitais para a ]wrii'vri;: ¢ para o

interior dao |111f.'u'. Mos saldes de baile

¢ nas insurgentes saliciras, o samba

& £
:]iﬁpum |ugnr COIN O IMANING, & man-

cha, o jazz, a valsa ¢ o bolero, Da
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mistura deste com o samba, surgin
o samba-cangio, um tipo mais len-
to, melancdlico ¢ romintico,

O samba ganhou, tambem,
o teatro, ao ser aplicado ao mnde-
lo das operetas, e ao ser utilizade
para retratar as costumes \‘lgE‘ntcS.
A influéncia veio das revistas euro-
peias, uma mistura de teatro, misi-
ca e danga, abordando os principais
fatos da época de torma critica, hu-
moristica, despojada e irreverente.
Os numeros apresentados cram,
em geral, cangdes populares ou pa-
rodias de ohras célebres.

Mo Brasil, o Teatrn de Re-
vista ou Rebolado ganhou grande
popularidade, tanto que, a partir
dos anos 1930, as cncenacdes Lor-
naraim-se ]uxuosas = ap]'ﬂﬂﬂﬂtﬂvﬂm
as vedetes como estrelas, em trajes
sumarios. Com suas grandu:; e bem
aceitas produgdes, foi um veiculo
importante de difusio da musica
pnpulm' brasileira,

As peculiaridades culturais
do Brasil ndo se restringiram ao Te-
atro de Revista, presentilicaram-se,
também, nas obras eruditas. Apos
Carlos Gomes, passou-se a prestar
mais atengao ao que pm]r.rriu 0TS -
tituir uma musica autenticamente
brazileira. O rico folclore nacional
foia ]:-ug'.a-cr|1;n'e para compositores
utilizarem scus temas em cancoes,
Eram resgatados ritmos e melodias
do Falclore em uma sintese inova-
dora e efetiva com as estruturas
[ormais de matriz europeia.

MNa Semana de Arte Maoder-
na, em 1922 reformulou-se o con-
ceito sobre a arte nacional, Heitor
Villa-Lobos, a figura maior do
musical

nacionalismo brasileiro,

resgatou a rigueza da cultura indi-

gena, reabilitando a configuragio
melidica de cerimdnias como o
Kuarup, o Ouricuri ¢ o Umbu, em
que a musica e a danga desempe-
nham um papel de grande releve.

A fusio da masica popular
com a erudita, desencadeada pela
valorizacao do folclore, impulsiona
o aparecimento de uma nova con-
cepgio de escola de formagio mu-
sical fue respeita a individuoalidade
do aluno e estimula a livee criacio
antes mesmo  do  conhecimento
aprofundado das regras tradicio
nais de composicio.

A partir de 1927, come-
cou a se efetivar a forga do radio
como velculo de informacio e de
cotretenimento, Mas foi no final
dos anos 1930 que o radio assumiu
importante papel de divalgador
de musica, por meio de populares
programas de auditorio, com mi-
gica ao vivo, A conhecida Era do
Radio tornou-se um fendmeno de
massa & marcou o declinio do cho-
ro, género que, por ser marcado
pela improvisagao, ndo se prestava
a gravagoes elétricas,

Fra 1930 teve, efetivamen
te, inicio a carrcira artistica de
Moel Rosa, com a muasica “Com
que RoupaZ” Ja se revelava seu ta-
lento proverbial, com verve criti-
ca ¢ humoristica sobre a vida ca-
ricca, marca registrada de toda a
sua obra, Em 1932, Noel conhece
o compositor Vadico, um dos seus
mais importantes parceiros, com
quem faria alguns de seus maiores
sammbas.

Moel revelou-se um talento-
so cronista do cotidiano, Bodémio
an extremo, [requentava com assi-

duidade os bares ¢ cabarés da Lapa,

pois era apaixonado por uma pros
tituta, sua amante, que ali viviag e,
assim, tornou-se observador argu-
to dos acontecimentos diuturnos,

Uma peculiaridade interes-
sante na vida artistica de Noel foi
a batalha musical que travou com
Wilson Batista, jovem sambista, a
partir da prr_‘n-'ocaqﬁﬂ que este lhe
fez na misica “Lengo no Pescogo”,
Em resposta, compos “Rapaz Fol-
gado”, masica em que, estranha-
mente, critica o malandro carioca,
uma vex que era apologista da ma-
landragem.

Lutando desde muito mogo
contra a tuberculose, em 1937 aos
26 anos de idade, Noel falecew na
Vila Isabel, deixando um acervo de
193 misicas,

Em 1939, ocorren o primei-
ro Imporiante Sucesso da musica
brasileira no exterior, com “Aqua-
rela do Brasil”, de Ary Barroso, ex-
poente do género samba-exaltacio.
O estado novo ditatorial e naciona-
lista de Getalio Vargas, que muito
aprecion esse nove lipo de samba,
por motivos abvies e pelo alcance
internacional, passa a recomendar
ags compositores populares  gue
abandonem o tema da malandra-
gem carioca em suas musicas.

Embora o samba losse a re-
presentacio emblematica da musica
brasileiva, outros géneros nao para-
vam e surgir. MNa década de 19440,
eclodiu a musica de razes rurais
e fololoricas nordestinas, como o

baido de Luiz Gonzaga; e, nas bo-

Y
ates de Copacabana, a bossa nova,
mistura de jazz e samba, que encon-
trou seu apogeu nos anos 1950,

Foi em maio de 1955, com

a gravagdo de “Saudosa Maloca”



pelo grupo Demoénios da Garoa,
que a carreira de compositor Jodao
Eubinato, mgmnm[nmlo, Adoniran
Barbosa, se firmou. Com um estilo
])eculiar no uso da linguagem, pro-
curou retratar o registro dos dife-
rentes grupos de imigrantes, pre-
dominantemente o italiane, Mo s
as letras, como também a melodia
sio marcadas pelo ritmo da fala
paulistana.

Ma contramio dos sambistas
cariocas que procuravam sublimar
o discriminado samba, por meio
do tom elevado das letras, e digni-
ficar a origem miseravel de exclu-
idos em busca da insergio social,
Adoniran retratava a linguagem
despojada das camadas mais sim-
ples da populagio, como os despe-
jados das favelas, os engraxates, a
mulher submissa que se revolta ¢
abandona a casa, o homem social e
existencialmente solitario,

O drama das pessoas solita-
rias ¢ desvalidas & tratado com um
tom tragicmico, um tratamento
bem humorado da tragéedia de um
pais que subtrai dos cidadios a dig-
nidade e da vida cm uma metré-
pole que tem um canto rangido de
sacrilicio e de {lﬁsigua]datlt. Mas
composicies de Adoniran encon-
tra-se o relrato da vida do tf'pin::r.m
paulistano, personagem de suas
misicas.

Com

decorrente da vida boémia, Adoni-

enfiserna pulmonar,
ran morreu em 1982, aos 72 anos
de idade, pobre como nasceu. Mas
deixou um rico 1Egac|ﬁ de compo-
sictes que o tornaram reconhecido
como o mais [iel cronista das ca
madas pol_miarcs pau]ixtanas. Foi ¢
& tido como o maior compositor

popular da cidade de 5o Paulo e
ns sens sambas sZo reverenciados
pelos cariocas.

Tanto Noel Rosa come Ado-
niran Barbosa, cada um a sua época
e em sua cidade, foram conside-
rados cronistas de sua época e de
suas cidades. Embora tenham nas-
cido na mesma frlmf_'a, a atividade
de compositor de cada um come
COUCIm LEmpos diferentes: MNoel
em 1930 e Adoniran em 1955,

Pela familia e pela formagio
recebida, Noel revelou uma veia
poética mais elaborada, mais liri-
ca, diferentemente de Adeniran,
que incursionou pelas veredas da
narrativa, géncm mais ]Jr{':nx[mﬂ da
tradicao pnpu]ar de manifestagio
artistica, desde a antiguidade. Para
cxcmplif'if:ar esse contraponto, se-
guem algunmﬁ' letras dos dois com-

]}f}sitﬂr{::;.
NOEL ROSA

Mentiras de Mulher

S3o mentiras & mulhear,

Fode crer quem quiser.

Que eu tenho horror ao batente,
E ndo sou decente,

Foder crer guem quiser,

Que eu sou fingide & malvado,
E até que sou casado,

Sdo mentiras de mulher.

{bis)

Quando no reino da intriga,Surge
uma briga,

Por um motive qualquer,

Se alguém vai pro cemitéria,
E porque levou a sérig,

As palavras da mulher,

(bis)

Esta mulher jamais se cansa,
Ce fazer tranca,

Ma mentira & um colosso,

Sua visita tio cacete,

Que escrevi no gabinete:
“Ests fFechado para almoco™

(bis)

Esta mulher, de armar trancinha,
Ficou magrinha,

Amarela e transparente,

Quando vai ao ponto marcado,
De um encontro combinade,
Dizem gue ela esta ausente...

ADONIRAN BARBOSA
Apaga o Fogo, Maneé

Inez saiu dizendo que ia comprar
LIFTE pavio

pro lampido

Pode me esperar Mané

Que eu ja volto ja

Acendi o fogdo, botei a agua pra
esguentar

E fui pro portao

S pra ver Inez chegar
Anociteceu e ela ndo valtou

Fui pra rua feito louco

FPra saber o que aconteceu
Procurei na Central

Procurei no Hospital @ no xadrez
Andei a cidade inteira

E n3o encontrei Inez

Valtel pra casa triste demais

O que Inez me fez nao se faz

E no chio bem perto do fogdo
Encontrei um papel

Escrito assim:

- Pode apagar o fogo, Mane, que
eu ndo volto mais

Noel da um tratamento ge-
neralizade sobre o procedimento
da mulher; ¢ toda e qualquer, tan.
Lo que nio usa um determinan-
te definido antes do substantive,
Esse carater ¢ proprio da confi-
gtll'alg'ﬁu lirica, ou 1)0{11.1':::1, da cro-
nica, com uma abordagem mais
universal que retrata episodios da
vida com wm tom mais sentimen-
tal ou nostalgico,

Adoniran, por sua vez, traz
um fato cotidiano mais particular,
COIM a presenga marcante da pri-

meira pessoa, o que caracteriza
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uma cronica narrativa comprome-
tida com fatos banais, comuns que
lhe permitem as pin:‘.e]nrlaﬁ; de hu-

110

NOEL ROSA

Envio Essas Mal Tragadas
Linhas

Cordiais saudactes!

Envio estas mal tracadas
linhas

Que escrevi a lapis

Par naa ter caneta

Andas perseguida

Para que escapes

Corta ¢ teu cabelo

E pie barba preta

Em wao te procurei

Moticias tuas ndo encontrei
Mas ontem te escutei

E este bilhete ao Figaro
entreguei

Sem mais para acabar
Recebe o beijo

Que eu vou mandar

Eu ama, com amor ndo brinco
Miterdi, trinta de outubro de
trinta e cinco

ADONTRAN BARB(OSA
Vide Verso Meu Endereco

Falado:

"Sey Gervasio,

Se Dr. Jose Aparecido aparecer
por agui

Cé& da esse bilhete a ele

Pade 1&, num tem segredo
nenhum

Pode 1& seu Gervasio”

Venho por meig destas mal
tragadas linhas
Comunicar-lhe gque eu fiz um
samba pra vocé

Mo gual eu querg expressar
toeda a minha gratiddo

E agradecer de coracdo

Por tuda que vacé me fez

E o dinheirc que um dia vocé

me dey

Comprei uma cadeira 12 na
praca da bandeira

Ali vou me defendendo
Pegando firme da pra tirar mais
1.000 por més

Casei, comprei uma casinha |3
no Ermelindo,

Tenho trés filhos lindos

Crois sdao meu, um e de criagdo,
Eu tinha mais coisas pra lhe
cantar

Mas vou deixar, pra uma outra
acasiao,

Mdo repare a letra

A letra & de minha mulher

Vide verso meu endereco
Apareca quando gquiser

Ma letra de Noel fica bem
clara a tentativa de 5ub1imag:iu i
samba, para retira-lo da condigio de
dn;_'.‘spn::itl'g[u social | e isso I‘.I(-‘:l() uso da
segunda pessoa do singular, com a
conjugagio adequada, Esse € um tra-
coque diferenciou bastante o samba
carioca do samba paulista.

Em Adoniran, a descontragio
1inguag{-*.ira & peculiar, pois mesmo a
[ormalidade traz marcas do n—:gixtm
cotidiane nas formas de (ratamento.
Ressalta-se que o samba paulista teve
suas raiees no interior do estado e
nas festas religiosas da comunidade
italiana, A maneira de falar, de de-
Slgnar as refertneias do discursa, de
articular a sintaxe do texto ganhou
pm:uliaridatle.ﬂ inusitadas. Nesse
contexto se deu a formagao de Ado-
niran, nascido no interior do estadeo
de 530 Paulo e criado na convivéncia
e imig]'untes italianaos,

Alem do mais, as dilerencas
cntre o r]t::uis CG]H]}DS“DI‘C‘S POE;L'.‘ ST
evidenciada ]:-t*.la ﬁjrmag:ﬁo escolar
que tiveram. Noel nascen em familia
hem, com mae prafessora e chegou
a ﬂ'nfquernlar curso superior, Adoni-

ran mal terminou o estudo primaria,
nascido em familia pobre com pais

ope rarios.
NOEL ROSA
Meu Barracao

Faz hoja quase um ano
Que ey ndo vou visitar
Meu barracdo 1d da Penha
Que me faz sofrer

E até mesmo charar

Por lembrar a alegria
Com gue eu sentia

Um forte lago de amor
Chue nos unia

Mo ha quem tenha

Mais saudades 14 da Penha
Do que euw, juro que nio
Mao ha qguem possa

Me fazer perder a hossa
S6 saudade do barracdo
Mas veio Id da Penha
Hoje uma pessoa

Que trouxe uma noticia
Do meuw barracao

Que nao foi nada boa

la cansado de esperar
Saiu do lugar

Eu descanfio gue ele

Foi me procurar

Mao ha guem tenha

Mais saudades [a da Penha
Do que eu, jura que nao
MNao hd quem possa

Me fazer perder a bossa
Sa saudade do barracdo

ADONIRAN BARBOSA
Saudosa Maloca

Si o senhor ndo esta lembrado
Da licenca de conta

Chue aqui onde agora esta

Esse edificio arto

Era uma casa veia

Um palacete assobradado

Fol aqui seu mogo

Que 2u, Mato Grosso e o Joca
Construimos nossa maloca
Mais urn dia

Mem ndis nem pode se alembra
Veio os homi coas ferramentas



O dono mandéd derruba

Peguema todas nossas coisas

E fumos pro meio da rua

Aprecia a demaligio

Que tristeza que nois sentia

Cada tauba que caia

Cuia no coracdo

Mako Grosso quis grita

Mas em cima eu falei:

s homis £3 coa razdo

Mos arranja outro lugar

St se conformemo quando o Joca
falou:

"Deus da o frio conforme

o cobertor”

E hoje nois pega a paia nas grama
da jardim

E pra esquecd ndis cantemos as-
sim;

Saudosa maloca, maloca querida,
Dirn dim dande ndis passemos
as dias feliz de nossas vidas
Saudosa maleca, maloca gquerida,
Dim dim donde nois passemo 03
dias feliz de nossas vidas,

E a poesia em forma de cré-
nica, A presenga de ﬁg_uraﬁ de lin-
guagem retrata bem a poeticidade
de Noel. A figura mais marcante € a
prosopopeia que eufemiza a derru-
bada do barracio. O barracio nao foi
derrubada, mas “J4 cansado de espe-
rar £ Saiu do lugar / Eu descontio
que ele / Foi me procurar, "

Uma curigsidade ¢ registro da
giria carioca bessa, em 1933, E essa
giria que comeca a ser usada a partir
da década de 1940 para designar um
estilo mein ja?.fﬂtir.'n do samba que se
consagrou definitivamente nos anos
e 1950, & a bossa nova,

Ja, em “Saudosa Maloca”, pri-
meiro grunf_[c sucesse de Adoniran
Barbosa, em 1955, & apresentado um
tater cotidiane de excluidos sociais
fque veem sua rotina alterada por in-
teresses que alteram suas vidas, Mes-
mo assim, o drama se eufemiza em

[ ' a 3w
IMA XIS & I}]'U‘r‘l’.‘t’}}iu."‘i {10 ]'L*I}LTLU]’](’]

popular e ganha comicidade pelo
tratamento |inguf:~;f.[f.0 dada, E anto-
|t3gif_'a a cxln'cﬁsﬁo “Thim dim donde

ndis passemeo...”,
MOEL ROSA

Maria Fumaca

Maria Fumaca

Fumava cachimbo, bebia cacha-

o

Maria Fumaca

Fazia arruaca, quebrava vidraca

E 50 de pirraca

Mata as nalinhas de suas vizinhas
Maria Fumaca

S¢ achava graca na prépria desg-
raca

Dez vezes por dia a delegacia
Mandava um scldadec prender a
Maria

Mas gquando se via na frente da
praca

Maria sumia tal gual a fumaca
Maria Fumaca

Mo diz mais chalaga, ndo faz mais
trapaca...

Somente ameaca que acaba com
araca

Behendo potassa

Perdeu o rompante

Foi presa em flagrante roubandao
urm baralhao

Maa Faz mais conflito

Esta no distrito lavando o assoalho

ADONIRAN BARBOSA
Trem das Onze

Mao posso ficar nem mais um
minuto

COM YoCe

Sinto muito amar, mas ndo pode
ser

Moro em Jagana,

Se el perder esse trem

Que sai agora 85 onze horas
Sé amanha de manha.

Além disso, mulher

Tem outra coisa,

Mirha mae ndo dorrme
Enquanteo eu ndo chegar,

Sou filhe dnico
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Tenhe minha casa para olhar
E eu nio posso ficar

Messa letra de Woel fiea -
tente sua veia poctica, Seu poema
i muito se E!SS'E“-]'.I.'.I.EJ]‘IE] a outros Elu':'."
tarmn bém aprr:..‘.'{*.n1:an'| um  trabalhe
poéLiuo o0 d ]inguag&n’u [rara retra-
tar o compasso ritmico de um trem,
Manuel Bandeira fer uma COTTL]H-
siglo com essas caracteristicas em
“Irem de Ferro®: “Cafe com pio /
Café com pao / Caté com pao S Vir
ge Maria que lol isto maquinista?...",

e Adoniran, tem-se o samba
mais popu]ar eler Brasil, Wio ha fuern
nao o cante inteiro ou, pn_']n menos,
partes. De outres  compositores,
como tambem de Noel, algumas
frases sao lembradas, mas nio com
a abrangéncia de “Trem das Onze”,
grande camped de execugio e lau-
reada no carnaval do Quarto Cente-
nario da Cidade do Rio de Janciro.
Bastava este samba para Adoniran se
eternizar, (B¢

Jodio Hilton Sayeg-Sigueira & Pro-
faessor  Doutor Titular e Coordena-
dor do Programa de Estudos Pos-
Graduados em Lingua Portuguesa da
PLC-5P,

Mota

Colaborou na elaboracio deste
artige o Prof. Dr. Emanuel Cardoso-
Silva.
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Noel Rosa: a maturacao do samba

JOSE ADRIANO FEMNERICK

histaria dos primordios do samba poderia muito bem ser con-

tada por meio das polémicas travadas entre os sambistas, Desde

as disputas pela autoria do famose “Pelo Telefone” (gravado em
1917}, tido como o “primeiro samba”, até o entrevero entre Sinhdé, o acla-
mado Rei do Samba, e a “turma” do Pixinguinha (Donga, China, etc.} na
década de 1920, o samba, de certo modo, foi se criando ¢ se Tormando
em meie a polémicas ¢ discussdes. Noel Rosa, como ndo poderia ser dife-
rente, também deu sua contribuicio & maturagio do samba, que por essa
IE"]}('I'(_'.EI. tl'ﬂﬂs‘i"fﬂ'mﬂr-.‘iﬁ—iﬂ L1 1M ﬁgi{:ﬂ E'.IUFIU]EI]', s SL:]'ltidU d':.': LLTHEL fr]{]HiCﬁ dc
mercado, por meio de uma lenga polémica com Wilson Batista, travada
exclusivamente nas regras da arte. Dessa polémica entre Noel e Wilson,

ou a ela relacionada, ¢ preciso que se diga imediatamente, sairam verda-



deiros cldssicos do repertorio noe-
lesco, tais como: “Palpite Infeliz” e
“Feitico daVila". Apenas por isso ja
valeria a pena relembrar esse de-
bate entre Wilson & Noel. Entre-
tanto, quero chamar a atengao para
uma questio que se colocava como
panc de fundo em tal polémica: a
mercantilizacio do samba ¢ a pro-
fissionalizacio do sambista.

A polémica entre Noel e
Wilson teve inicio em 1933, por
ocasiao do langamento do samba
Gravado por
Silvio Caldas, esse samba de Wilson

“Lengo no Pescoco”.
Batista dizia, em seus versos iniciais:

Meu chapéu do lado
tamanca arrastando

lengo na pescaco

navalha no balsa

eu passo gingando

provoco ¢ desafio

eu tenho c:rguﬁlu @m ser LAo

vadia, ..

Essa descricio do malan-
dr{‘.- LR 4 E!.Fll:'.l](}giﬂ (]ﬂ Vatliagtm
nio passariam despercebidas em
1933, Como de fato ndo passaram,
Muitos
recriminaram publicamcmn: CEEE

(:D]'I.'l}'.'l{'.l.\'.-jt{:l['(':-.‘; {13. l':.‘]:}UCEI.
samba, sendo que o compositor e
j(:rna]ista DFEStES Bﬂl'b{}.".—ﬂ L']'.I.Cg{}Ll

a publicar em sua coluna:

num momento em que se faz a
higiene poética do samba, a nova
produciao de Silvie Caldas, pre-
gamlu o crime por milsica, nac
tem purn;liu.'

Tendo em mente o momen-
to em que o sam la se prnﬁ ssicma-
lizava nas radios comerciais — fque

assoclavam prestigio e aceitagio

social de uma misica com a pos-
sibilidade de atrair mais Palrm:ina-
dores — nio & dificil mtencler as
palavras de Orestes Barbosa.” 2 T

L]El‘-"lﬁ., i 'It'..‘.-]'.if}i\til. mais {.{}HLLEFII'.ILIILL"
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radio, estava na pauta das discus-
soes do inicio da década de 1930.
Quando Moel responde ao samba
de Wilson Batista, ele o faz visandn

I.]]'l'.fh'l'_‘]"u'iil' id [magr.rm l'.]l'.] HilIl'lbiStii,

Quando Noel responde ao

samba de Wilson Botuta,

ele o faoz vusondo preservor

a umagem do sambiusta,
o compositor...

“Lengo no Pescogo”, e a qual o
proprio Wilson levaria em con-
ta, veio de Noel Rosa. O Pocta da
Vila, ainda em 1933, responderia a
Wilson com “Rapaz Folgado”. Este
samba de MNoel ra:.l;ponda: VeSO A

verso ao samba de Wilson:

Deixa de arrastar o teu tamance
Pois tamanco nunca foi sandalia
E tira do pescogo o lenga
branco

Compra sapato ¢ gravata

Juga fora cssa nav <1|-l<1

Que te atrapalha, .,

Além disso, nos versos finais
de sen samba, Noel ainda diz;

Malandro & palavra derrotista
(Jue 50 serve pra tivar

Tado o valer do sambista
Proponho 2o povo civilizada
MNie te chamar de malandre
E sim de rapaz folgado.

A fquestio da p]'nﬁﬁsiunal[

zacio do sambista, no disco ¢ no

do compositor, num meio onde as
Pc}sﬁ[bi]idad{zs de se viver do sam
ba ].1 13{.:-'.1[;111‘; ser vislumbradas, O
“Poeta da Vila", que sempre optou
por uma estrategia diferente para
abordar o malandro, “desmonta”
a personagem de Wilson Batista,
tanto no seu aspecto Fisico (da in-
dumentiria) como no seu modo
de se relacionar com o samba, e a
recoloca, por meio de "propostas”,
num plano regido por novas pos-
sibilidades de atuacio. Noel tem o
cuidade de nio atacar divetamente
o malandre; prefere dizer que ¢ a
palavra malandro o [ator que estaria
tirando “todo o valor do sambis-
ta”.? Nao sendo o malandro pro
priamente dite o alve de Noel, nos
resta veritficar o criadar de sambas (o
compositor). Nesse quesito, o Fils-
z:-{lfo do Samba, propde ao composi-
tor popular o “papel e lapis”, isto &,
propoe ao sambista que, se nio to-
talmente ao menos cm partc, subs-
titua a “experiéncia vivida” pelo

conhecimento como instrumento
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para a criacio, Noel, assim, pro-
]Ju:':it-: an t.'{nu[.lu:;jmr quE Ao IMEnos
leve em conta as novas relages do
samba com a sociedade, para ndo
dizer com o mercado da musica,
e termina aconselhando o malan-
dro (compositor) a “arranjar um
amor e um violio” {os dois temas

amor ¢ violdo — aceitos pela mil-
sica popular do pm'fr}dﬂ e pas,ﬁfu'r.:i:;
de serem veiculados I]L‘lilh‘ radios e
ouvidos [m]u “pove civilizade™: os
nossos querides ouvintes). Interessava
an Poeta da Vila, tal como a outros
sambistas da ¢poca, que o samba
tivesse um reconhecimento social

e comercial, e o radio se apresenta-

va como o grande meio difusor de
musica do periedo.

A polémica entre Noel e Wil-
son, iniciada em 1933, se arrastaria
ainda por mais alguns sammbas. Seja
como for, ¢ no decorrer dos anos da
polémica, Noel compde em 1934
{sem o intuito de p]'{:]ungur a discus-
530, até porque por essa época ele ja
nem se lembrava mais dela) “Teitico
da Vila®, uma misica na qual o Fildso-
o do Samba, mais uma vez, procurava
homenagear seu bairro, Vila [sabel.
Esse samba, ainda que ndo fosse o
intuitn de Nocl, den continuidade 4
pelémica. E preciso deixar claro que

a polq’:’nﬂir:a entre os dois sambistas

Capa de livro sobre Wilson Batista:
Nowva Histdria da Misica Popular Brasileira.

nunca se deu de forma pessoal & pos-
sivelmente também nunca se alastrou
para além das fronteiras do reswrito
universo de compositores e sambistas
do periodo. Moel e Wilsen discutiam
apenas em forma de sambas, ainda
que por vezes os sambas compostos
alacasseIn a um ou a outro de fnrma
pessoal, como em “Frankstein daVila®,
em que Wilson Batista, jd no fim da
polémica, perde a compostura e ata.
ca diretamente o ::r)mplr.rx{:n que Moel
tinha de seu I}r{)blcma fisico no quei-
xa, fruto de um atundamento maxilar
causado pelo ﬁ}]'{:ﬁps que o trouxe E
vida, Mas esse samba de Wilson foi
UM eXCegio entre as canghes Com-
postas pelos dois sambistas durante a
polémica. No geral, mantiveram-se
nas “regras da arte”. Seja como for, &
“Feitigo da Vila” que aqui nos interes.
sa. Acompanhemos alguns versos do

fﬂl‘l‘l(}.‘i(] EaIIl!Ji’L df_' N{'}C!:

AVila tem

um feitico sem farola

sem vela ¢ sem vinlém
U nos [z bem

tendo o nome de Princesa
translormoeon o samba
ram feitico decente

(us prende a gente.

O trecho citade do samba de
Noel apresenta uma imagem que se
cdistanciava da “roda de samba”, do
samba anterior, ligado ac universo
lfldio{:-—TEJigioﬁio da cultura afro-brasi
leira. Ou ainda, nas palavras de Jor-
ge Caldeira, “ans sambistas da roda,
ndo era possivel conceber uma ideia
de samba como essa de Noel, Mas
cla nascia, ciosa de 517" Wilson Batis-
ta contraporia a “Feitigo da Vila” o
seu “Conversa fiada”, 1:1'L}h':;cguindu

com a polémica entre os dois, o que



instigaria Noel a compor o antologico
“Palpite infeliz” logo em seguida. Mas,
]mltﬁ.mic.‘a i parte, a letra do samba
de Noel trazia clementos novos [rara
a compreensio das transtormactes
pelas quais o samba passava naquele
momento, Noel diz que em Vila Isa-
bel o samba tem um certe feitico (que
inebria a quem o ouve), tal como o
samba era entendido anteriormente,
devido a sua relacio inicial com a cul-
tura afro-brasileira, particularmen-
te com O Canc]nmb!fr. F(!]"f"ﬁ]'l.'l, {3 uIm
[eitigo diferente, & um feitico decente,
o que de antemdo ja denota uma pre-

OCUpagao com a aceitacio social (e

primeira tenha transformade o sam
ba, que por sua vez & posta em rela-
gao com o leitico; este, aos olhos de
parte da elite hrasileira, era repre-
sentante das prétim.‘c clos nEgros m
sen aspecto ameagador, O que fica
irnplicito & que o que aVila faz com o
samba & de algum modo equivalente
ac que a Princesa fex com os negros
abolindo a escravidio.’

L'I'L'Il'.’: i 1ibr.‘.rdadtr P]'{Jr.l('.lﬁ-
ta por Noel para o samba inclui um
afastamento do universo negro la-
c]i{:m"rn’.‘.i[giom até entio associado a
ele. Ou melhor, o gesto de Noel, ¢
certo, torna-se importante como urm

tipn de consciéncia adqui]'i:ia B

AGLO NMOAS COVAO
festa (religlosa ou nilo),
oya/wum mwwwtoc,a,ﬂ

comercial) do samba, Tal como em
“Rapaz Folgado”, em que Noel deixa
o malandro nu, decompondo o seu
aspecto exterior (a navalha, o lengo
no pescoco, o tamanco), em “Feitigo
da Vila” o samba tambem passa a ser
L]L‘.:;p]'m'idn de suas ﬂigniﬁ{tagﬁns EX-
teriores. Continuando a ser feitico, o
samha, entretanto, nao CHI"T'Cg& miais
a sua significacio religiosa oriunda
do candomblé: “a vela, a farofa e o
vintem”. Conforme observou Carlos
Sandroni, “Feitigo da Vila"

postula pois uma relacio, atraves do
nome, entre a File ¢ a Princesa lsabel,
Tal relagio justifica o fato de que a

meomento em qL'I.E 4] .‘iﬂ:'l'l'li'.la tieixm“a (i{_’:
ser uma “misica étnica, para integrar
um modo de ser ancorado na moder-
nidade e na centralidade urbana, si-
ninime de um jeito carioca de ser”
Desprovido de seus sinais externos, e
desligado de seus locais e praticas an-
tttr[r:}rtr.‘;? Q sumba ITI-E!:\'EE. a4 52T El.i'.li"_"]'.l-u'.l..‘;
misica popular, um género musical,
Como género musical, e ndo
mais l’.:ﬂm(]j;.“.-.‘!d' (ru![ginsa CAL 1A,
o samba, no mundo n;_'apitalism, L
também wina coise, uma mercadoria
como outra qualqut‘.r.. PEISS{‘\"("!‘[ E](“. 581
dado, roubade, comprade e vendi-
do. O sambista, agora, ndo vai mais

o
Fi
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ao samba (um local de sociabilidade,
uma festa ludico-religiosa) se encon-
trar com sua amada; ele compde um
samba ¢ o olerece {pois & uma cofsa)
dal 52U AImor, COImo ﬁugcrc a letra de
“Este samba toi feito pra voct”, de
Assis Valente e H, Porto, gravado por
Mirio Reis em 1935:

Este samba foil feito pra vocd

Pra vocod numa neite de Juar

Ma noite em que Iﬁquci 21 beu
Al

Sozinho |:(-|a.~: riEs 4 vagar.

Mas, retornando an feitico da
Fila. Em outre trecho desse samba
escreven Noel;

La em Vila Isabel
Juem ¢ bacharel
MNao tem medo de bamba

Saer Paulo da café,

% Ex
Miinas da leite

EaVila Isabel da samba,

NL}L‘L no trecho citade, jria-
poe que o samba atue como um aglu-
tinador da cultura brasileira, posto
que o bacharel {simbolo da cultura
letrada, da cultura europeia) convive
“sem medo” do bamba {o malandro, o
sambista, o simbolo da cultura negra
marginalizada) na utopica Vila [sabel
criada pelo compositor. Alem disso,
0 samba aparece como um produto
(uma musica de mercado) genuina-
mente carioca (de Vila Isabel) equipa-
rado aos principais produtos de Mi-
nas Gerais ¢ Sio Paulo: o leite ¢ o cal
respectivamente. € samba, assim,

defende seu

direite de participar do mercada, de
entrar nas prateleiras do patriménio
nacional, Nao ¢ mais signo de exclu-
s, de separagao, mas diferenga gue
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soma. Ao mMesmo tempo, suaviza a
alternativa demasiado radical entre
o café, que & preto, e o leite, que
& branco, propondo-se a si mesmao
coma um misto,”

Fasa mesma Fm'g:a aglui.inmlc}ra
que Meoel vé no samba esta também
colocada em uma outra cangio de sua
autaria; “Feitio de Oracio”. Contri
buindo ao debate que opos a cidade
a0 morro, Noel propée uma alter-
nativa diferente para entendermos
o samba: nde ¢ nem do morro ¢ nem da
cidade. Vejamos um trecho de “Feitio
de Oragio”, samba langado e gravado
por Francisco Alves e Castro Barbosa

cm 1933:

2} samba na realidade

rl.‘it:u VEITL fl(':l IMOITO e

L da cidade

£ quem suportar uma paixio
sentird que o samba entio
nasce no coracio.

Nocl nio fala de nenhum lu-
gar geograticamente definido, pois
se o “samba nio vem nem do morro
e nem da cidade” & porgue ele nasce
em algum outre lugar, ou mesmo em
ambos os lugares, ou ainda em algum
lugar que ndo ¢ nem um nem o ou-
tro; entim, ele nasce “no coragio”. Ao
jogar com o lugar-comum, que faz da
misica uma expressio direta dos sen-
timentas, Noel, conforme comenta

Carlos Sandroni,

lembra que o resultado do trabalho
do sambista (em cujo peito lambem
bate wm coracio) &, emlltima ang-
lise, “misica™ algo a que finalmen-
te a cultura contemparinea da um
estatute similar ao de mma sinfonia,
estanddo ambos devidamente repre-

sentados no dicionario New Grove,

Moel proclama a existéncia do
samba como misica popular, como
musica popular moderna — ou seja,
como um produto cultural a ser ven-
dido no mercado =, e uma misica
atrelada particularmente ao Rio de
Janeiro {a sua Vila lsabel utdpica). E a
atividade do sambista, do compositor
cuja imagem ele tanto cuidou em seu
debate com Wilson Batista, como um
prolissional da misica popular. Noel,
portanto, por meio de seus sambas e
e seus embates, contribuiu de forma
decisiva para a criagio da moderna

nocio de misico pnpulm' brasileiro

Mota

(e, por consequéncia, para a definigio
do conceito de mdsica pepular brasilei-
ra); agindo nun rnemento de gramln:_'s
transformacoes pelas quais passava
o samba, o Poeta da Vila rearranjou
habkilmente o I'.ur:J}['n'in .‘;igniﬁ{_'u{lo o
samba ¢ do sambista, opondo-se as
vozes contlitantes e resistentes aos no-
vos fempos, que se seguiam na esteira
do incremento do mercado de mdsica
daquele periodo, @D

Jose Adriano Fenerick & professor
do. Departamento de Histaria, Une-
sp-Franca.

1. Apud Sérgio Cabral. A MPEB na erg do radio; p. 42.

2. 5obre a profissionalizacio do sambista e a criacio do mercado de muisica
popular, ver: losé Adriano Fenerick, Nem do Morra, nem da cidade: as transfor-
maches do samba e a inddstria cultural. 1920-1945,

3. Em Moel Rosa, o malandro & um boémio, perspicaz, gque sempre utiliza a sua
inteligéncia e ndo sua valentia para iludir o otario.

4. lorge Caldeira, Noef Rosa. De costas para o mar. p. 34,

5, Carlos Sandroni, Feitico Decente. Transformacgtes do samba no Rio de laneiro

(1917-1933), p. 171.

6. Marcos Napalitano, A sincope das idejgs. A guestdo da tradicio na musica

popular brasileira, p. 31.
7. Carlos Sandroni, op. eit., p. 172,
2. Idem, ib. p. 174-175
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Girias, provérbios e frases feitas na
cancao “Com que Roupa?’, de Noel Rosar

CAIO DE ALMEIDA BASSITT gf:'ia e um vocabulario cﬂpm:ial utilizado por comunidades sociais res-
tritas. Desta forma, podemos concebé-la, segundo Pretd (1984:3),

“como um signo de grupo”, Entretanto, muitas vezes, ndo nos preo-
CUPaImos em saber como esse l'ipo de 1inguagi:m se constitui em determinada
comunidade, assim como nio nos preocupamos em verificar a iInPGrtﬁnda ea
finalidade que os provérbios ¢ as frases feitas tém para a comunicagio popular.
Neste artigo, a nossa atengio estd voltada para esses aspectos comunicativos da
cangdo “Com que roupa?”, de Noel Rosa,

ManilestacHes ]ingul’sticas po pularcs
¥

Particularmente, ouco com muita atengio as musicas da década de 1930
e sempre gostel e me interessei pcia linguagem empregada por artistas como
Wilson Batista, Ary Barroso, Lamartine Babo e, principalmente, por Noel
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Rosa, pela forga de expressio mo-
derna e pela multiplicidade linguisti-
ca que seus textos abrangem; apesar
de nunca ter me predisposto a anali-
sar com profundidade os provérbios,
as frases [eitas e esse tipo de vocabuli-
rin especifico: a givia, Talvez, cste seja
umn das mativos pelo qual me interes-
sei pelo tema, Além disse, trabalho
com expressoes populares em algu-
mias letras de misica que componho e
que, de certa forma, 1ém influéncia ¢
dialogam com as produgies do Poeta
daVila. No processo criativo, porém,
essas linguagens populares costumam
surgir de forma intuitiva, na auséneia
do raciocinio on de téenicas linguis-
ticas, scrvindo, muitas vezes, de ex-
pressio estilistica, para cada autor, na
construgio de rimas e aliteragies, por
exemplo.

As manifestagdes linguisticas
populares sio constantes no nosso
dia a dia ¢ estio presentes na maio-
ria das comunidades. Comunicam
ideias, informagdes e sentimentos
de individuos da mesma classe ou da
mesma sociedade, Como melhor ex-
plica Jespersen, em Preti (op.cit.:1):

quante mais vulgar lor um pessoa,
tanto mais sua linguagem leva o selo
da comunidade; quanto mais forte ¢
ariginal a sua personalidade, tanto
mais peculiar ¢ proprio sera o colo-
viclo de sua linguagem.

Tendo em vista isto, tenta-
mas compreender em que medida ¢
coma a giria, os provérbios e as [ra-
ses feitas contribuem para que saiba-
mos identiticar as peculiaridades da
linguagem do brasileire = no caso,
do malandro carioca ¢, especifica-
mente, de Mool Rosa,

Noel Rosa: Uma breve
hiﬂg rafia®

Durante a Revolta da Chiba-
ta, no Rio de Janciro, de um parto
tenso ¢ drduo, a {forceps, no dia 11
de dezembro de 1910, no chalé 130
da rua Teadora da Silva, no bairro
de Vila Isabel, nasce um dos maio-
res compositores de samba de todos
os tempos; Noel de Medeiros Rosa,
mais conhecide como Noel Rosa,
Esse parto deixou no rosto do com-
positor um defeito que o acompa-
nhou pela vida inteira, tornando-o
um rapaz muito timido, pois tinha
vergonha até de se alimentar na fren-
te dos outros,

Noel aprenden a tocar bando-
litn com a mie, Martha-de Azevedo
Rosa, e foi introduzide ao violio
{seu principal instrumento) pelo pai,
Manuel Medeiros Rosa. Com a mie
prendeu também a ler e a escrever e,
segundo Almirante, cursou o prima-
rio no colegio Maisonette,

Em 1927, voltava de uma
noitada quande encontrou sua avé
paterna enforcada no quintal de sua
casa. Ela havia se matado, repetindo
o gesto de um bisavo de Noel.

Noel Rosa era muito mais
ligado & musica que aos estudos
(chegou a cursar um ano de medi-
cina por vontade do pai), Em 1929,
junto com Almirante ¢ Jodo de Bar-
ro = o Braguinha —, colegas de Vila
Isabel, formou um conjunto que foi
muite importante para ele: o Ban-
do dos Tangaras. O repertorio do
conjunto era SO s de cantigas
de inspiragio nordestina de acordo
com a moda do momento, Nesse
mesmo ano de 1929, Noel comega
a se tornar compositor, com a cm-




Noel, gos sete anos,
cam & sua familia.
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belada “Minha Viela” e a toada “TFesta
na Ceu”.

Martha Rosa vivia preocupa-
da com a satde do filho, pedindo-
lhe que nio demorasse na rua e que
voltasse cedo para casa. Sabendo,
certa vez, que ele irfa a uma festa,
em um sabado, esconden todas as
suas roupas. Quando seus amigos
chegaram para apanha-lo, Noel gri-
to de seu quarto: “Com que Rou
pa?”. Em 1931, compds o samba de
titulo inspirado nessa sua indaga-
gao: “Com que Roupa?” {(Agora vou
mudar minha conduta...). O samba
virou o maior sucesso daquele car-
naval, Sobre ele, Maximo & Didier
{1990:117) comentam:

Uma composigio irretocivel, de
meladia simples ¢ diveta, saborosa e
exata, cada estrefe terminando com
o mesmo estribilho, no qual, alias,
repousa grande parte da comuni-
cahilidade do samba, sobretudo
pelo emprego da expressio popu-
lar “com que roupa?, muito usa-
da no sentide de “coma?”, “de que
mada?”, “com que dinheira® (..
Ha, ainda, o humor. Noel transpée
para a misica popular a singularida-
de tio carivea de tratar com graga ¢
irreveréneia os assuntos mais serios,
de escarnecer da propria desgraca.

) samba era a valvula de esca-
pe de sentimentos amorosos e a arma
Fl':”.ri'ﬂil (1".’. N(]{f‘l, PL‘.‘].U (l'L'I.EI.]. YVersava S0-
bre as angistias e euforias do amor
€, a0 mesmo tempo, denunciava os
‘."'i.r{:il:'.lﬁ S e A e K]EI. S(J(.’iﬂdﬂd(.‘ L]C
[orma sarcastica e irreverente, Em
1933, por exemplo, compde o sam-
ba “Onde esta a Honestidade?”, que
[az uma critica irdnica a acumulacio
de capital € & ascensiio social repen-

tina dos aristocratas e P{}]jtitiﬂﬁ. No
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TRERITD Ard, 'EB.‘ZJ COm .'a';'l’:.- Barr{}ﬁ{},
“Estrela de Manhi”, samba de tweor
lirico-amaoroso, que fala sobre a sau-
dade. Essa pluralidade expressiva se
revela em toda sua obra,

Vale considerar também que
no inicia de 1934 comegava uma das
TALOGTES th[f:mica:i da misica bra-
sileira, Noel Rosa compds “Rapaz
Folgado”, uma resposta a “Lengo no
Pescoco”, do entdo jovem sambista
mangueirense Wilson Batista. Este
responden com “Mocinho da Vila”,
Moel rebateu com <"l":ll}::itn;: Infeliz".
Wilson Batista apelou com “Franks-
tein da Vila” — uma alusio ao defeito
Tz :Fﬂ.(:l':f l'.I(J outro L‘(Jmpﬂ.‘\'it(}i—. E!'.I'.I. SE-
guida, Noel compos o grande suces-
so “Feitico da Vila”. Para finalizar a
polémica, Wilson fez “Conversa Fia-
da” e "Terra de Cego”, nao respon-
didas por Noel; porém desta altima
cancio, o “Fildsofo da Vila” aprovei-
tou a melodia para fazer outra h_*l.'r:L:l
consumando, assim, uma parceria
entre os dois. Na primeira musica,
N{JE‘]. criticava o maland]'u L'El.l'.l.till'.]l:]
por Wilson, pois ndo concordava
com a forma com que ele expusera
sua vadiagem. Por tras das cangoes,
o que havia, porém, era um desen-
tendimento entre eles por causa de
l'l'l'l.'l.].l'lﬂl'.

MNoel conheceu, na noite de
Sao Jodo de 1934, a dangarina Jura-
ci Correia de Moraes, entao com 16
anos, que serviu de inspiracio para,
pelo menos, oito sambas do Poeta da
Vila. A relacio durou apenas algunﬁ
meses. Mo dia 1% de dezembro da-
quele mesmo ano, ele se casou com
Lindaura.

Noel
fraco e debilitado, trequentando os

continuava  bodmio,

}}EI.]'I'.':.‘; nas mat]]'ugadas (]EI. I_QP&. .I'I:'L].l
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mentando-se mal ¢ vivendo com
excessos de bebidas e cigarro, aca-
bemn comtrainde tuberculose. Em
1935, viajou para Belo Horizonte,
onde [ez um tratamento especial;
mas voltou em estado grave de sai-
de, Mo dia 4 de maio de 1937, [a-
lecen cm sua casa, em Vila [sabel,
Sua  trajetéoria na masica
popular ¢ tmica, além de mui-
to curiosa. Partindo do bairre de
classe media em que residia, Noel
conseguiu, por meio e sua arte,
tipicamente brasileira, representar
e conguistar a empatia e o respeito
de diferentes classes sociais, desde
os bares da cidade até os becos re-
conditos das favelas, onde tez par-
cerias memoraveis; levando-se em
comta, ainda, a rivalidade e a divi-
sio que existia entre as escolas de
samba e a mnsica do morro e da

cidade nagque la {:I}c}cra.

O samba e a época de
Nocl Rosa

) inicio do séoulo 20 foi re-
pleto de pmfundah' modificacses ¢
novidades no Brasil ¢ no mundo,
As principais transtormagdes fo-
ram: A Primeira Guerra Mundial
{1914-1918); a Revolugio Russa
{1217); a quebra da bolsa de Nova
York (1929); o aparecimento e a
pnpulm'[xa:_:ﬁu do automdvel e do
cinecma, além de outras conside-
raveis mudangas no paim:l SCI0-
cultural das sociedades. No Brasil,
em 1916, foi gravado o primeiro
samba, “Pelo telefone”, por Mauro
de Almeida o Donga. Além disse,
aconlecen a revolucionaria Semana
de Arte Moderna (1922), Houve,

também, muitas mudancas no ce-

naric polfticr: Com a RL‘.\'U]ugﬁn de
1930 ¢ o Estado Novo de Getdlio
1988 93,

A historia do nesro e do
£

Vargas. (cf. Filho,

samba comegou a se desenvolver
no Rio de Janciro {Capital Fede-
ral a época) devido aos seguintes

COMECavam a s¢ erguer nos mor-
ros) € nas reunides nas casas das
“tias” baianas. Os primeiros desfi-
les de escolas de samba ¢ os encon-
tros dos compositores e malandros
mais conhecidos (como Donga, 5i-

nhé, Jodo da Baiana, entre outros)

Noel consequin, por meio
de e arte... representor e
CONGUASODN O e patfia € O
respeifo de diferentes
cdasses socions, desoe o
W%Mwmateos
reconoitfos

m fored ..

fatores: a :_'hugada dos habitantes
de Canudaos em busca de melho-
res cu::umtig:r'u-*.s de vida na cidade:
A migragac, para a cidade, dos ne-
gros perseguidos apds o término
da Guerra do Paraguai (1870); a
maior seca da histdria, ocorrida no
MNordeste (1877), que fez com que
os negros fossem vendidos para as
principais cidades {530 Paulo ¢ Rio
de Janeiro), ¢ a abolicic da escra-
vidao (1888) (cf. Lopes, 1992:3),
()s repentistas nordestinos leva-
ram a r..'upit;ﬂ Sl canto ¢, a par-
tir dai, nasceu, primeiramente, o
samba de }1.’11'1.1'{](} -aho) cantado em
versos de improviso pelos grupaos
marginalizados nas favelas {que ja

aconteceram na casa da baiana Tia
Ciata,
samba — tomando novas formas e

na Praga Onze. Depois, o
roupagens com as influéncias que
veio sofrendo de outros ritmos e
estilos musicais —, comecou a se
espalhar pelos bairros da cidade
por meio do carnaval e das radios,
come veremos adiante.

Quanto ao malandro — pa-
lawra derivada do italiano malan-

“salteador”

drine, que signilica :

“assaltante de viajantes” —, tipo so-
cial relevante da época, & o sujeito
l.‘]'l]l:_* “ﬂ.g(‘! entre a l'.:il'.]ﬂ.{].l:: < Q {.'al']'l]](_'l
{morre) (... sente-se atraldo pela
cidade, mas como li vige a legali-

flafl{ﬂ.l tem ]'}{’:llf' ]JII':'I'I'I manter-se urm



pouco distante dela pn’:lu tempo
necessario a sua seguranga’ (Sil-

1999:50), assim, sé rvetorna a
cidade [rara gastar o dinheiro que
conseguiu por meio do jogo ou
até mesmo roubando. As agdes do
malandro carioca, porem, diferen-
ciam-se das atitudes criminosas do
malandrine salteador. Por um lado,
o malandro procura sempre passar
uma boa impressio aos cidadios,
vestindo-se bem ou agradamlo as
pessoas para obter o que deseja;
por outro lado, tinha aversio ao
trabalho, visto que a maioria dos
malandros [oi escrave ou descen-
dente de escravos e, por esse mo-
tivo, o descompromisso era uma
forma de resisténcia ao “pat]'ﬁu“
ou qualgquer outro tipo de chefe.
Irara gat'antir seu suslenlo, gall]‘la-
va dinheiro por meio do samba e
do jogo. A linguagem criada pelo
malandro também ¢ um fator re-
levante, pois contribuiu muito para
a lormagio do portugués brasileiro,
com a criagao de girias © expressoes
populares. Como muito bern aponta
Mocl Rosa na letra do samba “Nao
tem tradugie”, "as girias gque o nos-
s morro crieu, bem cedo a cidade
accitow e uson {0, tude aquilc} gue o
malandro pronuncia, com voz macia,
& brasileiro, ja [EREEE de p{)l'tuguﬁ:\'”.

Com que Rmipa?

1
E .’l_:_l‘-!.'i."d_, vou mudar minka conduta

[t

. Eu vou pra luta

[

. OIS edr fifh'-:.’."l‘f' e Jprumar

_r..

. - r
. You tratar vocé com a jorgd bruta

5. Pra poder me reabilitar
6. Pois esta vida nde esed sopa

7. E eu perqunto: com que reupa?

iR gjlr'rﬁl'(:-,l
8. Com que roupa gue eu voll pro
samba que vocé me convidou?
9. Com que roupa que eu vou pro
samba que vocé me con vidou?

10, Agora, eu ndo ando mais fagueiro,
11. Pais o dinkeire nde
1.2, E rr.-_rc'n' e {"fu,'.'."ij!f':'.‘r
I3, Mesme cu sendo um cabra tropaceire
14, Nao consige ter nem pro gastar

g
15. Lu ja corri de venio em popa, mas

l.'-'éT:'.'rrJ e -:ll-!.h'_" .”l."'lf!ﬁ‘(].’.
3 ]

| 6. Eu hoje estou pulando come sapo
f !
| 7. Pra ver se escapo
18. Desta praga de urub
19, J4 estou cobertn de farrapo
!
20, Eu vou acabar ficando nu
21. Men IJ(.'.".frcE virew estopa ¢ el nem

@) Imary oo Lll.'Hf‘ ."I::'f]lf}i]

2
]

. Seu pertugués agers fvi-se embora

[

. Ja deu u_ﬁ:-m

i

. E levou seu capital

; Esquucfu qUE Lamto amavad Outrerd

[ T S T e
[aa Ty |

. Foi no Adamastor pra f’-:}rl‘l.'ﬂuf

[
-1

7. Pra s¢ casar com uma I:l'.'lfli'.ll:'li:'{-l'.
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uma mudanc¢a de comportamento
e estilo de vida, referindo-se, iro
nicamente, i sua postura de ma-
landro L|L‘.H:.'<Jrr||.11'ufﬂ'l$$&d£:- e vadio
frente aos cidadios trabalhadores
que lutam e labutam com sericda-
de pela "evolugaon™ e “reabilitagio”™
do pais. A cancao trata da miseria
do Brasil, sendo construida, basi-
camente, com frases [eitas, pro-
verhbios ¢ giria:s, ol seja, expres-
shes caracteristicas da oralidade,
para uma Comunicagac mais Facil
e direta com seu pablice: o povo
brasileire,

As ideias dos verses acima
340 pmﬁ*ridah‘ constantemente em
nosso cotidiano, porém de diferen
Frcontramos Trases
2,3, 4, 5 e,no0
verso 6, a giria “(ndo)

Les maneiras,
feitas nos versos 1,
esta sopa’,
formada ot verbo t‘ﬂ(]]i:&ﬁf‘.]‘!]ituj,
fque signiﬁca, scgunr]o Haouaiss (o,
cit.: 2609, Yeoisa facil de ser feita,
vencida ou resolvida <esse nego-
cio foi uma sopa= (...) ser (uma)
sopa. B infrm. Ser muito [acil,
ser pinto, ser {uma) canja’. Nesse

i 1 - Lo
AR, purtanm, esta vida nio esta

A novidade estd tombemn
qu/wwe;{vwa,po@ﬁwa uto

€, N0 rUufmo e..no% rumneas...

Esse samba [foi inspirado
nas dificuldades econdmicas que o
Brasil estava passando com a crise
da bolsa de Nova lorque, em 1929
{cf, Maximo & Didier, 19903,

Na letra, percebemos a ati-
tude do eu-poético em busca de

tacil” ou “esta vida esta dificil”

A novidade esta tambem na
arguitetura ]métirra, isto &, no rit-
mo e, prim.‘ipalmuntt, nas rimas,
as quais dio coeréncia ao texto e
reforcam a ideia de “se endireitar”

do eu-poctice: condura/ luta/ forpa
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bruta, aprumar{reabilitar e, por [im,
sopa/ roupa que, além de criar uma
Imagem da situacio pelr.:-.';: clitos
populares, “estd sopa” e “com que
roupa?” encadeiam o refrie (versos
8§ e 9). Este, por sua vez, revela a
situagio critica de malandro que
nao tem dinheiro nem para ir ao

samba a que foi convidade, Coma

ja explicitamos, o proprio titulo da
cangio, “Com que roupa?”, nos su-
gere um eufemismo das eXpressoes
populares "com que dinheiro?”, “de
fue maodo?™,

Veremos, na p]':“]xima CH-
trofe (versos 10 a 15), gue essas
tltimas rimas exercerio a mesma
fungio. Para justificar sua “forga
bruta” {verso 43, o eu-lirico reto-
ma a ideia e que nao anda mais
[aguciro, ou seja, ndo anda mais
carinhoso, agradavel (10} e, por
meio de [rases cristalizadas (10 e
11}, explica o motivo de sua postu
ra ruce: “Pois o dinheiro nio & [eil
e ganhm'”. Temos al um diélogu
com o verso & {pois esta vida nao
esta sopa), relevando a dificuldade
da vida de trabalhador em gaﬂha]‘
dinheiro. E continua; “Mesmo en

sendo um cabra trapaceire”, em
outras palavras, mesmo arranjando
algum dinheiro por meio da ma-
landragem — e nide por meio do

trabalho de cidadic honesto —, o

1
eu-]m{’-.rit:n nao consegue e sus-
tentar. “Cabra Lrapacciro“ £ uma
giria formada pelo processo me.

taférico relacionade com bicho:

cabra = Individuo determinados
sujeito, cara (cl. Houaiss, op. cit.:
546} e trapaceira = que ou o que faz
trapagas, ou seja, “contrato fraudu-
lento feito com fuem  Smpresta
dinheire”; caloteiro, esperto, fur-
tador, (cf. Houaiss, op. cit,: 2754).
Essa gfl‘[u tem sentido depreciativo
¢ ¢ utilizada pelo compositor para
figurar, sarcasticamente, o malan-
dre do Rio de Janeiro (!u{.lucla ép{:-
ca, que sobrevivia do jogo ou de
empréstimos, Com essa imagem,
cf}nse.quuntemtrntt, o L'{'}Il'lE:ICIS[lCIr
enriquece sua critica & miséria do
Brasil.

O altimo verso (15} conclui
a ideia da estrofe com o emprego
do provérbio “de vento em popa”,
que significa, segunde Prata (1996:
60}, que “o negbcio esta indo mui-

te bem”, ou, de acorde com Ser-
ra & Gurgel (1998:192), “as coi-
sas estio se desenvolvendo”. Mo
comtexto, porém, MNocl Rosa nos
mostra que “ja corren de vento em
popa™ a particula jd e o verbo no
pt'etérit{}, Corel, revelam um tem-
po passado, guande os negocios
iam bem; alem disso, a conjungio
adversativa mas, seguida do advér-
bio agora, que exprime o tempo
presente, nos mostra que os nego-
cios nio estio indo bem, ou seja, o
eu-poético continua sem dinheiro.
O proverbio tambem exerce uma
fungdo sonora para rimar popa e
roupa para encadear o refrie.

Ma estrofe seguinte (versos
16 a 21}, o eu-poetico revela sua
desventura social, Novamente, por
meio de frases [eitas ¢ gir‘i;sui.~ B~
pressa sua situagio de adversidade
na sociedade. Os versas 16, 17 ¢
18 exprimem sua dificuldade para
sair da crise em que se encontra,
tendo em vista que o sapo se lo-
comove acs pulos. Alem disso, a
imagem do sapo em nossa socie-
dade tem um valor depreciativo,
Mo conto da Bela Adormecida, por
exemplo, esse anfibio representa o
estado ‘negative’ do principe, as-
sim como no poema “Os sapos”, de
Manuel Bandeira, o sapo simbaliza
os parnasianos “alienados” e passa
a ser alvo de sarcasmo dos moder-
nistas, Portanto, a Fig_ura de sap,
no verso 16, representa o eu-lirico
tentando ‘escapar” de sua desdita,

Por conseguinte, temos a gi'-
ria popular “Praga de urubu®, sen-
do praga, de acordo com Houaiss
{op. cit.:2276), uma “desgraga co-
letiva de grandes proporgdes; cala-
midade” & wrubn com a conotagio



de algo negativo ou, segundo Serra
& Gurgc:l {op. cit.:450), “I:nus:;r.m
sem sorte”. Logo, “praga de uru-
bu” representa a crise economica
nacional que, por sua vez, reflete
a crise financeira do u.':u—PulfLim}, o
qual estd “coberto de farrapo”, ou
seja, vestindo trapos e, por isso,

SCI11 Tol-

]}l'.]{].':.': i'I.L'E’IbEI.l' d.[‘l-.{_'ﬂ]']l'.l{." [ELLM:I

pa alguma, sem dinheire nenhum. O
ultime verso da estrofe {21) revela,
por fimm, toda dcgrudug&u ¢ley narra-
dor, pois seu “palett virou estopa”.

Para dar maior ahmng&ncia
a essa crise, o narrador apresenta
um acontecimento paralelo que
relata, talver, o Hm de um relacio-
namento oo n;rnnm-*.quf—tm:[a des-
sa conjuntura ccondmica instavel.
Fara isso, exclui a primeira pessca
dex discurse e passa a <|it'igi1‘ a voR
a uma mulher brasileira, utilizando
o pronome “seu” em vez de “men”
on “minha”,

i l:nm'tuguft:v:, no caso, @ um
imigrante colonizador e usurario
que veio ao Brasil para enriquecer
e desfrutar de sen lmdt-tr financei-
ra. Muitas obras de Noel denun-
clam este tipo de (_‘?(]J|Dt'af101': 21m
L:ﬁ[](‘.t:ial) uma ¢as operetas radinfd-
nicas do compositor, *O Barbeiro
de MWiterai™, trata claramente des-
sa questio,

Os primeiros versos da Gl-
tima estrofe (22 a 27) traduzem a
atitude interesseira do pm'tuguﬂ.‘:
que, provavelmente, foi embora
do ]mi's porgue seus 11cgécius Hao
estavarmn mais indo bem devide a
crise, levando toede seu dinheiro
e deixando sua mulher sem nada.
Para enfatizar o descompromisso
o porLugqu Noel utiliza a gi]'iu
“deu o fara” (23) que, além de re-

velar a desisténcia do compromis-
50 [mmﬁsﬁiuna] da gnltgu, :;igniﬁcn,
por conseguinte, a desisténcia do
namaro. MNos versos seguintes (25,
26 e 27), o compositor, de forma
irénica, esclarcce o intercsse do
portugués que “esqueceu que tan-
to amava outrora” (259 em outras
palavras, nos mostra que, em um

momento de dificuldade, ele nio

Motas
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s lembra do amor e que, na rea-
lidade, nunca a amou. O verse 26
faz alusic ao navio Adamastor, cita-
do por Camdes, em O Lusiadas, e
apresenta o portugués 1'Lrg1'n¢sﬁandn
[rara sua terra natal. @9

Caio de Almeida Bassitt & graduado
em Letras pela Pontificia Universi-
dade Catdlica.

1. O presente artigo e trecho do trabalhe académico As girias, os provérbios
e as frases feitas na letra de Noel Rosa, realizade em 2008, na PUC-5F, para a
disciplina Estudos Individuais, ministrada pela Professora Doutora Ana Rasa

Ferreira Dias.

2. Disponivel em <http:ffwww samba-choro.com.brfartistasfnoelrosa=. Aces-

s0 em: 08 set. /2008,

3. Conferir processo de formacgdo de giria por verbos palissémicos [pag. 16).

4. Maximo & Didier, 1990, 375,
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Histdria das historias de Noel e Adoniran

VALDIR MENGARDO

Filosofia

Mas, a filosofia

Hoje me auxilia

A viver indiferente assim.
MWesta prontiddo sem fim,
Vou fingindo que sou rico
Pra ninguém zombar de mim

m 1933 Noel Rosa procu-
rou André Filho {compositor
que mais tarde se imortali
zaria com “Cidade Maravilhosa®),
com uma letra bem caracteristica de
Noel. “Filosofia” puardava os atribu-
tos de um Noel triste pela sua pobre-

i e PUUL’U. bC].QZE'I., mas Fl'LlL‘.__ Ak TEs-

mo tempo, mostrava o orgulho de
sambista que esquece os bens mate-
riais e vive da boémia, Noel procura
Mario Reis tarde da noite e mostra o
samba, pedindo para que o cantor o
aravasse. “Nem preciso ouvir, Noel,
Se e seu, cu grava”, disse o cantor.,
O samba, 4 ¢poca, nido foi ne-
nhum sucesso, mas seus desdobra-
mentos ¢ que foram interessantes.
Um ano depois, em 1934, um cer-
1o Joio Rubinato, cansado de levar
g{‘ﬂ‘lgﬂdﬂﬁ cim programas de calouros,
escolhe “Filosofia” [rara sua apresen-
tagdo no programa de Jorge Amaral,




¥ % & 1,._,_.”,”_ | 1

Capa do LP Sinal Fechado, no
gual Chico Buargue regravou
Filosofia, samba de Noel Rosa.

na Radio Cruzeiro do Sul. Joio con-
segue a aprovagao { mais tarde ele
dira que o homem do gongo deveria
estar dorminde), ¢ muda de vida,
trocando o nome de batismo por
Adaniran Barbosa,

Depois de varias regravacoes,
em 1974 Chico Buarque regrava o
samba, com uma nova ginga, dife
rente Llaflut‘.]t‘. andamente bem mar-
cado que caracterizou a gravagao de
Mario Reis, Emoum L, Sinal Fechado,
com a maioria das misicas de outros
composilores, porque as musicas de
Chico eram sistematicamente censu-
raclas, ele :-*.mpl;:cra com um delicioso
arranjo de [Tauta que deixa a musica
de Noel ainda mais tristonha, Curio-
samente € essa Marcagao que haje
persiste na noite paulistana quando
um sambista interpreta “Filosofia™

Bom Dia Tristeza

Se chegue tristeza

Se sente comigo

Aqui nesta mesa de bar,
Beba do meu copo,

Me dé o seu ambro
Que & pra eu chorar
Chorar de tristeza,
Tristeza de amar

“Bom dia, Tristeza” apresenta-
nos uma das mais improvaveis parce-
rias da miisica brasileira: Vinicius de
Moraes ¢ Adoniran Barbosa, A histo-
ria da parceria € mais insolita ainda.
Vinicius, em 1957, fazia parte da
delegacio diplomatica brasileira na
Unesco, em Paris, ¢ ao escrever a le-
tra de “Bom Dia, Tristeza” teve a feliz
ideia de envia-laa Aracy de Almeida,
com wmna unica recomendacio: “Faca
com ela o que voct quiser”,

Aracy colocou o poema na
mio de seu amige Adoniran, que fisse
uma das mais primorosas cangoes
da misica brasileira, Curiosamente
Vinicius, alguns anos antes, andara
falando mal de Adoniran, pelo seu
jeito caracteristico de fazer samba,
usando um portugues lalado na pe-
rileria de Sio Paule, totalmente di-
ferente do portugués castico usado
por Vindcius em suas poesias, Para
muitos 1 melodia soou comoe um
tapa com luva de pelica em Vinicius,

Aracy foi a primeira a gravar,

g . 7h 24
11as {{L‘]}L]l:& VICTAI IIImeras frava-
=

Vinicius de Moraes teve a sua
letra Bom Dia Tristeza musicada
par Adoniran.
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coes, com Maysa, Maria Bethinia,
Elis, ¢ o proprio Adeniran, Na gra-
vagao de Roberto Ribeiro, Adoni-
ran imprime sua caracteristica ainda
mais profundamente, ac declamar,
na abertura, um texto bem ao seu
estilo: “A tristera € um bichinho fue
pra roer ta sozinho, e como roi a
bandida, parece rato em queijo par-

mesio”.
Iracema

E hoje ela vive 1a no céu

E ela vive bem juntinho de
MNossa Senhor

De lembrancas guardo
somenta

sUas meias e seus sapatos
Iracema, ey perdi o seu
retrato

Em 1956 Adoniran compde
um dos seus sambas mais fristes,
lracema, uma moga '.1lr(:pn::|.'1da na
Avenida Sao Jodo, aparece na cangio
comea um gt'ancle amor na vida da
compositor, que morre il‘lt.‘H])C]'&lLli’l
mente. Porém Adoniran destez, al-
guns anos depais, num programa e
televisio essa primeira versao: “Ira-
cema ol o fue o ¥l no _jr.‘.urnai, 1
[ol na Sao Joio, foi na Consolacio. E
falei, aqui vai dar um sambinha. Foi
o primeiro samba errado fue e [iz.
[racema”,

Mas existe outra versiao so-
bre Iracema. Stfgun(ln 0 ]}iﬁgmlb de
Adoniran, Celso de Campos Jr, o
compositm' vivia tentando se apro-
ximar de uma mulher muito bonita,
fue frn::c_]ucnlm'a a noite paulismna,
mas a dona so fazia ignorar Adoni-
ran, Um dia, ele partiu de dedo em
riste para cirna da mulher e disse:
“Eu vou te matar”. No dia seguinte,

{']mgm] com a letra e a melodia de
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[racema, e disse & mulher: “Ta aqui,
. Te matei”,

Conselho de Mulher

Quanto tempo nois perdeu na
boemia

Sambando noite e dia
Caortando uma rama sem parar
Agora escuitando os conseio
da mulhé&

Amanhd vou trabaia

Se Deus quiser

(breque) Mas Deus nao qué

“Consclho de Mulher” marca
uma das primeiras parcerias entre
Adoniran e Oswaldo Maoles, Oswal.
do foi o roteirista de um dos mais
deliciosos programas de radio da
década de 1950 “Histdria das Ma-
lacas™. Adeniran fazia o Charutinho
que, juntamente com Maria Tereza,
a Terezoca, incorporava Upos da pe-
riferia Pau]islana. MNos dialogos do
Charutinhe estavam as rafzes do fa-
lar “errado” que tio bem caracteri-

Adoniran era Charutinho,
personagem do programa de
radio Historias das Malocas.

"6007 23/E Wwod sagiejoue - e500.eg UBIILOPY (0304

zariam as musicas de Adoniran. Ele
costumava dizer que falar errado
era uma ciéncia, era preciso saber o
correto para inventar todas aquelas
frases “erradas”. Mais tarde a dupla
Moles ¢ Adoniran comporia outros
sucessos da misica brasileira, como
“I'iro a0 Alvare”, gravaclo magisfral-
mente por Elis Regina. Na primeira
Bicnal do Samba a dupla inscreven
“Mulher, Patrao e Cachaga”, que nio
chegou as linais. Mas Conselho de
Mulher & também a precursora de
uma serie de sambas, como Saudo-
sa Maloca ¢ Abrigo de Vagabundos,
fque analisario o desenvelvimento
alucinante que marcara as decadas
de 50 e 60: Pogressio, pogressio/que
cu sempre iscuitei fald/ Se o pogressio
vem oo trabaie /intde amanhd cedo

niis vai trabaid.
As Pastorinhas

Linda pastora

Morena da cor de Madalena
Tu ndo tens pena

De mim que vivo tonto com o
teu olhar

Linda crianca

Tu ndo me sais da lembranga
Meu coracao nda se cansa

De sempre e sempre te amar

Em 1934 Joio de Barro, o
Braguinha, propds a Noel uma par-
ceria; “Moel, vamos [azer uma musi-
ca que fale daquelas pastorinhas que
sacrn nos ranchos da Vila Izabel no
dia de Reis?”. Noel aprovou a ideia
e nan demorou muito tempo para
vir 4 lue a marcha “Linda Morena”. A
misica fol gr‘:wada por Joao Petra de
Barros, mas ndo chcgﬂu a alcancar
nenhum sucesso,

Em 1938, depois da morte de
Noel, Braguinha inscreveu-se em um

concurso de marchinhas carnavales-
cas no Rio de Janciro. Junto com
Alberto Ribeiro emplacou “loura-
das de Madri”, mas ndo levaram por-
que a comissio julgadora achou que
“Tonradas™ era um passodoble € Nao
uma marcha.

Foi marcado um novo con-
curso, dali a duas semanas. Bragui-
nha nio s [ez de rogado: inscreveu,
COm peguenas modificagoes, a ma-
sica que havia composto com Noel,
e que agora passava a se chamar “As
Pastorinhas™. Nio deu outra: a misi-
ca gan]mu o concurso ¢ foi gr‘&varla
por Silvio Caldas, transtormande-se
num enorme sucesso, que ¢ lembra-
do até hoje nos carnavais.

Mas “Touradas de Madri” teve
a sua vinganga: em 1950, ciu;mdo o
Brasil gnleou a Firia cs;mnhoia por &
x 1, um piblico de mais de cem mil
pessoas saiu pela avenida Maracana
cantandao “ Touradas de Madri™, Bragui-
nha, que estava no meio da multidao,
nio se conteve e comegou a chorar.
Um gaiato, que nao reconhecen o
compositor, perguntou: “Uail Por
que voct esta chorando, por acaso

voct ¢ espanhol?”
Ultimo Desejo

E &5 pessoas gue detesto
Diga sempre que eu ndo
presto

Que o mew lar é o botequim
E gue eu arruinei a sua vida
Que ey ndo merego a comida
Que voc pagou pra mim

Dos  amores que  passarain
pela vida de Noel certamente o mais
marcante foi a bailarina de caba-
ré Cedi, Juraci Correa de Moracs.
“Ultimo Desejo” foi uma espécie de
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Aracy de Almeida gravou o samba
de Moel Rosa Ultima Desejo,

despedida de Noel, entregue a Ceci
Pouco antes de sua morte Por dm
amigo em comum, O samba resu-
mia bem o romance atribulado que
os dois tiveram e que agora, as veés-
peras de sua morte, Noel via ja de
it ]r_‘nngu, pois Ceci enamorara-se
de outra lenda da musica brasileira:
Mario Lago, Mao como a letra ori-
ginal dlizia.

Tio logo o samba & compos-
to, Aracy de Almeida se p:'ontiﬁca
a grava-lo, mesmo sem Noel saber.
Quando ele ouve pela primeira
vez a interpretagio de Aracy, cor-
rige dois erros que considera gra-
ves: um deles é que Aracy canta
“fue o meu lar & um_hmtﬁquim.,.”
e ndo como a letra original propu
nha “que o meu lar & o botequim”.
Moel falou entiao a um amigo que
“pode parecer a mesma colsa, mas
nio ", De lato, quanido Moel ex-
p|it:iia 0 h::ul.n::r]uirrl1 estd se referin.
do a uma instituigio que ¢ propria
da vida bocmia de boa parte dos
brasileiros, ao [rasso que dizer wm

bl;:ul.n;:r:|ui|11 pmhr Higni['ia:u.r' uIma casa

qualquer onde o acaso fez o boc-
mia parar,

Mesmo assim, gravagGes con
sagradas da cangilo, come a primoro-
sa de Nelson Gongalves, vio consa-
gmr 8] L‘thi\"f]L'El(]U ";I.I'II'I'YI!‘J I'.I('!TP{':t]'EI.(]U

por Aracy.

Trem das onze

Mao posso ficar

Mern mais um minuto com
voce

Sinto muito amor

Mas ndo pode ser

Moro em Jacand

Se eu perder este trem

QJue sai agora as onze horas
St amanha de manha.

.Ial.ll]l'_.'lllj]'ill] TIILCR - ITLOIOLL 110
Jagand. Conhecia bem wvirios bair-
ros de Sio Paulo, como o Bras, onde
morava, ou o Bixiga, omde fr{:qutn-
tava os bares da noite paulistana. Vila
Esperanga também era conhecida do
t:umpositnr []Cl{) isdi ] L‘arnm-‘al. O JEI.-
CANd era melo como wma passagern
nas viagens que o ator/compositor
Fa'.cia [Jara ﬂi]r{:ﬁ{:ntﬂ]' sGOEM Circos

da periferia. E bem provivel que

Trem das onze, samba de
Adoniran gravado pelo conjunto
Demdnios da Garoa, wvirou wm
grande sucesso (capa de LP).
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em meio a uma dessas viagens, cle
tenha composto “Trem das Onze”,
Uma histéria simples, idealizada por
Adoniran, sobre o mogo que precisa
voltar para casa para nio desagradar
a mie mas, mais do que isso, alicer-
cada numa rima deliciosa "amanha/
Jagand”, Interessante & que esse mote
(o do rapaz que precisa voltar cedo
para casa) ja fora uwsado pela du-
pla Luiz Vieira e Arnaldo Passos em
1953, Nesta msica, a rima em “3"
também & marcante: “E tarde, jd vou
indo / Preciso ir embora / Até amanha,
! Mamae quando en sai / disse: menino
ndo demara em Bragana”

O fato, porém, ¢ que Ado-
niran e oz Demonios da Garoa, 14
pelos idos de 1964, andavam a pro-
cura de um novo sucesso. Quando
Adoniran lhes mostrou a misica,
somente Arnalde a achou inte-
ressante; os outros tres demdanios
acharam a historia um tanto piegas.
Mesmo assim, o samba foi gravado
& virou sucesso nacional. Primeiro
em Sio Paulo, onde depois de ser
lancade em compacto virou LE
pela Chantecler. Depois foi a ves
do Rio se render ao samba paulis-
tano: interpretada no programa do
Chacrinha, a misica [oi inscrita no
concurso de musicas do carnaval do
Cuarto Centenario do Rio de Ja-
neiro, gun}mndu o primeiro ]ugar.

Mas nem o sucesso de “Trem
das Onze” evitaria a desativagio da
estagdo Jagana um ano depois, em
1965, assim como, mais tarde, o
desativada toda a linha do chamadeo
Trem da Cantareira, uma das prin-
cipais ligagoes da Zona Norte de
Sio Paulo que hoje, em boa parte, ¢

substituida pl.‘.l::r metrd,
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Feitio de Oracao

Quem acha

vive se perdendo

Por isso agora

vou me defendendo

[a daor Ldo cruel

de uma saudade

Que por infelicidade
meu pobre peito invade

lalver as melhores parcerias de

Mol tenham sico ac]uulas eI gue apa-
rece o nome de Oswaldo Gogliano 0
Vadico, MNascido em 580 Paulo, Vadico
passou boa parte de sua infincia entre
o Bras ¢ o Belenzinho e, depois de al-
SUIML SUCESSO COMN gravaghes e Francis-
co Albves, comecou a tocar na grm-;ld-:}ra
Cleleon, contratado I.‘n;'lo maestro Fd-
munda Soute, Eme determinace meo-
mento, Vadico comeca a dedilbar uma
cangae sua ¢ Llmundo pergunta se ela
ja tinha letra, Apds a negativa de Yaclico,
Eelrnumiclo vai até a sala ao lado, onde es-
tava Mool Rosa, ¢ apresenta-o aVadico,
O} macsiro pede a Vadioo que toque a

Emma D’Avila, atriz gatcha,
inspirou NMoel Rosa & criar o
samba X do Problema.

O pianista Oswaldo Goglfiano, Vadico.,

miisica ue ele havia cormposto, Nahora
Noel pega um papel e comega a rabiscar
uma letra, Despnc]ﬂm--m’. &, dois dias di-
pois, Noel aparece na Odeon, onde Va-
dico tocava piano e mostra-lhe a letra de
“Feitio de Chragio”, que, segundo a]gunh‘
historiadores, teria sido feita para wima
sua namorada de nome Julinha, e que
mais tarde se transformaria num dos

maiores sucessos da midsica brasileira.
X do Problema

Ja fui convidada

para ser estrela do nosso
cinema.

Ser estrela & bem facil,
Sair do Estacio é que &

Em 1935 Noel encontra-se no
Teatre Jodo Cactano com a atriz Emima
D’.-S'.vi]a, jovem alriz ga{]cha que Tais
tarde faria sucesso inclusive na televisio,
Vendo a atriz triste, MNoel fuer saber o
porqué, e ela explica que, as vesperas de
estrear uma peca ali no Rio de Janeiro,
ainda pao tinha wma mlsica para seu
(lllﬂ.{]r(]. Emn‘m conkou EIUC Or 50U L]Uﬂdm
era sobre o Estacio e Noel prometeu
que ne dia seguinte [he levaria uma can-
[]ﬁf}. l::'l.]'I'I.'lI:l]'i]'.I(:li'.l da 1}a]a‘.'1'a, C].C ?J.[_'II:II'I:CC
do Problema”,
Pega o violio e a mostra para Emma,

no dia :stgluinLc corm K

K_'ELIE I{‘\"“{! k| (,‘Einifl(] ]]@L’I'a A ELA 1}!:5,;;1.

Moel
.-"&1":11;::;‘ nun bar do Rio de Janeiro ¢ cla

Dias  depois, enconlra
lhe pergunta se ele ndo tem um samba
novo para maostrar, Noel pega um mago
de cigarros Odalisca ¢ prontamente
cscreve X do Problema”, que Aracy

],E‘.-'El.'t':;:l. 'Pa'l"ﬂ .‘;iv:'_‘.m]}'t’l:"! COATL0 FE‘.“I} LTT1 5L

hf]'l'l.'ll'.".]'lﬁg(':]'l.'l. @

Valdir Mengardo & professor do De-
parlamenta de Jomalismo da PUC-
SP e editor do jornal PUCwiva.

. wpm

; @Efrﬁ’f 1
Noe o

arirbnaALg]



F L L
IRAEE BE Temac

9 (11T

Saudades da saudosa maloca

AMERICO FAZIO NETC: ERICA
MOLOM; JANAINA BANTIM; LARISSA
STORTI MOMA HASSAMIE; RAIANE
IMAIRD; RAUL BAROMNETTI

ORIENTAGAC: FRANCISCO DAS
CHAGAS CAMELD

Até a década de 1960, 8de Paulo aindg existia; J:{EJ.:J:'_? procurel mes nae acher
Sdo Paule. O Bras, cade o Bras? L o Buxiﬂa. cade? Mandaram-me procurar a 5é. Nao

achei. 56 vejo carres e cimente armade. (Adoniran Barbosa)

odo Rubinato, o verdadeiro nome de Adoniran Barbosa, nasceu na cidade

de Valinhos em 6 de agosto de 1910 ¢ na infancia mudou-se para Jundiai.

Mascide de uma familia de imigrantes italianos, buscou prosperidade na
Vida e comegou a preocupar-se em trabalhar. Em 1924 morou em Santo André,
na Grande 5do Paulo, e comegou a trabalhar para ajudar a familia numerosa,
eIm seu primeiro oficio, como ﬂnt]‘:-:gador de marmitas. Teve diversos empre-
gos — pedreiro, garagista, mascate, encanador, metaltirgico — e aprendeu que
sua vida se move pela realidade. Aos 22 anos, instalou-se na capital, no bairro
da Bela Vista, onde se empregou no comércio e participou de programas de
calouros no radio.
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Messa epoca adotou o pseu-
déinimo Adeniran Barbosa, Adoni-
ran era o nome de seu melhor ami-
go, ¢ Barbosa uma homenagem ao
cantor de sambas Luis Barbosa, seu
telolo. Cum.luiﬁluu o primeiro 1ng,11'
Tl CONCUrsc Eﬂl’ﬂﬂ‘-'ﬁiﬂﬁ[’ﬂ Pl’O[nD‘u'i-
do pela pre’r:eitura e Sao Paulo, em
1934, com a marcha “Dona Boa”, fei-
ta em parceria com |. Aimbere,

Adoniran Barbosa toi popula-
rizatdeo Pf.:lu grupo musical es Demd-

nios da Garoa. Em suas composicacs,

retratou o cotidiano da populacio
urbana de 530 Paulo e as mudancas
n::ausatla:; na (:itiat!{? ]'.rl'.‘!lli'.l 11]'('.!gl'ﬁ.‘:if'j{'.l,

Teve o reconhecimento da midia nos

anos 1970, A musica “Trem das onze”

foi eleita |'.I(‘:lﬂ.‘:i paulistanos como “a
cara da cidade”, em uma L:ampanha
organizada pela SPTV da TV Globo,
e comea a musica do século, Em 2001
Adoniran ganhuu L -::imeh[ugraﬁa.

() sucesso o leva ao primei-
ro casamento com Olga, que durou

MCs dl'.'.‘ urn anao, {1[’} l."I'L'IEI.] teve sua

anica filha, Maria Helena., Em 1949
CAsOL-50 IJL"].-&! e;r.‘.gunc]n YV COam I'l."l[ﬂ-
tilde de Lutiis, que seria sua com-
panheira e parceira de composicio
11 111{151(:&15 f'.l(}]' mals t:ll'.': 3[-] alis,
Em 1941 foi convidado jrara atuar na
Radio Record, onde trabalhou como
ator e ](}L:‘thf}]'.

“Tremw dos
onze’ foi
eleitfa pelos
nos como “‘a
cora oo
cdade’..

Em 1955 estreou o persona-
gem Charutinho, seu maior suces-
5o na radio, Compﬂs S ]}J'imr.rii'ﬁ
sucesso, “Saudosa maloca”, gravado
[.H:lo grupe Demdnios da Garoa,
Em seguida langou outras misicas,
como “Samba do Arnesto” e o fama-
s0 “Trem das Onze”. Uma de suas
ultimas composigoes ¢ “Tiro ao Al
vara”, que gravou com Elis Regina
em 1980,

Adoniran nasceu e morreu sem
dinheiro, Gastou tude com seus ami-
gos em sua vida boémia, em comemo-
racoes ou mesmo os ajudande. Tinha
muitos amigos; nos botecos por que
]'}q'.ISSEI".'E'l Uﬂlﬂqlli.‘itﬂ\'ﬂ 8] pe.ﬁoa| 001 S50
lala rowvea e seu Jeito .‘;i]TJP]E‘.:\' de ver a
vidla, Adoniran foi um sambista de ver-
dade, que vivia a realidade e a adorava.



A vida profissional de Jodo
Rubinato comegou em 1918, quan-
div sua familia jé [rava ere jundiaf.
Seu pai era ajudante de carga de trens
da Sio Paulo Railway e tinha uma
ﬁPl'.’.l.'E'L'I.L’.ﬂa” mordnmia L]Li'l.'ﬂ.l'ltl'.’. 01 d'i.EI.:
0 alm{:q;ﬂ t'hcgav;i f_lucntinho trazido
pelo filho, que loge depais passou a
ajudar o [rai a carregar lenha, tijolo e
manilhas para os trens. Foi na Fabri-
ca de'lecidos Japi que Jodo comegou
a sentir o gosto de ganhar seu pro-
prio dinheire. Ele ganh;wa 400 reis
por hora e ficava das quatro da tarde
53 ] et {:lEI. noite ‘I.’EI.!']":':]'I.E]('.I a ﬁﬂiﬁ{l
Dhar, passou a entregador de marmi-
tas do Hotel Central, das quais ele
surTupiava a mistura, Jodo Ruhinate
for diversas atividades, Anos rmais
tarde, quando se mudou para Sio
Paulo, foi aprendiz de gargom por
P(J'L'I.UU tL"l'ﬂI}(] = ].l'.]gl:] L‘{}mugx:u a Fﬂzfﬂ'
bicos. Nessa [ase, foi pintor de pare-
des, encanador, mecinico, tecelio,
mascate l'.]t‘ mﬁi.ﬂ::\', l'.’..‘il'ﬂﬂ]'j].]'!ad{}l' dl':’.
ferro fundide ¢ conlerente de mer-
cadorias muma transportadora.

Foi indo e vinde nos bondes
gque cruzavam o Bom Retiro, viven-
do a vida do Bras, do Bixiga, esprei-
tﬂﬂdf} mU‘;’ijﬂtﬂ.‘i 54 {:f}ﬂtﬁ'l'l"lplﬂ'l'ldl:i
viadutos ¢ malocas, fue uma ideia
comecon a martelar-lhe a cabeca: vi-
rar artista. J'!'l. Pf}l'tﬂ. ({E (‘!T'lt'I'EI.dEI. pm’a
o aprf:ndiz cra o Programa de Ca-
louros, na Radie Cruszeiro do Sul.
Foi na tarde de 1933 que o locutor
chamou I}cla primeira ver ao micro-
fone o candidata Jodo Rubinato para
apresentar “Se vocé jurar”, de [smael
Silva e Nilton Bastos. Nesse momen-
to foi reprovado, mas nio desistiu
e continuou mandanda inscrigdes
e visitando cutras radios. Comegou

a implicar com seu nome e adotou,

o

et

entio, Adoniran Barbosa. A partir de
entiio, participou de novo do Pro-
gmma t:t{': CEI].(}'L'H'{JS-, (l{iﬁf‘:—ﬂ. ver inter-
pretando “Filosofia”, de Nocel Rosa, ¢
foi o vencedor,

MNa Radio Cruzeiro do Sul,
Jodae Rubinato conquistou um es-
pago de meia hora para apresentar
sozinho o programa Classificador,

transmitinde  sucessos de diversas

persenalidades. Simultancamente, o

tuturo artista aprendia na rua. ¥ivia
na boeémia, nas pragas, e gastando
dinheire. Piil'EI{_'iP{JLl e wm coneurso
de marchinhas carnavalescas com a
cangio “Dona Boa”, feita em 1934,
e foi mais uma ver o vencedor. Ado-
niran viveuw, entado, seu primeiro mo-
mento de fama e choveram amigas

L
na madrugada, Com a \."'It['}l']il., G-

=
=
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seguil assinar seu primeiro contra
10

dhe 1936, gravou seu primeiro disca,

na Radio Sao Paulo, Em meados

Ll

com um samba fraquinhe: “Agora
!]U-!lt'.‘i chorar”

A carreira de Adoniran na
Radio Sao Paulo durou pouco e a
demissio veio junto com o seu ca-
samento com Maria Helena Rubina-
to. Para sobreviver, pulava de galho
em galho, mas sempre no mesmo
ramo, Continuon c.‘nmp{}mh‘: eliver-

sos sambas com a esperanga de que

Para surpresa do aprendiz de
artista, Barreto aceitou ¢ [HlEsOL
ser visto como uma ligura inesque-
civel na vida de Adoniran, Foi nessa
época que ele comegou a dar vida a
n]gunﬂ personagens para 0s progra-
mas da radio. Existiam varios: um
garole impertinente que se chamava
“Barbosinha-Mal-Educade™,
o ga]ﬁ der cinema

0 Imeto-
rista “Pernalina”
francts “Jean Rubinet”, ete. Adoni.
Fan tornava-se uma ]mrﬁmmhdudc:

sua vor ora a sintonia [ina da cidade,

Jodo Rubinotfo sain
defunitfvomente de cartaz,
pova dor vida ao artuta,
polinago, bruncolinio...

a]guém o5 comprasse, {Juanto as ra-
dios, passou da Radio 8o Paule para
a Difusora ¢, tempos mais tarde, da
Difusora para a Cruzeiro do Sul no-
vamente, No circulo vicioso a que se
habituara, vendia andncios, cantava,
exercia [ungdes de discotecario ¢ as
vezes de radialista,

Foi na prolissio de radialista
gue, em 1941, Adoniran entrou Jpara
a PRE-9, Radio Record, O sonho de
ser artista o levou a ndo se importar
com nada, nem mesmo com o fato
e nio receber salario jrara trabalhar
na radic. Entretanto, deis meses de-
pois, loi perguntar ao chefe se ndo
cra possivel entrar para a folha de
pagamento. Lstranhamente, o chefe
|Jm|i11 que cle fosse conversar com
Barreto Machado, que trabalhava so-
mente duas vezes por semana ¢ po-

clerin dividiv seu salirio,

qaceir,
by

5011 nome £ sel rasto estavam serm-
pre estampados na Revista do Radie, e
até no cinema ¢le passou a aparecer,
estreiando nas telas em Pif-Paf, co-
midia musical carnavalesca de 1945,
Para conseguir um salario extra,
continuou apostando no cinema. Em
1951, participou de um documenta-
rio sebre cenas brasileiras intitulado
Cantico da Terra, Em 1953, atuou em
Esquina da Iusae, de Ruggero Jacob-
bi: em 1954, em Condinhe, de Abilio
Pereira de Almeida, com Mazzaropi
presente no elenco. Sua maior atu-
acion, ]mi':':m, acontecew em O Can-
primeiro filme brasileiro
que Imereceu a revercneia nacional
ao vencer na Franga o V1 Festival de
Cannes de 1953, No papel e um
ngumﬁr:, Adoniran brilhou como co-
adjuvante ¢ o lilme loi visto por pelo

menos 800 mil [eessas, Com csse

.
lilme, as pessoas linalmente conhe-
ceram e ver o rosto do homem que

as Fawia rir pvln raclic,
O sambista Adoniran Barbosa

A partir de entio nio teria
mais volta: Jodo Rubinato saiu defi-
nitivamente de cartaz, para dar vida
a0 artista, pn]haqu, brincalhdio e ao
mesmo tempo reservado Adoniran
Barbasa. E, com ele, nascia uma nova
voz: a vor do trabalhador que luta,
fue sua, mas gue nio abre miao da
boemia paulistana, a vor das saticdi-
sas malocas,

Em sua carreira nas radios e
em suas frequentes aparigoes nas ro-
das de samba, nosso personagem en-
controu-se coIn uma (iﬂ' 41145 1Naio-
res paixdes, que he contere créditos
até os dias de hoje: o samba. Desta
vez, nae como inlérprete, pois ja o
fora nos programas de calouros, mas
como um verdadeiro sambista, um
compositor e musica pupular bra-
sileira.

O samba de Adeoniran que ga-
nhou maior projecio foi “Trem das
Onze”. A misica “estourou” no Rio
de Janeiro e chegou a Sio Paulo para
ser uma especie de hine da cidade,
imortalizada em uma versio poste-
rior da banda Demdnios da Garea.
Antes disso, o grupo 1111uiihlmm jﬂ
havia g]'ux'mlu “Saudosa  Maloca”,
que ganhou notoriedade na epoca,
tornandeo-se um classico do samba
]mu!isimm e, claro, r'v]u-l'lt'n'in abari-
g.m’}rin tle todder sambista da cidade,

As historias da metropele que
o artista escolheu [rara viver RATE
Bale = Toram contadas ¢ cantadas
de mitas formas, com os bairros

tradicionais, erros  propositais na



lingua portuguesa ¢ a homenagem
aqueles que sempre foram o proprio
samba:, o povo. Adoniran provou
gue misica popular é 550, O retrato
pura e ximp]trh‘ dov cotidiano, como
o proprio trem do Jagand, inspirador
de seu samba maior,

As origens também nao [oram
esquecidas pr:.]n compositor Adoni-
ran. Em “Samba Italiano”, de 1965,
temos wna musica toda cantada em
italiano, lingua materna de seus pais,
que acabou por aproximar o compo-
sitor dos bairros de tradicao italiana,
coma o Bixiga, por exemplo, reduto
de Adoniran. Mas nem tudo eram
{lores naquele bairro, Violta ¢ meia
sala uma hriga, t‘.:;ptf_'in]m-;:mc se fos-
se na casa do Nicola, ai “era so pizza
que avuava junto com as braxola”,
mas ndo havia prnb]trma, [res guan-
do a situagao licava “muito cinica”,
os “mais pior” ia “pras clinica”, como
afirma Adoniran em sen “Samba no
Bixiga”,

Chatrao
por Adoniran Barbosa foi o Bris,

bairre  imortalizado
com o “Samba do Arnesta”, que con-
videu a turma toda para um samba
em sua casa e, quando todos chega-
ram li, nan havia ninguém. O “Ar-
nesto” até tentou pedir desculpas,
“rais hos nio aceiternos”. Com seus
sambas do dia a dia, Adoniran se tor-
nou um grande contador de histo-
rias., Afinal, para ele, tudo acabava
em samba— de um e;implcs encontro
COMm 0% amnigos, ate suas desilusdes
ATTOTOES,

s erros caracteristicos das
letras do cantor e compositor fo-
ram marcas registradas de sua obra:
afinal o retrato fiel de uma cidade
e de seu povo deve enguadrar tam-
bém as expressdes caracteristicas,

os vicios de linguagem e abd mes-
mo eventuais erros da Hngua ror-
tugutsa, cometidos ror aqlli-th-‘..‘!
que fizeram do trabalho dure na
cidade sua tnica instrucdo. Sendo
uma representagio coloquial de
suas E:XI}L*FJIC‘HL':la.‘S , 08 “causos canta-

dos” de Adoniran acabavam por ser

- CI_JL-TURA_.QRH‘ICA 12' 5

engragados, tanto que o proprio
admitia; “esse samba & pra rir”, em
entrevista a sua 3 declarada, Elis
Regina, A cantora gravou, com o
sambista, “Tiro ao Alvara”, que se
tornou muito I:nopular, tornando
Adoniran uma unanimidade, entre
musicos, publico e eritica.

Adoniran em frente g uma padaria tradicional do bairro do Bixiga.
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Em 2% de novembro de 1982
NOss0 personagenm pi'incipal sai de

cena, devido a uma grave doenga no
pulmao, decorrente de seu vicio pelo
cigarro, Em seu enterro, em vez de
café, foi servida cachaca — afinal, um
bom sambista & bodmio até o fim.
Chavir wma miisica de Adoniran
{i P’EISEE‘-BI I'.IEIQH rias, ﬂtﬂmcdﬂﬁ L b&il‘l‘os
paulistanos, motive pela qual sua abra
& imortal e atemporal, sendo revisitada
nas festividades do centenario de seu

IasCHTICIL,
() legado de Adoniran Barbosa

Comao ja dito, Adoniran faleceu
em 23 de novembro, as 17 horas, em
virtude de um enfisema pulmonar.
Quando sua morte completou um
ano, todas as radios da capita] Ffauhsta
tocaram “Trem das Onee™ 38 17 horas,
cm sua homenagem,

E por 550 que usamaos o it
pr}pular para descrevié-lor “Morre o
homern, lica a fama”. Definitivamente
Adoniran Barbosa & um grande exem-
plo disso, pois & um dos principais
responsaveis pela construgdo de uma
cultura popular riquissima e diversifi-
cada, trabalhada a partir de diferentes
pressupostos a respeito da lingnagem
poética e do que seja a milsica popular.

A lembranga de Adoniran Bar-
bosa ndo reside apenas em suas com-
posiches: temos em Sio Paulo o Mu-
sen Adoniran Barbosa, localizade na
Fua XV de Nevembro, 347; ha, ne Ihi-
rapuera, um albergue para desportistas
que leva seu nome; em ltaquera existe
a Escola Adoniran Barbosa; no bairro
do Bixiga, Adoniran Barbosa ¢ umarua
tamosa e na praga Don Orione ha um
busto do compesitor. Adoniran Barbo-
sa & tambeém um bar e uma praga, e no

bairro do Jacana existe uma rua cha-
mada “Trem das Oree”.

Adoniran deixou cerca de 90
letras inéditas que, gragas a Juvenal
Fernandes, um cstudioso da MPBE e
amigo do poeta, foram gravadas por
compositores do quilate de Ze Ket,
Luiz Vieira, Tom Zé, Paulinho Noguei-
ra, Mario Albanese ¢ outros,

Mais do que obras artisticas e
hr}menagem: ao seu trabalho, Adoniran
Barbosa deixou milhares de fas, que
ainda declaram que Sio Paulo jamais
i 2 mesma aprfn: o surgimento ¢ a
morte de Jodo Rubinato.

Suas cangdes oram um recorte
do cotidiano paulistane, e foram tao

bem elaboradas que CONSCEUCIT arm-

bientar o ouvinte até nos dias de hoje,

TSI 1};551:10 it tempr.u. Essa
{.‘apacir:]ade de envolver ¢ entreter o
ouvinte, possibiliton a transmissao de
suas cangobes por muitas geragoes, sem
pe]'{ler seu valor e suas caracteristicas.

Esse maodelo de fazer samba
contagion os novos sambistas que fo-
ram s:urgindn, e cada um, mesmo com
suas  subjetividades ¢ caracteristicas
proprias, sempre apresenta uma es-
séncia caleada nas cancoes de Adoni-

ran. Mais do que uma inspiragio, cle se

tormnon, dle lemT um agente constituin-
te de ndo somente um rittne musical ,
mas tambem de wma cultura popular,

N{J Al E]{f ksl (_‘l:"I'ItEl'l,ft['j.l:.'l:I I
2010, Adoniran loi tema de virios
projetos relacionados 4 sua vida e obra,
um deles, o relangamento de sua bio-
grafia oficial, langada em 2004 ¢ que
voltou as livrarias em versio ampliada.
Alem disso, uma ampla programacio
dE eventos ¢ ht)rnl:nagn-_‘n.'i f‘(}j. L'.I'ia.".lﬁ
para os adoradores do misico,

Adoniran deixou um legado
inestimavel em imagem ¢ va]m'izagﬁu
de Sdo Paulo. Nao ha um bom paulista
que ndo o respeite e o admire pela con-
U'ibuig.ﬁn Pnéﬁca e real de sua misica
¢ trabalho.

Sua obra & objeto de estudo de
muitos, desde sua torma de faiar, até: a
maneira como a profundidade de sua
miisica transpassava a geogratia paulis-
ta. Esta foi a trajetoria de vida desse ator,
musico ¢ compositor; desse verdadeiro
artista que ajudou Sio Paulo a descabrir
se1 ritmo, seu samba, sen lugar dentro
da miisica puplﬂar brasileira. @

05 autores sao alunos do curso de
Publicidade e Propaganda da Pontifi-
cia Universidade Catdlica.
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