


Edioral
Pela emancipacao da Sétima Arte

Chegainos ao quarte nimers da revista Culiurn Critca.  Lembramos que a revista, em outeos ndmenos, [ traron da
poesia, da mibsica e do eatro. Agosa, enfrentamos a arte da indidsitia — o cinema. Portanto, produse do capicalisme, mais
precisamense do iim do s&ule XIX & mico do séoula 305

s colaboradores desta edigio tém um desafto maiar, pois escrevem sobre uma manifestagio cultural relatvamence
recente. Nio que nio se tenha estadade amplamente o fendmeno. Nio faltam publicaghes especializadas, principalmente
na Franga, Estados Unidos ¢ Inglarerra.

No artigo “Chaplin Club ¢ a critica de cinema”, de Constanga Herz, lemos que, entre 1928 € 1931, se publicon,
e Brasil, wn jormal vwlado s dizcstie o Snema, A gumon s refere ambém 3 revisma Cinearge, de 1926, CHij% diretores
€ram cinsastas.

A presensa do dnema entre nos influencion enormemente a literarura. E o que provam os eseritores mals avangados
do Modernismo.

aerviu para expandir a cultura visual para o interior dos estados, com abertura de salas de projegio em cada cidade-
zinha, principalmente nos estados mais desenvolvidos economicamente, como 830 Paulo, Rio de Janeiro erc. Vimos min-
SEAT s femfimeno com o advenio da relevising

P'or ser uma criagio da indistria ¢ por expressar o deservolvimen do capitalismao, o dnema, desde cedo, foi motivo
de criricas & divergbneias ideobdgicas. A constituigio da linguagem cinematogrifica nio esteve isenta dg conflito.

E de comum acordo, entre os historladores, que o norte-amencnn Goffich deon o grande salo na eserururacio bisica
da limpuagem do cinema, superando 1 tearralizagio inicial. O cinema, dali em diante, ganhou vida propria, com puossibi-
fidade de criagio artistica ¢ elaboragio do pensamento por imagens.

Caincidentemente, a gigantesca inddsiria cinemqmogrifica se implanmu nos Estdos Unidos, avanganda em largos
passos entre a3 duas guerras mundials, Por forga das corporagdes, o cinema passou a ser sindnime de Holbwood. Tmplicou
& fusko do capiral financeiro com 2 indistria de anes e diversfes, O cinema como velculo ideoldgice ganhou uma dimensio
extraordindria.

Evidentemente, o percurso da cinemarografia ndo se areve aos Bstados Unidos. A Franga foi igualmente precurcors.
Meéliks estd na iz dz nova linguagem, Despermou o interesss do jovern russa Eisenstein.

Ma Riissia, o cinema coincidin com 2 Revolugio Proletiria, Veio a imprimir uma marca de originalicaide. Apesar de a
inchibsrria cinematografica rer akangado, neste pats, um desenvelvimento considerivel, pard cifieastas como Wertow e Einsenstein
& récnica & a are cinemaiogrifices ndo se prenderam ao processe comercial. Expressaram s ransformagies sociais

Esses dois cineasras distintos e divergentes marcaram uma tendéncia revelucienaria neste dmbite. Com Verwow, o
cinema garthou como reportagem. O cine-verdade ¢ o cine-olho obrigaram a0 cinesst dar rmamento especifico i lingua-
gem do movimento. Mas foi Eingenstein que impulsionou a sintaxe da linguagem cinemarogrifica. Fsubelecen novas
relagies entre o5 planos ¢ permitiu a expressio particular dessa forma ardstca.

Einsenstein, em contrposiio & concepeio vertoviana de cine-verdade, fisouw um ponto de vista critico ¢ miliane
do cinema, sem descaracrerizar 3 nagueest cinematogrifica dess nova hinguagem. Vertow manifesta essa visio no texto Sobre
& gueitis de wma aprexinvagie materialist da forme. "™NIo nos & necesdiio um gne-otho, mas um cine-punho. O cinema
sovidtion deve rachar cabegas! E nao € pelo olhar reunido de milhGes de alhos que nds huaremos contra o mundo burgués
— plantar-nos-io logo 3 wgur milhdes de lampioes sob eses milhbes de olhod Rachar cibegas com um cine-punho, nedas
pemetrar até 2 vitkdoa final, ¢ agora, diante da ameaga de contaminagio da revolugio pelo espinita coridiane ¢ pegueno-
burgués, rachar, mais que nuncal Viva o anema-punho!”™ Fssa forma de manifesto sestemunha a luta apaizonada que se deu
em torno de um cinema vinculado 3 wansformagies.

Mas a ascensio de Stalin sufocou o processo de construgio do cinema independente. O pealismo socialista impés o
dinigismo. Einsenstein foi golpeado nio por uma nova eapa de avango do cinema, mas pelo poder do Estado operdrio
burocrarzado, Obscrvamos que o blogueio 2 essa tendéncia Fvoreceu a dependéncia do cinema & indiseria cinemaogrifics.

Heje, o comtrole das corporagies, completamente submeridas a0 capieal financeire, exige a lura pela emancipagio
dessa grande arte. Hi que cransformd-la em propriedade coletiva. O quoe se passou na Biissia de 1917, momento de um
vinema vive, tend de ser reromado, sob novas bases.

Esperamay que exse nimero da Revista Cultura Critica ajude a reflexto sobre o cinema,

Erson Marting de Olfvetra
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Galilen Gareia - Cinesra -fol asistente de diregio do filme O Cangaceiro

ima Barrero estd no ofu, Franco Zampar, também.
Alberto Cavaleand discute com os dois & com o montador
Oswald Haffenrichier, que ele wouse ao Brasl, sobae o5 Tu-
mos  do cinema brasibeiro. Chick Fowle estd ao lado deles.
Algydm pergunta por Caryhé, Glauber informa que ele fos
o setor batano visitar o Jogamadno.

Barreto lamenia que ninguém sé lembra que, hd mewn
século, O Cangacefro ganhou para o Brasil seu primeiro pre-
i internacional come o seelbor [Tiee de arendens, oo
menpin eipecial fand @ s,

Ouvindo falar em mudsica. Gabriel Migliori pergunia
porque o seu nome nem foi citado em Cannes. Ninguém
sabia.

1._';_:-[|'_|.:_'|1._E REITL ,"En'.l.l'.lnfher'k:

Hi cingiienta anes, guase i meia-noite, estavamos
todos de plantdo no Mick Bar, apuardando, pelo madinho
,l'.:.::-,'.'..'._ fue wma boa notcia fhcg.‘-l:m'. iy fesrival tramcis, O
que chegou foi um telefonema da Vanja Otrico, nossa LITIi=
i, i pr-;_\[.a:_*pniu;l femining do nosso filme. Ela estava no
Festival de Cannes, & nos avisou que o filme sa ganhou aquele
prémi,

Fma noficia seria um bagque s 2 equipe que estava B

Nick Leu fui o assiseente do Cangaceiro e por duas veess fiira

chamado pelo nome  no filme} nio estivesse acosiumada 2
levar caceradas no lombo

Para explicar melhor, nove fabbeck:

A flmagem de O Camgacesre comegou uma scmana
depois de chegurmos 4 locagio, O sucesso do Alme comegou
loge que s primeires copides foram projemados nos estidios
de Sio Bermardo, A primeira plardia: montadores e
projecinnistas. Eles vibraram com o macsial ¢ cspalharam a
novidade.

Nas mastras segnintes, a sala de projecio comegou a
ser invadida pelos operinos do esobdio e pelo pessoal de ou-
tras equipes, Finalmente, mmbdm per todo o povio dos es-
itelios da Vera Cruz. O comecn do orabatho ddno nos esml-
dios se deu depois da projegio dos rashes do nosse [ilme

Agara, O Ifi'nl’;‘."..' T,I'-ﬂ.".'{-ﬂ'."::f' :

O flme foi zeabado e comegou a finalizagio. A
Columbia Picrures, que distriboia as |'|1|5-1||_|;.-:f:-r.-. da Vera
Cruz, pediv um final diferente, porque a censura amg-
ricana ndo admics gue o vildo ficasse vive e o mocinho
miorresse. Assim Foi feivo.

Mronto, €1 Cangaceire teve incontdvels projegdes,
¢ efi, a cada vez, visro pot  piblicos mais empalgados, A

nossa visio simploria |_1-|-¢-4|L:-.i-.| que, enfim, a Vera Cruoz




iria se ressarcic dos prejuizos, pragas 2 nova produgie,

Puro ¢ ledo engano,

Farejande um campeio mundial de rendas, a
Columbis Picrures, por meio do gerente brasiteiro, den o
golpe certeiro: cobron ds Vera Cruz o dinheiro que ela ja
fornecera como adiantamentos de renda, Pressionade, Franco
Zampari entregou sug galinha de ovos de ouro, O Canga-
ceire, A distribuidora barganhou a divida da Vera Croe,
que correspondiz an casto de produgiio desse novo filme
da produtcra.

A entrega dos direitos sobre o flme dirigido por Lima
Barreto quitou os “avangos de renda’, ¢ O Cangeesire cor-
ren o munde como propriedade da Columbia. E foi um
dos maiores cadepa-de-loee da diseribuidora. Cabega-de-lore
¢ assim: se um cinema quiser exibir um Gampeio de renda,
rem de coneratar mais vinge oy vinte ¢ cince doulos,

Estreado em Paris, O Cangaceire permanecen em car-
taz durante seis meses no cnema lancador, tal o sicesso. A
capital francesa foi omada pela *mode cingacersd”, No ve-
rao, as alpercaras nordestinas imperaram, ¢ os embornais
cangaceiros substitufram as bolsas elegantes das mulheres,
Sem falar oo sucesso da wilha sonora do maestra Migliori ¢

das midsicas, fque, pOT MEses © messs, foram os Aif mais

ouvidos pele piblico. Muld Rendeire, Lua Bowite ¢ Mew Pido
foram campedes de venda ¢ audiencia na Franga

Corre a informagio de que a Columbia farurou de
cem a duzentos milhfies de dilares no mundo inteire, um
feiro de Slockbusrer para 2 dpaca. A Vera Cruz, o Lima Barrero,
sua equipe & o sofrido Gnema brasileiro ficaram chupando
of dedag, ¢ Franco Zampar ndo tivesse tomado s decisio
com um punhal no pescogo e feasse com O Cangaceire,
virias ooisas aconreceram: oom @ renda do mercado inger-
nacional, a Vera Cruz devolveria trangililamente os “avan-
s de rends” & Columbia e siria do fundo do poge, gui-
tndu suas dividas wtis pelo mrenes des vezer,

Sua histdria seria ourra, A do cinema paulista e do
cinema brasileiro, cambém, B Lima Barrets tdo terid mornde
num asilo de velhos indigenies,

Enfim, resta-nos comeimonar o cingiientendnio do pri-
meirg prémio internacional do cinema brasileiro recebido
por () Cangaceirn, como bons patriotas,

Franco Zampari. Lima Barrero, Chick Fowle, Carybe e
Owwald Haffennchier que esiais no céu, ollai por nds ¢ pelo
cinema brasileivo, lluminai nossas produtores e realizadores
para que fiquem espertos. de olhos abermos, ¢, a0 negocarem
s filmes, velam bem com quem estio lidando, amém. Q-

b f’



Indagacoes em torno de

EDUARDO COUTINHO

e seu didlogo com a tradi¢ao moderna®

Fermnaid Xavier
Professor da BCA-USP™*

Mo documenmng confemporined, wmos visko i
variedade de caminhos para a construglo da “personagem’”.
Esta ¢ entendida em um large espectro, pois pode ser um
superter presente 20 longo de um filme que nele se concentra
- como o caso de Sandro em Cnifar 174, de José Padifha, de
Melson Freire, no me de - Jodo Salles, ¢ de Paulinho da Vie-
fa, no Alme de lsabel Jaguaribe. Pode rambém ser uma pes-
sy enteevisiada (ou que converss Com 0 ONCaseal; ans dles
combecida, cuja presenga ma el ¢ mais efmera, s vezes re-
duzida a4 uma tnica cena. Dependende do método ¢ dos
materiais mohilizados pelo cineasta, nem tdo o que se mos-

ira de uma personagem s reduz 3 entrevistas, Estas sao for-

mas particulares de o sujeito éntrar em cena, compor a Sia
imagem, aruar; mas ele pode mmbém ser filmado “em acio™
em pleno exercicio de uma atividade que o caracteriza na
sociedade, ou fazende ourra coisa qualquer. Pode ainda ser
uhjE[-::- de ourros relatos, |.|_u:1.|:|-|.']i’&- nos £ dada uma Lm-:lgnm
indirers, mediada por outros discurss. E o que aconteos oom
Paulinkn da Viola, mas nio proprismente com Nelson Preire,
em relagio a quem se evita o discurse crftic, o depaimento
de Bis, mdo o que redundaria em comentirio explicio sorhae
a pessonalidade do musico, Por sua vez. Sandro ¢ construido
commis wima personagem clissica ne relao de Oibis 174, numa
montagem paralela que alterna o cena decisiva, debinidora
de um destino, com o remospecto constrifdo. pela “mosaico
de depoimentes”. Pordi, nko wmos sua entrevista, 3 menos
gue se tome o que ele diz quando se assoma para fora da
janels do dnibus como uma espiécie de coletiva de imprensa,
no calor da hora ¢ segundo suz eserardgia. De qualquer modo,
nas rés casns hd um contexeo para as situagies de entrevisea,
a qual eem fungio varidvel, notadamente em Chdbus 174,
pois nem odos os entrevistados S0 personagens o mesmo
sentido, Tude muda conforme a posigio de cada um no
jogo e sua relagio com “assunra” [prowagonisca, observador
tedricn; porra voz da “opinido piblica’, testemunha-fonte

de dados) - hd wma hierarquia. come nos filnes de fcgio

* Texhe putdicads na Revista CINEMAIS n, 36

“ futer. ertre aulies livios, de “Othar & & cenae melodrama. Holywood, Cinema Novo, Nelson Rodnigues™ (CosacNaily, 2003).




que, por sua ver, niie cwcluem entrevistas, depoimentos,
desde: Cidadin Kane.

L) que me (nteresil A gsse respEitn £ O G0 EXTTEmo €m
gque A4 enteevist (oo @ converss, coma prefere Courinho} ¢ a
torma drarndnica exclusiva, € a presenga das personagens ndao
estd acoplada o win antes e depois, nem 4 uma interscin con-
tinuada com outras fgueas de sew entorno. Define-se entio
werea iclennidade sadival enire & COn S rugEnD s prerUTageIT ¢
A conversa, outros recursos sendo descartados, como € 0 o
de Coucnnho. Mo cencro de seu mérodo, escd a fala de
alguém sobre sua proprna cxperiéncia, alguém escolhido
porque se espera que nio s prenda ao dbvio, ans clichés
refarivios B sl -'.n::-:l.n.|i|.;'."ul social, 0 (B 5E QUET € 51 EXpressio
-:'-rigln.aE. Hima maneita de fazer-se personagem, NArran. quan-
di ¢ dads e sujeito a oportunidade de uma agio afirmativa,
Tudo o que da personagem se revela vem de sua acio diante
da cimera, da conversa com o cineasta e do confronoe com o
'i.lu'lil:l' LU B Tl R I.I.II Il“l.l:ﬂ.rl.il lil]l’“lﬂl(!grjr“il[).

3 documensinio de Coutinhe, como Forma dramdis
ca. s far desse enfremtamento entre: sujcim e cineasta abser
vados pelo aparato, situagio em que se csperd que a posTULA
afirmariva, 1 empana e o engajaments 0a sIMIGIo sUpsrem
as forcas reacivas, toavas de wilnas ordens. Eme diferenoes tons
e estilos, cada conversa se dd de acordo com aquela moldura

l:tlll:' I.HLIIZJI.H' i I'I1;H|.I:I.F.I I.Ii,: E&Emn[:lrli'id&l_lﬁ.‘ ¢ teatrn, l.lt_'! AT

No centro de seu

método, estd a fala
de alguém sobre sua
propria
experiéncia, alguém
escolhido porque se
espera que nao se
prenda ao dbvio...

noidade ¢ cxbicionizmo, de um feer-se imagem ¢ ser verda-
deiro, dualidade que estd bem resumida na fala de Alesandr,
a garota de programa de Falificts Maner, exemplo notével de
intuigie do que esd mplicado no efeito-cdmera. Ela diz "en
sou 1 menrirosa verdadeira”, depois de uma sedurora
performance em que explicon come se pode mentir quando
se fala a verdade ou ser verdadeino quando se mente.

Forma atual de invers3o do paradoxo do comediante
(Diderot) intuida por uma jovem inteligenee? Reconheci-
mentoe definitive do dotumentirio como um jogo de cena?

As pPoigLnLs l.llu-f.-:.‘r.ii-l.‘m. mas hd uJb'_u s, sens dovi-
da. A dualidade plesente na '.'il1|:+qﬁ,|::- nEn & desconhecida das
cineastas, Coutinbo, em particular, sabe como poucos traba-
lhar de acordo com essa premissa para compor um cendrio
de empania ¢ inclusio que se apoia numa fflesofis da encomnmre
que nio & dificil formular em reorta, mas cuja realizagio ¢
rara. Ela exige a abermura efetiva para o didlogo (que ndo bas-
ta programar, o tlento ¢ 3 experiénea que permitam com-
poOr 3 cena apra 3 fazer com que acontega o que nio seria
possivel sem a presenga da cimera. O conhecido efeito
catalisador do olhar do cnema ma gestacio da fala inesperada
deve chegar b sua poténcia meximas, de modo 2 compensar a
assimerria dos poderss. Assimetria que o cineasea deve taba-
lhar s¢m a ilusde de subtrai-la, pois cla estd li, mesmo que

seu objedve nao sep o de extrair do entrevistado o gue julgs

-8 7



Em Coutinbo, a duragdo é
generosa, pois ele busca
atenuar o efeito dos fatores

que condicionam a atuagdo
da ‘personagem’, pois to-
das precisam de tempo

ntil para wnm cansa. De um moslo o de outro, a5 censoes
permanecerm, pof Maor que seja a digposio para 3 escuta,
porque. afinal, hi 2 montagem, o agenciamenio, ¢ CONEXTD
e hid 4 mire-ep-reéne {um espago, uma cenografia, um
||1-:|_||.||||:||||-.'||i||. wm “chima”™; tma w-'-'i'-]‘-ll.‘i-.,-iu dos COns que
condiciona o h.Ei:i[ru da fala)l, Tomemos dois |.":-:-.'“|'|'||:-|.-|.'|:~. Mo
caso de Alessandra, o plano ¢ mais fechado, sem nada de
muiro “marcado” & sua volta, enquanto o senhor Henmigue,
tambdim de _.":;.".:,l'.;'._."-_: Afaiter, comm entrevisea € mais demeorada,
xlE So MENED & THK MOSIEAD midls i st Chfrii Ly Wi 1
pem de Crigvo na parede, a moddsta do mobilidrio cscsso, o
.|j_'|.|r|_-||'.|1 de som de artde wai sair 2 vor redentora de Frank
Sinarra, Ou seja, cada qual recebe o que o cineasta julga
melhor como efesto de |||||-.|;|-.!:'|-:- de senmds na EITLAPEETT e
da conotacio & kalas; o € 2 forga do rostos, o do gesto, oma
do ambiente, wdo dependendo da duragio dos plines, Em
Coutinho, a duragio é generosa, pois ele busca saenuar
efzite dos fatores Lkt COnclicIanam a At ia Tpersna-
gem’, pois todas precisam de tempo para se pir em cend
congegllin oriar as condighes piTi que 0 MoMento se adense ¢
SO CR[PIEREVLY CEMT1 SUTPICSES © AAsls, -"\-""L"'Iili.ll\_'ll\.ﬁ Tiihs ||-".r.
menores, s a felicidade de uma palavea, o drama de uma
hesitacio ou um gesto exrraondindrio feito por maos scguras
{como o de Dona Teresa, em Sansa Forte). A duragdo ¢ a
““'di'-:i":' [ard que 5C posia crHmpar wim alhar & uma escut
capazes de satisfazer as demandas de uma deserigio

lerimenoldgaca, com unma shermura para 0 aconiecimente ¢

8 i}

para se por em cend, o1

seguir criar as condicoes
para que o momento se
adense e seja expressivo,
com SUrpresds e acasos, ve-
velacoes nos pormenores,

wna |1'-r|||lr:'-.-||.-.:i-:'.l nio escorada em CALG 0TS ]1'--2.:--||-'|.I|'l-"-|33'-.
arenta o que permite a0 cotrevistado pontuar o processo, o
romo da cena (de novo, coma Dhaona Lerssal,

Wi usel por acaso csse voarahulirie de feicio existen
cial-humanista, bem tipico dos anos de |90, Acredite que
vale wma ::1:|:|g.|q:'|-:'- Lolle apenas eshoco) sobre as afinidades
entre #sra ohservacio da fala ¢ do s do encrevistado ¢ algo
que s fxz lembrar 4 .u'-n-'-:':'n;]-::- fue se rinha da [PCIEmNERETT
ni cinema misdernn de ficgao, a par do gue ji s observou
sobre sua relacie com o midicio do docomentdria. O cine-
ma recente de Eduards Courinhe pode ser viseo como uin
modo de entrenar questoes reazickis par aquels expenéncia
da ficgdio, agora radicalizada em o formia. Ha em comuom
cam ela esge movimento de repturg oo a linearidade da
|,'1;-_.—n_'r|-_"|1{'=.| Lkl I.ill '.|:|!__|.|I||:"lr-.'-l O] LITTE '-I-I|'-:-'-|--1 lla.‘-i x::l.
qualquer produgio de sentido, lincandade que inscreveria
cada momento vivido 10ma |1'|!_:|::|. dererminada, de modo a
firet com ue.a I1'|.1:I1il.‘u‘-:-'.-.:ll,'-ti.'l ¢ o conhocimento de uma [
somalidads digamos, a verdade de um sujeito) fzesse neces
AT WA CONCAienaco, win cnEapments s Sieenios su-
cessivos de a¢io aptos a compor uma histdria de vida 2 que
teriamos aoesso pur mein, por exemplo, de narearivas cldsi-
cas. O cnema moderne [iberou 3 personagem dessa grade de
aches & manvos, desa |dmcs narural, pswcoligica, socal. Recu-
SOLL WL forrnen e |L=|'-|t=;f-':r.1-.;.'1-.'l ques Pl.'il S0, e, CTEYE
a expectativa e (e 13N 3 cSIoTlE LAk, cSpEpn, ) Ut

SELS AEETIEEs o comtlite (a8 personagens| seriam onZunicamdnic
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seja a felicidade de uma pa-
lavra, o drama de uma be-
sitag¢do ou um gesto extra-

ordindrio feito por mdos se-

COMPOSEOS, COCTENES ¢ M E:-r-'-s-.imru de um tipo adeal do
que individuos, sende marades de acordo com uma cema sco-
HIAITLGL, FoEras de eoctncid intems £ 'l'\ll.'“l‘:-"'-ill'l.lll'lil.l'll.l.l.

M hicgdo clasice, o importants € apkarentir vendade,
peli coeréncia interna das relaghes, ¢ nao buscar o "verdade-
e’ no sentide do fato realmente acontecido. A representagio
da lagica do mundo envalve a focalizacio do gue pode acon-
[R5 & S B ill.l.‘:' .H'Ii.n. IR IIII::"II. 1 LLIMTEL O riE oreim I.I.!' LIRS AN
2 exposigio do que empificamente aconfece em certo local 2
horn, oo gL |1|'4,|-,' ser improvavel, exrmondiminn, e e,
embora ocormdo, nEo represeneana a ordem do mundo por
que ndo sera carscrerisneo. Em osuma, a foclo cdssica abee
LETL caRrmips dn |:-|'-.'i.-1.|".'|.-'| oivde estdo articuladog oz R |'|._-:|r.i
pentes exencials 3 descrigio de um mundo, campo em que o
dado chave na definigdn de uma personagem ¢ sua agio
Embora ela possa ser meove de um recrato falade, de uma
desorigho extema mimuciosa de sen peefil psicolégicn, ela sé
existe, para valer. no drama clissico a pacur da decisao que
tomnE, da s AN E'\lﬁ'l_Ll.Il,:"i'\-ii'l.';l ateé o desenlsce que wels o sew
destino (os manoas dizem: o final & 3 moral da estdna ). Pars
o cinema modemno, isso ndo ¢ verdade, € uma convengio 3
recusar, Tanoo os filmes quanto a critica a eles afinada ressal-
Ll LERET] ':II.I." LI I"II'.'J'I.:- ':1|.'I. i.‘i;'rl.:l I. il .Illi':'illl.v 'i]ll'.' L i!. walBRLabhSl LlE
carmnha, & forga de cada episddio, o que ha de revelsdor em
cada instante de vida (onde podem emergir o5 dados que
escapam & racionalidade da concarenagio), dencro do gue

pode ser uma série desconcnua, ard arbitrdria, de experiénci-

as. Em consonincia, o que se e o explomr o EREANCIITIENTO
da narrativa, a perambulagio, os impasses, a imporéncia da
Hil= N :|I|'-.'.|:|||-:.l BF] H :‘-I'll'\.JE"'IIiII-II\.'iL' HIF] |-Iill|_!llll'h'|||||. iy guic &
esbaca, s i i, Consagnindo o mssante, coma i
ria o pocta a respeito de seu oficio

A personagem clissica de ficgio, porgue um ser |api-
dado segundo principios de coerfncia, modelos de agio ¢
W CETTOr SIS0 CONmELLm '_.":IIIZIII.:Ii"I'.II. [TEM o w4 TEsIe |'.‘i|"||||."
tigdo & i, vieda ou derrot) ne werrene da relagio com os
OUIGS, ENGUANTD ge & weslra a agin nio haovendo PR TRCIPEICEN
de agentes exrernos 4 diegese. A personagem moederna pode
ST INEE Crralicd; M 5o '\.".'Jl-il:'.' ICCLEL 0 SCU 'jl.'."‘-'.ll.l.“-'. I.I'.:'L"n L]
desenlace nem semipe e L.|||'|.-.-|.-‘:|'|i|€':||.n.i:| :I-I!"Ii'.:l. de !:lrr.l'lli:ﬁ:m
contidas nas agbes pi vividas, hd lugar para o incoerdnga, a
opacidade de motivos, & sucessio mais aberta em que hd a
brecha para gue algo inusitado ocorra. B um campo de
descontinuidades, do meima LI do que oooree; por exem-
plo, na sucessio dos momentos em que 52 dd a conversa entre
sUjeita e cimnoasa no documientanioy descle [ue exie 50 atenha
& entrevista come forma. Meste caso, @ composigio da cena 2
s duragio buscam porencializar @ forga do instante; pro-
GUZIr 10 enconteo-d rupcio de wna experdnca nio domes
|El:{L1:| I:I."III ':!.h'l 1S iII"i-CI I'_||||'l RE:II'HII' II|| III{I:'I'H&_'\I\.'I:II [ N LY
Hroos de sentida. retém um qué de iredutivel na atmagio da
sujeite, mais ou menos revelador, sempre contorme o que
uma combinacie peculiar de método ¢ de acidente permita.

Assim, o drama se decide em o ooures cixe: o da exclusiva

a



interagio do sujeitn com cineasea ¢ aparato - dnica aglo pela
qual o5 encrevistados podem ser compreendidos, julgados.
Tude se concentm nessa perbormance, nesse aqui-agora, pos
tid hd pans com quem interagir {sim, hd a varinie da entre-
vista com casals, ou grupos, em que soods estd interagdo intra-
soci] diante da Gimera, o que, sem difvida, muoda as negras do
joge). Esta atuaio, embora balizada pela situagio criada pelo
cineasta, n3o scpue um s fechade, o que, embora relevan-
e, eshl 1|:_|-|1,51rt.: de indicar uma liberdade absolut, s Comnti-
nuam presentes a8 prossoes do verossimil, a questao da aparén-
cia de verdacle. A rendéneiz £ a de o entrevistado compor s
fila sepunde o que julga ser a epinile do intedocuror (o cne-
assa € 2 “opinide piblica” que a cimera representa). Tal acio &
a5 vemes, 1M e AUIOmaismo - vigorosmente combarido
por Coutinho -, is vezes um dado significativo da postura do
sujeinn que sabe ser necessdrio ndo confirmar o esperado, mas
irenizdi-lo, manifestando sem demiora o desejo de combarer
esteredtipos, denunciar o preconceite do mundo sebre cera
comunidade (lembremos o filme Babdlomie 200, em vistas
passagens marcado por esta stitnde dos enrrevistados, crentes
de quie b wma imagem a combarer],

De qualquer modo, jd ficou evidente no cinema de
Coutinho um conjunto de vicdrias sobre essa prrisdo o ve-
rossimil e da opinifio piblica. em ccorréncias que podem ser
ervdticas. em lances que podem s2r improviveis, os mais
incaracteristicos ¢ inusitados. Langes que ganham seu efeio
pela relagio entre o inesperado e a sangio do real (do agu-
AgoTR €M que cAmera, Cineasm © sujcin om foco estiie implica-
des). Do ponto de vista da verdade de cada um, seja o que for
qibe s diga, scia o que for que resulte como imagem, ringuén
precisaed confirmar expecrativas ou desmentir-se em oura cena,
em outrn acdio. Como observei, o smtido doacio da persona-
gem, neste tipo de decumentirio, nio estd na relagio com os
seus pares numa trama, mas 0 exchisiva forga de s omfidade
quando em inreragio com o cinesia ¢ 0 agaraio Wonico,

Ao MINIMIizar o CONLEXts & 0f FECUIS0S NAITIIves, o
documentirio procur se ommizar como form dramdrics feia
deste embate decisivo gue traz ao centro a fala, ressalvada a
dimensgo de relato rdcito (caminho de invesngagac insime-
da na descontinuidade que sepaira as enrrevistas. Muito de nosso

intereise s apidd neste drama, na “agonia” do entrevistado,

naa ne sentido de sofimenee, mas ne de competigio, desafio,
a0 encarar o eleir-chmera. Se.o que sooquer ressaloar ¢ 3 foega
do instante, a espessura propria de um momentwo de vida,
melhor que sc faga a cimera participar desta siuagio (ndo por
mera idéia de aurennicidade: honestidade para com o especta-
dor, mas para ndo se perder o que a cmers pode abnr a per-
cepein, 0 que pode se produir de aconecimenta Ness Sita-
cio), Fis um procedimente qoe 2 "fiogio moderna” incorpo-
ron na relaggo entre o ator © a cimera, fvorccendo o qué; N0
clissico, sena da ondem do “acidente”, do “irracional”, bus-
canda 4 irrupcio de “alpo” (mconscened) que prairiy a verda-
de do sujeito, para além de sua representagio pele discurso.
Enfim, alpn que, a set modo, o documensino em estado a
busear, apoiady na performance diante da chmera assumida
como agio na esfera do contingente, do que ocorre ¢ pode
desafiar uma rede de nogies ¢ saberes,

Mo entante, trate-se de um Tcontngente” que ndo se
pade tomar como lugar do espontines, da agiio authnoma,

pbsorvida om i mesma; Mas Ccomoe arnagio para um




interlocuror e dois olhares (o do aneasta e o que refiro como
efeito-cimera, gerador de  performances). Arma-se a cena
come momento de vids, passigern efémera, pela sua duragio
e abertura, mas o olhar do aparato ¢ a moldura do processo
marcam urmna dualidade clara: trata-se de um enconoro gue,
i extremo, chegana & ontologia de Bazin, caminharia na
direcio da revelagio do mundo (o “ser em sitnagio” se revela
em s autenocidade); em oucmo, seria puro tearro. Na pri-
vica, hd sempre ema dualidade constiruriva, e a questin, para
[:uuliul:'l-::l. | |J.-|: r:ui,:ﬂ:r LI:H.I.'I’LIJJ:I'-IJ' LU rJ..l- .|,1.'u.n';.l'.;|l|.-|.|.f_'ﬁ Il 2k
pessLa di relaciio inw‘rxuh]er'rl.'n [entre ele e o escolbido),
sem esquecer esta marca de ambiguidade, pois tedo se di no
seio da operagio do dispositive (al, ninguém & inocente,
embora @ assimerria da situagio confira ao cineasta maior
auraridade e “c ulp.‘l"l.

Da parte do entrevistado, ha um desejo de apropria-
gan di cena, tomar o momento da filmagem como afirmacio
de 51 em consondncia com a situagio dialdgica procureda.
Compor um estilo, um modo de estar ¢ de se comunicar, O
espago ¢ demarcado, mas se abre para um ampo de f@las
possivels muito peculiar pois a entrevisra ¢ fala piblica (para
o pfhar da cimeral, Como ral, sua esfera ndo ¢ & do depoi-
mento em tibunal, nem 2 do interrogardnio de policia; hd
(1K1 qILL" de confissional. mas L[5 nada Tem o a ver com @ G
branga de instiruigies de contmole do Fstado, E um falar de
g1, da imomidade, que torna quem fala uma “personagem”,
o sentide snmoldgico do rermio {oo seja, wma figura pdhli-
ca). O cineasta ndo € 0 pai, nem o patsio, como bem lembra,
em Ediflee Mawer, & g vl QuE tem dilaaldade em
encarar o cineasta. Embora um estranho, ele € uma visiea
esperada - elegen o sujeito e a porta para uma indagagio.
Visita gue raz consigo 2 premissa da confianga. o senso par-
tilhade de um "nds” que d lasiro a0 movimenoo da reoca
Hd nesse cardier piblico, para além do que € vetor
intersubjetive que 56 envolve o sujeitos em prisenca. i ob-
servincla de um decoro, de paree a parte, numa tonalidade
que afasta a escuta do cneasty da scues psivanalitica, embo-
ra muiros de nos renham eiresado essa metifora referida ao
poder (psicolanalitice da cimera de cinema desde ¢ inicio
de sdenle XX, Tal poder mmlisador da confidénga é um pi-

lar do documentdrio - sinal de sua forca, mas nio de sua

“objetvidade” ou neurralidade, tampouco da iddia de gue
mido nesse dmbito & rerapia,

£ sujeito fala para dois incerlocumores: olha e reconhe-
LE 0 Llirrll:l[ Ing.l.l_.-l I.'I'I:IL' 5-::-||:|r_'i-::|r|.a AT .}'l\.'rkl.il:l_{'l d-l.' I;"_Hl!:id-l:'l'hl,a
possivel), mas sabe da cimers ¢ s¢ exibe, queira ou nio. Face
A cimera, s vl anor emocena, cumprndo 4 regra cldssica de
auro-absorcio dos que arwam ¢ mdo devemn reconhecer ounom
u”'ulr'r."ﬁ LI 1y ke |.|r.' |:|II|.'.r'|| FEid Iil.rr.l.lln;'nh_' pu‘:prnn:' by [ 1|
espagn (€ ambém aom no jogo). Montasse um dispositieo
curiosn pelo qual a conversa {a troca entre o sujeito © o cine-
asta) se confessa como hilmagem (mostra & cimera ¢ ourns
Ccoisxs mais], mas a annide de encrevistado tende a obedeces
# regra reacral cldssica da iumaria E!li-'ll'l_"'l.ll.'- [Jiase semupre, as
cimeras estlo |4 e registram tudo em nome da capracio do
renl; mas os sujeos em foco stuam come se ela nao existsse,
de olho no cineasta e equipe, nos que estio de corpo presenre.

Um bom I:'.H.CII:IPJI.I disae ¢ o da cena com o senhos
|'lt|]l'i.qLI.-E.. dE Eﬂféﬁﬂ:ﬁ .ﬂ fuu'r'r. pr:.mﬁllagﬂn Lpue o I_.il‘ll:..'-l.lil:.i =

contta no terreno da auto-excludo, onde a solidio ji se fex
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Ao niio se conformar com os clichés da fragmentagao, da
crise do sujeito e da massificagio consentida, seu
horizonte ¢ um movimento contrdrio, de afirmacio, de
encontro com narradores, figuras capazes de falar sobre a
experiéncia, expor um tmagindrio, figuras que,
curiosamente, buscam ser personagens no sentido
cldssico, nio propriamente figuras da alienagio e da

fragmentagdo, nio-sujeitos.

sstema e montol seu riveal na identificacio com um oélebre
hima dos ressentidos - *F alie i pey sy’ 0 5r Henngue corca
s presenca no filme com a pesformance em que vale v dueto
com Frank Simarra; B estd a Gimera a pér em foco uma “segun-
da unidade” que se fie maks invasiva diane da catarse lacomo-
s, componde hem de perto uma imagemn que n3o veremos
exammente daguele ponto de vista, pois a cena de Edfyficia Maiser
requer esta combinagio de insisténela (na duragio) e reouo {2
modulagio do que hd de imvasivo no olbar). B requer que o 5r.
Henrique viva o suil cimse COMO WM ator (ue ignoe a1 cimena,
degendo o cineasta como mediador (¢ para ele que ofha ¢ ¢
com ele que conversa). Resatia perguntar o que gatii implics-
do messa postura dos sujeitos 30 respeitar @ "quarta parede”,
embora, #m principio, n&o estejam no teare. Eles podem ser
instriidos nessa diregio ou agir asim de foma espontanea.
ralver por uma dificuldade de olhar o aparethe de frente, ou
sefa, o “publica”, o intedocutor viemal, nio visivel |

Mustrar o 5¢ Henrigue €, a0 moma tempo, 4 segunda
cimera que o focaliza mais de perto ¢ uma forma de explicivar
a rogra do joga, cobocar os dados da represeniagio ao alcance
do olhar; advertir que a empatia tem seus limices e coordena-
das. £ afirmar as premissas de uma érica que essi na contra-
mile daquile que nos cercs e manipulacio na esfera das ima-
pens na rotina da midin. O cineasta evita 2 interpelagio que
constrange, s Be presente na borma do recuo, da expectativa,
deixa espago & rempo, uma corta liberdade para o sujeito, Em

simna, sua virde € saber criae um vazio, digames de Tipo
socritice, para fazer emergir a aureexposigio & na methor das
hipéteses, um conhecimento de si produeide pela troca em
que, mesmo efemero, se define sse “nds”, yma partitha de
experiéncia projetada no plano desejade em que o envolvimenio
deve it fundeo sem nunca chegar a ser obsceno, pois € pablico,

Hi uma nova inflesio face an que seria uma heranga
do cinema moderno em sua relagio com & experidneia frag-
mensing singular, A ficgio dos ancs de 1960-70 trabalhou
a5 experibncizs de cnise do sujeito conferinde mais espago
PR Persmaens admiidas como mis -|:|:|-m!:-l|:m:at-5r porque
mais sensiveis i perda de valorss e s desumanizagoes
implicadas em certo tipo de desenvolvimento éonsco-indus-
trigl-urbano. Enfim, deu arencio aos dorades de marcas
singulares de percepgio e, especialmente, dos inclinados A
reflewilo, contrapostos a uma suposts missa de sujeitos oo
murs que cstariam condenades 3 pobreza de expenénoia, ja
que enredados nas malhas do universo convencional, dos
clichés da midia, das fiwmas de raciocinar que #m afinidade
COM O preconceits, com a ideologia nao refletida. O “eo-
mum” interessava®  Sim, pelo que. néle, se manifestava come
o que havia de geral. Sahemos que o movimento de Coutinhao
¢ na diregio contriria da massificagio, uma forma de
humanismo que se quer em estado pritico no conraro com
quem &, em geral, vistn como convencional, desinteresnte,
enquadrado em farmulas (religiosas, ideoldgicas, consumistas.

12 Ghiaxa.




paraquizis); Hepuras que ele pie em situagio para surpreen-
der, quehrar s pressapostos. Che seja, seu cnema recente =
notadamente Eaificee Masrer - se faz para evidenciar que as
pesaoas 20 maLs dew que aparcniam ¢ Bdo menos, © pm:l-::m
arair um interesse insuspeitado pelo que dizgem e foem, e
ndo apenas pele gue representam ou ilustam na escala social
e no contexa da cultara

Claro gue hi indagagdes a fazer nesta diregio, pois o
conjunte escolhido tem certo eleito porque ajustado a ral
objetivo, Serla ingénuo imaginar que a amostra poderia ser
qualquer, devendo o espectador ser prudence em seu afil de
FOEmar O que vé “representatyvo . Mo € este o objetivoy, visto
gque hd uma insisténcia de Coutinho na questio da singular-
dade, MNeste sentida, Edificis Master inaupura um movimen-
o de consulea que se afista daquele usual contaro que elege
as classes populares, comunidades manadas por uma farte
personalidade de grupo (ligado pela religiio, o espago de
moradia, o clase social), Tram-se spora do mergulho no que

s¢ definia em Amaldo Jabor como o terreno da “opinido pai-

blica™, observada a partir de uma dtica especifica. com énfase
para a uniformidade, a partilha do medo ¢ do conser-
vadorismo. Se hd, em Coutinhg, uma recusa das posturas
aprivristicas que lembra aquels nics do “dar vor”™ a0 outro,
tipica dos anos de [%60-70, a sua investigagio empirica rem
alfros pressupostos, pois nio se atéim a perglntae o que pen-
sa o sujeitn 3 respeito de cento tema de relevinca para a dis-
cussio politica, Ao niw sc conformar com os clichés da frag-
mentagio, da crise do sujerto e da masstficacio consencida,
seul horizonte € um movimento contrdrio, de afirmagio, de
enconoro com maadoses, gy capazes de falar sobre a ex-
periéneia, expor um imagindrio, figuras que, curiosamente,
buscam. ser personagens no sentido clissico, nio propriamente
figuras da alicnagio ¢ da frapmeniagio, ndo-sujeitos. O que
resulta destu tensdo encre convite 3 abermura ¢ um posaivel
abrigar-se na convengdla ¢ muito vardved, ¢ a leitura de cada
ceni & sujeita & comrrovérsia , De qualquer mode, o didlogo
capaz de ensejar a reposigin do sujeito deve comegar pelo
convite @ tala, por mais que al se reitere o impulso das pesso-
a8 i ¢ projetarem no gue julgam ser s expectarivas do olhar
piblico a elas dirigido. O ansewn delas ¢ montar uma biogra-
fia que faga sentido, alinhavando um passade {resumido),
explicando-se de forma a despertar interesse, expondo-se de
forma sedurora {mesme que rimidamente), buscando apro-
veitar a chance para mostrar desenvoliura ou sinceramente
confessar desorientagio (“en ndo sei’), como o Fz a dltima
entrevistada de Ediffeip Marter

O movimentwo do documentirio atual se liga 3 wradi-
gao do moderno, mas muitas de suwas personagens guersm
ser “clissicas”, composts - eis um ponte nocived de rendn
Ponte a que Coutinhe responde com o gesto contracorrente
de radicalizar o estutmin da palavea no dnema, numa nver-
a0 de tudo o que toi valor estéricn nas reonas defensoras de
sud especificidade. A valortzagio da oralidade ¢ o modo de
combacer o5 seus praprios limites nas situagdes usuais da
cinema e da TVy ¢ 0 modo de combarer o situacio de
assimetria na divisio dos poderes, Mobilizs com paciéncia o
que ¢ precroganiva de todos - ndo tem pressa, ndo tem ansie-
dade de concatenagio. Uma ver romadas a5 providéncias, ndo
se fax deposicirio da ilusio de falag plenas a odo instante,

pois muitoe dos flmes se fe come exposicio do que hi de




inacabada na auo-conscrucio da personagem eshogada na
enrrevista, com sua fala dividida entre o cspontineo, o desli-
2 ¢ 0 estoren conscienre de coeréngia, de moldagem de um
emrila. Os flmes de Coutinhe nio sto uma plerora de falas
expressivas, um mundo de comunicagio plena; sio a exposicio
de wm movimenmn nesta divegiio que depende do que, comoe
afirmei, a combin#io de méodo e de acasa permicam.

Vale o prindpin dle que a5 pessoas sio interesiEantss guan-
do = liberram do esteredipe, FECLIPETAM N CONVERSd Win scH-
tido de suto-constrigio que rem sua dimensio estética. Mo
limite, o cinema de Coutinho tem come horzonte um apre-
sencar-se do sujeito como foco de um estilo {no sennido
shakespeariano de auto-conformagio, ndo no sentido de ado-
can de fetiches da moda). Nao se trata mais da £ no nauuel,
no absolutamente espontines. na verdade ji dada sobre quem
quer que seja. Trata-se de evidenciar as priticas da oralidade e
dos gessos pelas quais um sujeiro se apropria de s condigio,

iy il . 3 .
& erigtivo . Nessa mescla de eearso ¢ de amenncadade caralisados

molduras de controle, pois nao chegam 4 mortagem,

Notas

e 2002 pp.a0-34.

pelo efeitn-cimera, cada um ¢ cheio de dobras e se faz supeito
na pratica, ne embace com a sitagio. on 3 invenclo de um
modo de viver certa condicio, incluids a breve experidneia desta
vidta do cincasta a seu munco.

Messe sentido, o interesse do cineasta ndo s atém
visada exchisiva do sujeito come vetor de transformagio, aror
palitico cujo drama s definisia no desdobramenco de sua agio
no mundo (e nio ra hem di entrevista), palos de um desting
de vitdria en derrota. A politica, em sen mrabalho, esed concen-
trada num modo de filmar 2 conversa com qualguer pessoa,
niio importando seus verores. O ponto decisivo estd na’ qual-
dade do agui-agom da filmagem, na atengio o esse frzer-se
aijeito (ou imagem) dianee da cimera, ponto de afirmagio de
um didloge que se pde ma contragorrente da midia, pois o
cineasta husts em todes o que o rempo estd a thes saboar a
vandigiio de sujeito, mesmio que se saiba ser talver impossivel
que esea s¢ exerca plenamente nos termos da auo-formago e

do zuta-culiivo 1al como postos pel..'l irdigho humanim.q\

1 0 exemplo de uma oulra forma de se comporiar vem de O prisioweio da grade de famo, de Paulo Sacramento, onde o8 prasos
olham e falam para a cimera, além de manused-a, defininde o seu olhar, aproprando-se, anfim, do aparalo - ainda com

2 Mesta drecho, ver Consueko Ling, “Coutinhe encontra as fissuras oo Edifici Masher®, Shiopse, S8 Paulo, n® 9, ano IV, agosto

3 Embora haja quase um consenso quanks ao gue de bem sucedido ha no cinema de Coufinbo nesss fazer amargir o sinfgular
o campo de um imaginine pessoal na nstincia da conversa com o ¢ingasta), um exemplo de debate & ¢ artigo de Francisco
Elinsldo Teixeira, “Enunciag®o do documenténo: o probiema de ‘'dar & oz ag ourn®, in Esfudos Socime ok Cirems - Ana W, ong,
por Marlarosasia Fabis @ Jofio Guilherme Barone Reis ¢ Siva (Forto Alagre, Ex#ora Sulina, 2003), que fraz uma critia incsna aos
prassupestos da lefura mais cormenle do cineasta, nio sem ressalver que o cinema de Goutinho apresenta insthncias em que
realiza urma operacén dialigica mas consislents, tal como ¢ aultr @ concebe em seu lexte, recuperando as formulagbes de

Pasolini g Deleuze.

4 Para um exame do espirto idice B da incéacia do humor na advessidade, ver Consuelo Lins, "Rindo de qua? D humar nio
documentario de Edusrde Coutinha®, in Esfudos Socine de Clnema - Ane 11, org. por Mariarosaria Fabris s Jodo Gailharme

Barena Rels e Siva (Pore Alegre, Ediora Sulinga, 2000),




Chaplin Club e critica

de cinema no Brasil

Constanga Hertz
Dourora em Teoria Literdria pela UFR]

Em fins do século XIX, a invengio cinemarogrifics
nio passava despercehida no Brasil. Pelo contrido, causava
gramde fascinio. Ainda ndo se inicare o séouls XX e ocormam
as primeras experiéncias com produgio de filmes, Entre 1908
e 1911, houve condigies favordveis ¢ foramy realizadas algu-
mias obras cinematwgrificas. Wo entanto, apenas na década
de 1920 voltow a haver uma produgio significativa por aquil .

Mo infcio da histiria de cinema brasileire, e comum
que s desconsiderase a producio |::|:1:i::una.l?- Encre 1905 e
1912, & cinenia francts dominou o mercado intemacional’
Entreranto, duranee a T Guerra Mundial, vs Fsuadas Unidaos
sc afirmaram come porfncia cinemarogrifica, Era fore a pro-
dugio alemi, oduvia os filmes da Alemanha Faziam propa-
ganda de puerra, o que impedia que fossem bem recebidos
fora de seu tercitdns nacional, Fim palses come i Fr-.nm,'u,
poderosa antes da Guerra, ¢ também na Itilia, 2 produgio
cinemarogrifica local perdia forga, por ter sido forremente
aferada pelo conflite europen

Apds 1914, o cinema americano continuou a ulea-
padgat (ronteiras e a se fortlecer no mercado internacional,
mas 0 cinema europeyu mmbém chegava is salas brasileiras,
embora fosse considerado inferior a0 cinema americana . Em
contraste com uma Europa que sofnia profundos abalos com
a Guerry, o poder econdmico dos Estados Unidos favorecia
investimentos cinematogedficos . Ainda antes da Guerra, nos
Fstados Unidos, entre 1909 ¢ 1910, o longa=metragem foi
criado. Mo cinema americano do infcio do séoulo XX, pre-
dominava o meladrama e Grffich, em I]':J[I-E e 1909, realrza-

va filmes que seguiam eqse g&ntm' . Além dos limices

GRIFFITH’

SFEIFIRS AT TS

L VT

Reprocueda de coviaz do fiine O Nasclmento de
minka M wgdn, vl por G,

rerritorials americanos, preponderava o ineresse por filmes
narrativos . Gritfich teve imensa importincia para a historia
do cinema e frtaderdnciz (1916), embora nio tenha tdo o
mesmo sucesso de piblico de O mascinenee de wmma wapdo
{1914}, ¢ conhecido como um filme de grande forga inova-
dora pela forma com que utilizou 2 montagem, que associava
diferentes dimensies espaciais ¢ Icmpu-rai,sll.

O primeiro cineclube brasileivo, Chaplin Clab, que
existiu no Rio de Janeiro entre 1928 ¢ 1931, publicou o
jornal O fon enere 1928 & 1930 e, com o distanciamento de
algumas déeadas em reliscio @ este momento crucial da his-

tiria do cnema, demanserava mfal conscencia disso:




Crorag e filme Tmolerdncia, de Grifiiih,

THum passado minine distanre, dows onentodares, e e
Griffith, que ndo chegaram aré a concepein do cinema.
arve, s gue o despiram de odadt a3 rovrheeis hiemngas do
tearmn e do romance, dods Iﬁ:é&:qucdcmmh&".mq:uahm
bastante para ¢ desvie de um caminke ereado e 4 indic-
gaode wm novo-caninho,

L)

A invasin do cinem pebo lidine dis epopdas do neste ou
pelos prandes dramas de almas de Grittith, marca real-
ITBCILE UK & POl & &0 PIImEeIns passo para 3 descoberta
Fstierz de wim meio novo para exprimar s grandes realids-
des ila '-'i-:[t:“

s participantes do Chapdin Club, sempre com sua
catacterfstica scriedade, estudavam s historia do cinema, Sa-
biam que as técnicas narrativas cinemarogrificas puderam
desenvalver a partie dog imporcantes filmes de Griffth.
Odctavior de Faria, wm dos memnbros mais arivos do gropo ¢ o
que s p|,|'|1|_'i|;:|_m arlig{‘l'.: no jorl oficial do cineclube, su-
gena, em 1929, que a hispdna do cdnema amencans, como
SSCTevell £rn Seu artige A incompreensdo americana, deves
rin ger revista, mesme gue oo se idennficisse mnoo com a
maioria dos filmes americanos, por estar mais preocupado
com o5 “filmes de acie”. Max, de faio; s comm Griftith que a
narrativa cinematogrifica se iniciou, enquanto o autor bus-
cava uma forma prépria de expressio, como aponia Fana no
Chaplin Cluk, ¢ distanciava-se das “revrivets herangas do e
o e do mmance”, embora estas herancas oo viessem a se

confirmar tio terrvels assim, como parecta 1 Ocravio de Fa-

Os participantes do Chaplin Club,
sempre com sua caracteristica seriedade,
estudavam a historia do cinema. Sabiam

quie ds técnicds narrativas

cinematogrdficas puderam se

desenvolver a partir dos importantes

filmes de Griffith.

fia NO MEmento ¢m que o clnema precisava ainda afirmar
sug autonomia como uma, possibilidade esrérica ¢ nio ape-
nas COMG UM conguists tecnoldgics,

Mo inicio da histdria do cinema, a expenmentagio fol
muiig impercinie, jd que 3 busca por uma linguagem pri-
pria & por wm-modoe de narar era premente. O cinema en-
contrava bastante repercussio, j& conquistira wm piblico
considerdvel ¢, segundo Bien Singer. nin er de s& espantar
que a4 vanguirdas modernistas s inceressassem: pebo- dnemd,
pois éste, desde sen infcin, fol visto como “um emblema da
desconrinuidade & da velneidade h‘l-:‘:ld.-Er'n.:l.‘I"” 0, 4 partie diz
final da década de 1910, j§ havia espage para um cinema
independente & expenmental. Entre 1918 ¢ 1933, o cinema
teve a0 menos 1rés movimentos de vanguarda - o
impressionismo francés (L9LE-1929), o expressionismo ale-
mac (1920-1933} e a escola sovidica de montagem (1925-
1933)" . As rendéncias estéticas CuE MArcaram A primeira
metade do sécule XX volraram-se pata o dnema, que deixou
de ser visto como uma descoberia Gendfica, = passou @ ser
compreendido coma um rico manancial para novas possibi-
lidades formais ¢ marrativas,

Comao consegiitncia da forga de todo o aparae que
envalvia o cinema, surgiram as primeiras publicagtes a ele
dedicadas. Nos Estados Uinidos, em 1911, publicava-se pels
primeira ver “The morion pictire story magazine”, wma fe-
vista dedicads ans fas de cinema . No pais que Faris, a0 fimal
da T Guerra Mundizl, em 1918, 08 maiores investimentos na

indiistria cinemarogrdfica, 2 imprensa volava-se pard o uni-

18 Wdians.




verso gue havin 2o redor do cinema. com o sucesso de seus
arnistas, em fungio de possuir um piblico cada ver malor,
Na Franga, que domineu o mercade cimematograticn entre
1905 & 912, SUPgiram Of Prineiros Movinenoos pars que
s pxercitasse uma reflexio mais profunda sohre o cinema,

Mapo Verdone, tearion sraliane, atirma que Ricciormo
Canudo iniciou o critica ::!J:r.'matugréﬂu:. Embora fosse
italiann, Canedo vivia na Franga, ¢ [oi 1i que zscreven scus
ensaing, publicados {4 em 1911 em penddicos franceses. Havia
g wm ambiente Bvorivel, p-l.'rj:-‘:, ma difcada de 1910, na
Franga, havia grupes enmsiasmados pela linguagem cinema-
rogedfica, ¢ inkciava-sg, a pamir deste pals, @ eadicio dos
cineclubes. Ao longo da mesma década, os ensaios sobre o
nema wlieapassaram os imites temooriais franceses ¢ alcan-
garam leitores de oucios pafs:sm. (¥ prande desafio do cine-
ma, em seu inicio, era distanciar-se da linguagem reaeal ¢
também da literarura . A reflexdo sobre o cinema tomava-se
muito imporante por apontar possibilidades esitticas e for-
miais que rerminavam por colaborar com as experimentaghes
gL eram realizadas am u.|gu.|:u filirves da ij‘.‘ruc'.’l_

A \'angumﬂu da einens I rEssTOn s francss, com
s cineastas Jean Epstein, Abel Gance ¢ Jean Rensir, dentre

outros, reconhecia um importante precursor em Ricciarmo

Canudo, que, além de seus enszios sobre o cinema, foi ram-
bém hindado: de nm {‘incd.ul:lcu. O cineclube foi um espa-
po pnuiee imporiante, ness otapa da kissdria o cinema, por
permitic qgue fossem assistidos filmes de are, @ que nao ha-
via salas de projecio dedicadas 1 filmes que no frossem par-
te do areiien mmer-:i-.'allq- Ol ensaios de Canudo, nz Franga,
e of muitos cineclubes da década de 1910 = o de: Canudo
chamava-s= “Club des amis du seprigme art” = inauguraram
a rendéncia para que, nio apenas na Franca, s cnassem espa-
gos para a reflesdn aobre o cinema e para & expenmentacio
em ohras -:inumamgriﬁr:ns:".

Em periode um pouce posterior a0 inidio da entica
cinemarogrifica na Europa, no cendrio carioca do infcio da
década de 1920, o cinema rambém despervon prande inte-
reist ¢ alpumas publicaghies que o abordavam assumiam uma
importineia crescente, Em 1926, surgia no Rio de Janeiro
revista (Cieesrie l:lﬂ'lﬁal‘:'-l-ﬂ]“ . oo comentiiios sobre o
filmes em carcaz & com muitas informagdes sobre os artismas
de cipema. Cinserte fol um desdobramento de Pane Toads...,
revista dirigida por Abvaro Moreyra e Mdrio Behring, que
reve prande circulagio e na gual havia spago para muiss das
premissas do madernismo,

Alvaro Moreyrn  estewe ligado & Semana de Aree Mo-
derna, em Sdo Paulo. Em 1927, o jormalista ¢ escritor criou o
Tearro de Bringuedo. grupo amador que pretendia cxpen-
mentar a linguagem dmmatica e que foi fregientado pelo
singular cincasm de Limee [1931), Méno Peixoro, ¢ posd-
velmente, mmbém por Oktavio de Pada, A imporcincia des-
fe prupo parece 1er sido 3 de buscar exercitar no teatro — g,
desie modo, divaligar = o que realiersanm o vanguardas da-
quele periode. Em P fodas, . , Abvaro Moreyra teve tam-
bém a oportunidade de divulgar a cxperimentagio que fazia
com sen ousado gripo tearnal, condozido por ele ¢ por sua
mulher, Eugénia Moreyra. Além disso, rove. com o Teamo de
Brimpuedo, a posibilidade de abordar questfes esvéricas ¢
tormais do moviments modernisia que, a0 longo da década
de 1820, se consalidou no Brasil. As discussbes esréricas, de
modo geral, pareciam ser prementes snio.

Cinearte era- wma revista dedicada exclusivamentz a0

cinema, o teve Mo Hehring ¢ 0 cineasta Adhamar Gonzags
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conio ditetores. . Essa fevista ainda nio trazia-andfises ou
criticas cinemaroptificas, ern integralmente voltada para o
publico, seu objetivo maior er informar, ¢ o havie espago
[RETERE :Ll'ln:l-rd.ag-.:m da teona do cnema. Em sen editonal, em
margo de 1926, quands panhon auonomia ao deixar de ser
apenas uwina segan de o Tode,., afiemavese o falia de pre-
tensio em pulgar filmes . Mo entanis, de suas peginas &
possivel depreender a crénica de uma épocs, com seus tostu-
mics, salas de cinema, a5 transformagées do espagn piiblico
do Rio de Janeiro, com o surgimenro da Cinelindio, £ mm-
bém o recepeo dos filmes ¢ 2 imparrineis do cinema nague-
le periodo, No que se refere & ideologia, parece ter estado
bastante proxima das propostas médernistas feitas o partir
da Semana de 1922, com a preocupagio de Fortalecer uma
produgao. nackonal de cinema, com um forre entusiasme na-
cionalista. Emo Cimearie, houve AETIITE LT LENEnSE J;:Hf-ﬁl.'lll:l.h
para esnmular & produgio de flmes nacionais, Este foi, cer-
raments, um de- seus grandes méritos, além do faco de per
assumido: vital imporinea para @ obra de ume cineasiz @o
importante para a historia do cinema brasilelen quanto
Humberto Maurs

A critica de cimerva, no Brasil, iz ocomer pela pr-
meir vez em 1928, assim como 2 discussio de impormnres
aspecios da weorn amemarogrifica: Sem qualquer preooups-
o coin o piblico, embora quisessem divalgar, com cerreza,
suas posicdes ¢ A weoria cinematografica, jamais fzeram con-
ceasies, inclusive pela rosal fales de compromisos com mer-
cados consumidores desse momenty pioneiro da reons o
marogrdfica no Brasil. O que imporava, pare o grpo pio-
neiro qui existiu na Rie de Janeire, era o debare 20 redor do
cinerma, absolutarmiente wdmon: sem abordapens ideoldgicas;
Imias Sim estéricas & renicas.

Em 1928, o cineclube Chaplfn Ol publicou os pri-
meiros nlmeros de seu jornal, € g, e tinha por ohpetivo
repistrar as reflexties e o8 debaves sobee 1 linguagem cinenna-
llj'gﬂlﬂll'.;l l:_ll_l{! H{:I:Iﬂl;l:",'iilm e ERooitrns I'Iﬂ EI'III.".I. 1:_1541: Erl]-
po possul uma posigie muite imporante na hisedna da el
tica cinernatogrifics beasileira. Segundo Panla Emilio Salles

Ceomies, a0 tracar do mesmo periodo que abordamos, uma

*leriica cinematogrifica propriamente dital =6 efa praticada
no Brasil pelo prupo do Chapdin Chib™” . Em geral, as pu-
blicagies voleadas para o cinema, miquela época, fiziam di-
villgacio, acima de qualquer coisa, & Cinaote, que foi de fam
muito significativa, inclui-se nese proceso,

O grupo carioca do Chapdin: Chab, como -afirma Salles
Laomes, fiol pioneiro, pois exercew, pela primeimn ver no Bra-
dil, @ eritica cinematogrificy, come ji dissemos, sem gueads-
quer vinculos com aspectos comerciais da producio ¢ da exi-
bigie de filmes. Para os membros do cneclobe, a coitica so-
bre cinema era algo muito sérin, que exigia métoda e rigor,
fato hasranee incomum no - Brazil da dpoca; jd que muiras
vewes o canenu ndo es considerado digno deses analisado
em profundidade, por ser visto como tma invenyio
techoldgica que nio poderia existir de modo independence
do gearro, «da literatura e das ares: plasticas.

Freacupados com a esnérica cinematogrifica e sua re-
lag@a com as outms formag de arte, Octavio de Faria ¢ Plinio
Stissckind Rocha, com o5 outros membros do Chaplin (b,
buscavam cstar amalizados com o gue se publicava a respeino
na- Europa e nos Estados Unidos. Nas encontros do grapo,
na fase final do cineclube. empenhavam-se em assiseir 3 pro-
dugio da ¢época, com cspecial interesse pelo cinema
EXPressionisi alemsan, p:ian: filmes amencanos de King, Vidor
e Griffith; e rambém pelo cnems soviftico — e, embora na-
guele momento nie tvessem acese direto a este, reconheci-
am $ua importineia a partir do que liam nas publicagbes
mtemacionzis. @ admirvam bastne os artigos de Eisenstein,
complesos ou ndo, publicados em periddicos curopeus ¢ ame-
ricanos. Absolutamente voleados para questoes esudticas, aber-
tod o tudo o qoe se referia ao cinema, o parcicipantes do
Chaplin Club inaugararam & critica cinemactogrifica no Bra-
sil. Pouce conbiecidos, com discusses voltadas especiticamens-
re dquele momento cinemarografico entre as décadas de 1928
¢ 1930, com o surmmento do cinema sonors, o Erupo cario-
ca owsou fBrendo dlgoe nove no Brasil, com a owsadsy das que
se volam para dgo tomalmente novo, do qual pouco se sabe,
comn o cinema = silencioss o sonom = ¢ &5 inkcianres critica

¢ teona cinematogrificas, %.
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O Neo-Realismo no Brasil

Uma breve andlise do filme [racema: Uma Transa Amazonica

| Bineninis: P
Graduando em Ciéncias Sociais pela PUC-5I e
memhra do Grupo de Esmdos de Cinema Pele-Pelicula

Baeve Hisromco po Neo-REars

Roma Cldede Aferte (Robermo Rosselini, 1945) ¢ um
mareo inicial de neo-realisme, meovimente de renascimento
cinematografico ialiano nos anos que s segoiam 3 sgomnds
guerra mundial. Fsse filme foi realizado logo apos a liberm-
g de Roma, Porém, as primeiras orfinicas oriundas. desses
dias sin £} Conepda Mande |Alessandro Blasem), A Calpa das
Pair (Victorio De Sical, Gente Dl Pé (Michelangelo
Antonioni) ¢ (dseads [Luching Visconti), wdas de 1943,
s diretores, cada um a sua maneira, afroncivam a ideologia ¢
a estética do Gnema Gacise, “Ladedes de Biddes” (Vinoda
D Sica; 1948) marcon o apogey do movimento neo-realist.

Para Favamini, citadoe por Deleuze, o noo-realisme ¢ a
arve do encontre, ou sejz, éncontros efémeros, fragmentadas,
interrompides, fracassados. O3 que o define @ 2 ascensio de
sitnaphes puramente Gricas & sonoras, que se disinguem es-
senclalmente das simaagbes sensdrin-metoras da imagem-agio
no antipgo realismo .

Para Delewze,

o vl mifin e mab epresentado ou soprodisido, mas
“vimicha”. Em ves de representar uem real 34 decfradi, o
nen=realismo visea um real, sempre ambiges, o wr deci-
Frado; por bso o plant-sequénces rendia 2 ssbstituir
moatagemn das representagies PELEUEL, 2005, p, 9,

Ma mesma obes, o auer ainda afirmea:

ﬂdharim@ﬂﬁhhmﬂn@::mﬂgimﬁr&hmm
TETERS QL. POr 5ia v, 52 torma. real o rorna a nos dar
realidade. (DELEUZE, 2005, p. 18).

€ neo-realismo significa cssencialmente um cinema
feiton sem prandes recursos financeirgs e téonicos, mas por
quem entende de cinema ¢ ama fager Cinema como mais um
instrumento de libertagio das passividades da pessoa huma-
na, fazendo com que ela interaja nom colenvo ransformador
(o alirmo que outeas escolas cinematogrdficas sejam um

péssime mode ou que nz0 saben feer dnema ki muits




n‘.]l.l.al.ld:ldﬁ EACnecas & aFtiEliead e oakras |::i:nu11:|:;|.h15::|:|:‘|u,sll. E
um cinema polftico, sem ser pantletirio & partiddrio, Toma
partido de ser humano come um tedo, respeindo sua indi-
vidualidade e sua conscifncia.

Mencionemoes algumae caracrerfsticas do neo-realismo:

- A descobena da paisagem iliana ¢ o gosto pelos
ambientes maturais, ou seja, filmagens fora do esnidio.

- O emprege dos dialetos em alguns filmes.

- Y valor do documentino de filmes

- O uso de arores e dirizes nio profissonais.

- 0 postn pela erdnica do diz-a-dia e pelas sentimen-
tod dos humildes,

« Por him, um enfoqise humanisea,

Ma década de 1950, o movimento neo-realista entsou
em crise. Ms produghes deixaram de ser populares, fracasan-
do mas hilhererias. O FERIstIe da realidade srual do v ira-
o comegou a perder forga, além de haver s¢ configurade
uma rearganizacin dos grandes estidios, no qual o daeosten
veltou o ser pritica no cinema faliano. Além desses farores,
pesou para o declinio do género o advento de filmes mais
pessoais e existenciaiz por parte de diretores que eram
CI'I.E;_:-I.i.:IdﬂL A0 movimento nec=real1sta o, por l.!x(l_‘l_'l_]:l!l:l.:
Virterio De Sica e Pederico PFellini,

Porém, seus ideais permaneceriam vivos nos trabalhos
de cineastas como Pler Paslo Pasoling, Ewore Scola e [rmdos
Tavinni, enore ourros. A postura érica do neo-realisme’ foi um
dos elementos deflagradores da nova cinematografia latine-

americana, representada por diretores como Birei, Glauber

Lodefes de Bicicleta suwrcon o apvegen do maviiuslo mede-realisng,

Rocha, Solanas, Garcla Espinosa, Sanjinés ¢ Alez, enore ou-
tros, assim como 3 Nouvelle Vague, o Nove Cinema Alemiio,
o Cincma Iraniane na década de 1990 see.

Algu:‘t.'i L-'_'-:En'||:l||.:-:': da influéncia neo-realista no mundo:

‘s Esquecidos” (Luis Bufiuel]

= “Atrawis das Oliveizas”™ (Abbas Kiarosrami)

- " Balio Branco” {Jafur Pasahi)

- "0 Ciclists” (Tran Ahn Hung)

= "I Outre Lado da Lei™ (Pabla Tr.l,pt'm':l

O mEr-pEatsso: N0 Brasn

2 neo-realismo no Brasil tem suas raizes em “Mole-
gque Tido" (1943), dirgido por José Carlos Burde ¢ rorciro de
Alinor Azevedo: "Agulha no Palheiro™ (1952), dunigido ¢
roteirizado por Alex Viany: ¢ "Amei Um Bicheira” (1952,
dirtgide por Jorge Heli ¢ rotarizado por Paule Wanderley, O
primeire filine brasileir considerado propriamente como neo-
realisaa, porém. i “Rio 40 Graos” (1954), de WNélson Perei-

ra dos Sanas,

o I m0n Pereiva des Saneos realioa, e Bio 40 Groos, o
Fri'.rnl;i.l:u fitme |.1.ra.:-ul|.'|r|nu'chd-uinlm:nu‘mgaii,a‘ln...hu,l,s
edéiay erun clares, sua hinguapem smples, seu ricme mi-
duzz o compleso da grande meripole.., mostron aos
Joverls LM 0ovd peTapoctiva pard o cinema braildre., O
filme era revoluciomknio pas o Gnemas brasileiro, S
ten o8 pringipios de prodisg@o... pegando pntena ns e
etitranco s cendriog naneEs. ., 2 ECnic TEE e e

fia, pospue o verdade esnre para ser mostrasda o ndo ne-




cessinwen disfieces de arcns. difusones, seflerares, lenres -
peciais, Era poasivel, longedos esiadios babilimicns, Bee-
gemese filmes no Bragil, (ROCHA, ZD03, p. 1051061

) cinema neo-realista brasileire no tinha dinheiro
para suas produgdes, porém, tinha liberdade coiatrva, sim
sofrer imposicoes da indhistria. E um cinema de autor, pois
significa um cinema antiindistria, com postura critica,
engajamento politico, contta a inautenticidade & o
universalismo tecnicista. [XAVIER, 2003, P! 18).

Cinema de autor significa, para Hennebelle, produ-
cin independente, libenagio dos esquemas tenviticos ¢ esté-
ticos impostos por Hollywouod, assim come a predomindneia
da mspiragio ¢ do sulo do artista,

(¥ neo-realismo € uma aowde moral do arcsta em
diregin an drama ¢ aos dilemas sociais do povo brasileiro.
Mio ¢ apenas um fago estéticn de anema {pois @ simplicida-
de nio deixa a obea se tornar grandiosa). Por sso, produgics
da Veera Cruz e da chanchada carioca ndo eram suceso da
critica (2 chanchada ¢ra sim sucesso de piblico), com
rarisaimas excecoes (vide o filme "0 {Zangawirr.r"', de Limia
Barreco & “0 Pagador de Promessas”, de Ansclmo Dhaaree,
como cxemplos bem-sucedidos). Resratavam 2 realidade bea-
sileira bastante estereotipada e exdtica, entre GUIR0s 3spec-
sos Tinham como objetivos principais entreter e divertic o
piblico, sem fard-lo sefletir sohre o que estd assistindo.

(3 neo-realismo fos uma influéncia doecksiva para 4 for-
micho tedrica e pritica do Cinema Nevo no Brasil, princ-
palmente por diceronsy como Glauber Rocha, Ruy Guerra
Leon Hirseman, Paulo César Saraceni, entre outeos. Ouoros
cxemplos de filmes brasileros considerados neo-realistas sio
*Rio Zona More” (1957), de Nédlson Percira dos Santos, "0
Grade Momenga” (1957}, de Roberto Santos, “Vidas Secas™
(1963}, de Nélson Pereira dos Santos, ¢ “lracema — Uima Tran-
st Amaednica” (1974), de Jorge Bodamzky ¢ Orlando Senma.

Mo Cinema Nove, o pove pobre era o personagem
principal (vaqueires, operirios, favelados erc). O Cinema
MNovo exigia dos direrores e artistds que se engajassem na
luta pelas cransformagiies sociais com suas abras, “cemwe
instramients dessas eraniformagies, aribuindo-se-lhe, o ole,
driict, cinedite, 4 excesivg wide de ajudar ng deerming-

i das destine pediticer do Ip.-:.r':"-*

Deus ¢ o Dinbo na Terra de Sal
& cowsniderads por muitos o
filme woais importate do
Cinennd Nivo,

Embora o pove pobre fosse a personagem principal.
os filmes eram inacessivals ow Incompreensiveis pard ¢sia ca-
mada da pepulagio, e o Cinemaz Novo acabava destinado
apenas aos intelecmais, clase média ou entendidos em cine-
ma, 0 que configurou uma das suas grandes contradiges.

O fim do Cinems Nove se deu por diferentes frores.
entre o4 quais podemos citar, come exemplos, a censura do
regime militar sobre as obras com forte conteido politice, 2
falta de distibuiie  cxibigio comercial, o fato de que a pro-
pria classe intelocrual ¢ 2 eliee brasiléira nio valorizavam wm
cinema auteral brasileim, preferindo muias vezes filmes nor-
te-americanes ¢ curopeus, € ainda o da ascensio do cinema
marginal ¢ das pornochanchadas o partie de 1969, Parém. seus
ideais permaneceram vivos, mesmo adaprados, em filmes
como “0s Fuzis™ ([964), de Buy Guerr, “Dheus ¢ o Diabo
na Terra do Sof™ (1964), de Glauber Rocha (o precutsor g,
para muitos, © filme mais importante para o movimento
Cinena Move), “Terea em Transe”™ (1967), de Glauber Ro-
cha, *A Lira do Delirie” (1973). de Walter Lima [dnior, "0
Amuleto de Opum” (1976}, de Mélson Pereira dos Santos,
“Bye Tye Beasil” (1960), de Cacd Diegues, "Pixote — A Lel
do Mais Fraco™ (1980), de Héctor Babenco, “Eles MNio
Usam Black Tie™ {1981), de Leon Hirszman, “Sargento
Genilie” [1983), de Hermano Penna, ¢ “A Hora da Estrela”
{1986), de Surana Amaral, entre outras exemplos.

O P “Taacesia — Unia Thansa Avazodeaca”

O Glme genuinamente neo-realises, para Mariarosara
Fuhiis, ¢ “Rio 40 Graus™. Porém, acrescento o filme "Tracema
~ Uma Transa Amasfinica” como um filme mbém genuiha-
mente neo-realista, mesme que muitos nko concordem.

“Iracema — Uma Transa Amazdnica”, rodade em 1974
com recursas da TV zlemi, foi a vitima mais notdria da cen-
sura em obfas cnematogrificas nos anos de 1970, "ao des-
vemdar, arravés da trajeséria de decadéncia, fisica, moral, exis-

- i,



tencial, de uma india-e-prostitues, o submundo que se for-
mou s margens de um dos miros do denominado milagre
hrasileirn, a Trms.anta:ﬁnica"," onde a degradagio da mulher
prosricufda € feira de forma quase documental, com
ponuissimos reciisos Ananceind, materials, uma squipe mi-
nima {um ator profissional, Paule César Pereio, e participagio
especial da armiz profissonal Conceigio Senna, que também
citlzthoron nz preparagio do elenco wodosfas amadores, com
roteirn ¢ argumento de Orlando Scnna. Jorge Bodanzky ¢
Hcrm:l.nn I’-l.rnltn., F:rn-l.‘:uq.iu LS ]\.'ius.r:'rl.ln‘:l 4.‘|.|': f"l'vl.'ldLll.;.ﬁil r.‘ir."
Orande Senna. Musica, Fotografia e Edigio (colaboragio de
Eva Grundman, da equipe de TV alemi) de Jorge Bodanzky.
Asgistbneia de Cldmere de Franciseo Carneire). Messas condi-
¢oes, o filme foi feito em pouco tempo (vinre dias). O gover-
no hrasileinn, por meia de suas embaiadas, Gela de mdo
para que o flme ndo passase em festivals de cinema interna-
cionats ¢ s fosse liberado oficialmente em cnemas brasilei-
oos {porém, bem antes da liberaco, jd havia copias do filme
sendo exibidas ao piblico em circuicos de cineclubes pelo
Brasil afora) em 1981, apors sef |:1:rr:l'||i-;'ui-|‘:| o Pestival de Ci-
nema de Brasilia,

Em 1968, na sua vola ao Brasil, além de partiapar de
filmes e documensinos, Bodanzky parmiu para a Amaztinia
com o objerivo de forografar o regifio para & reviera “Healida-
de”. A Ty Pttty da Teamsimaedinica, o8 pl'l.'rH-a'r':'lﬂ.'i. fundidiios
da regido, o desmatamento; 2 queimadas, ¢ o aumente da
miséria e da prostituigio foram alguns fatos regiseados du-
ranite 4 viagem. Foi observando o cotdians da beira de ssira-
da que cle decidiv rerrarar as diversas formas de violéncia

prIESEnes e lescal [ear migio dis FRNce EHERE A0 Moot
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2 XAVIER. lamail. In ROCHA, Glauber. Pretacio. Rewiado Critca oo Clrame Bresfein. 580 Paul, Cosac & Malfy. 2003
3 HENNEBELLE, Guy, {is Chevmias Nackwiars Covita Holywood. Rio dé Janeiro, Faz e Terra. 1876 p. 130
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de caminhio do Sul do pafs; crente no sonho do Brasil Gran-
de, & uma jovem prostitua de origem indigena. :

* Alme. vismr hoje, ¢ um recrare das mazelas sockais
do Brasil que ainda permanecem, em plens séoule XX1 Al-
FUMAE Cenas mostram isse: a queimada ¢ devasragio da Ama-
whnia, o comerciante explorando o pai da personagem lrace-
mi (interprerada por Edna de Clssia} num boteco @ margem
do rie, & venda de mrabalhadoresias) escravos(as) por um “gam”
para um fazendeiro dos confing da Amazdnia; a personagem
[racema (que ndo se reconhece como indigena ¢ representa
uma jovem sem perspectiva de um future melhor] sendo le-
vada 3 forga por policiass, nio s¢ sabe pari onde, ¢ pedindo
esmala para o caminhoneim interpretade por Paulo César
Pereto (que interage com todos os figurantes na estrada ¢ nos
bares, que por sinal, slo moradores do local na improvisacio
dag cenas) que se recusa a dar, entre outros aspectos. Nio é
wm roteim com o esquema comegn-mein-fim”, tipice da
indiiseriz cultural cinematogrifica, E um roceico com virias
histdrias que abrangem a realidade do Brasil Grande sonha-
do pelo Cerverne Militar pars 2 Amasdma @ pactie de 1964
lsser & um modelo de cinema neo-realista brasileiro,

CONOLISAD

£} neo-realismeo n@o vein come uma impasigio de um
misdelo de Farer cinema, mas como uma opgio gue ganhou
espagn no sabdesenvolvido cinema brasileiro, As déias do
neg-realisme faliano foram ransformadas por nossos ideais
e realidades, resultando em filmes marcanees que 56 o cine-
ma brasileire podena criar Isso mostra que o neo-realismo &
adapeivel a diferentes realidades, sem danos para a esséncia

da sua propaosta. 'IE,

B Bibliografia [J] Notas
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A necessidade de uma sempre presente wvalisgio do
lugar do Cinerna na cultura contemporine & reafirmada pelo
processo de constiruigio da pritca cinemarogrifica, com a
simleinea e decisiva PO Nk tle s PenerrigAo Frirje,
bem como pelas reflexies em torne  de seu estatuto em dite
rentes contextos, expressoes de arcabougos tedricos e estén-
cas particularmente complexos,

A reflexio sobre o alcance de alguns dos momencos
RAF T .15_!:Ili|.\i-\..:l-'i'|-'ll'ﬂ div Cinema envolve ama ab NG 308 witi-
culos entre o Cinema € o5 Conextos nos quais atua. Por esse
monve, 4 objenvo deste atigo ¢ levanoar algumaes guesies
referentes ao discurso cinemarogrdfics, de modo & examinar
ul J.'.Il‘l.”i‘ll-ldi.' |J.|.| EI'I".'!:IJ'J LR IJJI'.'ll'.lnl.!l lJ\'.' LUJ]II'{.'I.HI:IE']]UL
ﬂﬁl.'l'l'll.:"lin'::i-lll':il.? O TFEErmSr Ilia|!-r'll.'.:!I|':'| I:'-Hi:l |i||§_:|:|§_'|-r=r|| |
nematogrdfica aos confrontos sociais

A constifuigdo do Cinema. no final do séciilo XTX,
TANGD COMEO UM invenoo estritimente tecnoldgioo quanto come
LI :J'.I‘:""'I:Ii.ll.il.l.lulﬁ'il.: (e N iy .¥|L:|Ii|-|l.llu (NN H L':i.lﬂ'l.‘l."lli.l:l. LILEL
paramares diversos. Estimulou nm debate sobre seu poren
chal em vinas frenes, o ui i|||;1|i|:.|||.| A recodocaciEn do vinos
lo entre o espectador ¢ a “naturezz” da imagem.

A fruigio da imagem cinematografica, expressio da
narurezs do weesrsemir, wmomundo “real” gue se desenviolve-
na na superabundincia escalar da wels - quadro sensdrio am-
Jlli.il.‘l-:’l E:-||~uI|.||||r|||-:‘:||I|.' |1r||::- acvernito ;|:: I'-:||.4. = viEle 0 ek
mento com 3 imagem de uma complexidade extraordindria,

PO recalom o termos |h;,'||:'\-'| r|||;|i~; o tlhar

Prof. Dr. Mauro

Protessor do Deparamento de

e tasn, 2 nova e espantnsa rmagem, quadmo pleno de
MOVImento, poe, jusiament por iss0, um universo na ela
com wmi nordvel yenwsimilhanga alcangada. Umi crabalhio
de reflexio fundamental foi realizado por Christdan Merz,
e |:|||'.-'-.'~:Ii1__l,: 0% TECmcs |||.:|-::-.-. fuas ImvErme o o irllagl, i
cinematogrifica avanga (METZ, 1968),

Se for considerada, por exemplo, a representagio no-
ruralista de ”ll]l:.l.'-'l'ﬂ.lﬂ do tndeio do séoulo X0, ! coena-
¢io narrariva i indica o sentide politico que a plasticidade
revela, j:llli'\v. 51II'I:':'1'|I.||_' L1 "rr||||1|:4;=_l|1_':l1| mvisivel” (XANVTER.
205: 41}, incorporando uma endeéncia de adesao plena do
especrador a0 universe Hlmico,

Mas qual ¢ o alcance de rode o aparato cinernarogrifi-
co. cm diferenics contexcos? s, ws posEivels oricniagoes
SAEEICAS & marrativas, CjLig £ [ irsermn :|.|r||.-.:ur|'|lai' Clonmo o
nemi, afinal, deve serwir ao olhar? E a gwal olhar?

Estamos mo campo - de disoussio do processo narmatmvo
gue o Cinema elabora, forjade num universo de mediaghes
CORTeR iLais |'ﬂ||'|.-|.||[:|||i|.':.|'|h.' :|I||J:l|.:|~\.1 s -i]l.Li'Iih assumem dire-
ghes distinoas ¢, ndo raro, muoito divergenees. Ato de narear
e '-ii|__:r|i|i::| o ostentacan ou o oocultacio da versio gL tal
alhar assume, o universe da narrativa Hlmica ostd exposto
coma uma ordermn estética e, por isso, pedfic,

{} documensino intiatade “Hollvwood Censurada:
filmes, moralidade ¢ o Cddige”. com diregio de David Espar.
[rrstuiia desvendiar como i onda de “moralidade” sc aha-

ten sobre & produgio’ dos grandes estidios de Hollwood

* Dowtor em Cinema pelo Instiluto de Ares do Deparamenio da Multimaios da UNICAME - Universidade Estadual de Carmpnas




duranes of anos de [930 do século passado, resultado de
uma “aumscensurs” imposta em Hollywood, culminando na
elaboragie do “Cadigo de Produgao”, instinuldo em 1934,
Dle acordo com as informaghes expostas no documentdns, o
"Cédigo” teve o defesa incondicional de Joseph Breen(l).

qualificado coma wm “moralista ferrenho”™ A narragio assim

eshoga o peso de mas agoes;

M vinte @nos seguinie, Breen comtrolarda o dpo de
iz qpue Foklywsml poderia oot 4 linpuagem gue
Hollywood poderia wiar ¢ o sexo e violéncia que
I'I.-:ﬂﬁml:-cu.{ pederia mamerar. Para wanas poisoas o o Brocn
fa 4 era deaum de Hollywood, pars mitms fowma epocs
sufncanie em que s liberdade eriarive dava lugar 3 nms
wisiny prerall siiagmibir,

Segundo o depoimento do historiador de Cinema

Thomas Doherty, no mesmo documentinio:

Jeseph Breen ndo queria sb covur os dilogos od apagar
iI'I'Li.EﬁEI'L\ J'_IE qlmllqll! (e b Elmﬁ u'nl:un-‘m:m Ci§ Hmﬂ]u'
nes dewmia viso profundamenie cardica da vxda, segun
ebir i equaid o5 virmuesos S0 recomipensados e os oulpados
piemidos Havia maldads no mundo, maz, no fim, devia
wer vencida por hiomens de ben,

.

Hollywood Censuradi;
filmes, moruldade o o
Codige, e Dhavad

=% Expie:

Tal incorporagin da imagem como expressdo de todo
um corpo moral £ 3 expressio de uma fome ordenagio politi-
ca de grande impacto, considerando que, jd naquele coneex-
o, a plavdia de Almes era muite vasta, O gue emos & unra
veavaliagin do cariter da imagem cinematogrific, pois 4 pers
pectiva a partr da qual ela ¢ produzida forja os termos de
orientagis moml e polites que a imagem deve ter, procuran-

do, portanto, influenciar na maneirs de se a produzir. Bsea

busea por um poder de definicio do Cinema procura apon-
mr, igualmente, um ordenamento esftion, A imagem cine-
marogrdfica, porranto, € recolocada oo terreno de um debare
que tensions “moml” ¢ “polita” no pline do processo de
fewure do Cinema, um campo de rellex@o essencial para a
avaliagio do alcance do Cinema como forga tensionante.

E muimo significatve como, durante momentos eoo-
nimicos e politicos criticos, o Pstado, por exemplo, aclona o
Cinema rome uma linguagem decisiva na construgio de um
dwcurse euja pedra de woque ¢ 3 umdade naconal. Nos anos
de 1930, a Alemanha nazisra rinha em Leni Rietenstahl a
cingasta eleita do fMidwer, uma claboracio da imagem a parir
de e pam um projem sdciened 120 A obia "0 Trunlo da
Vontade”, de 1935, ¢ uma das mais notdvels expressbes do
alcance do discurso cinematogrifico, num contexto no qual
a recuperacio econdmica da Alemanha implicava numa os-
tensiva forga-tarefa polivies, articulada pelo Minisoro da Pro-
paganda de Hider, Jusef Gorhbels. Manvell ¢ Fraenkel, em
relagio & obra de Riefensrahl, afirmam que

“Tronbo cla Vonsade” perrnanece uers foso el o -
dhade esperacelan nma fooee de marenal pas oesoade de
Hirler e da organizagin dos enconmos do partide, am
tendemieno social ¢ paicnddaics reflerindo roda 3 ingemui-
dacks emocional com a qual o povosdeniao hr.ipl;lrldl.'l.l !
chitadior naciomadism de Hidker dusmme seus estdgos imi-
clais (MANVELL-FREAENKEL, 1971 6.

Laeni Rieferienhl oy
Jiimimreny de 0 Trumdo da
Vontade' £ 9150 In
FPhoidon Press Linnied,
The Movie Boak, {290

| 312 (pp 37T

00 filoee de Leni Fiefenseah] € am exrraordining mane:
rial subre o dominio da montagem visual & sonora ¢ da angulsggio

de cimers, expondn um meticulose senso estéton sabre o ca-




rier nio simplesmenne plistico da imagem, mas o seu sentido
erninentemente verossimil. Mai que jsso; a verdade do pove
alemiio, nesse contexeo, deveria ser 2 imagem que a tela cine-

matogrilica estava propondo. Murc Ferro afirma que

s nazistas foram a anica forga reinanme dis séoolp X%
Cuif I ginagin, emsun reaior parrs, derivou do mundo
da imogerm (FERROY, 200d0: 1930,

(¥ crescimento da predugie de decumendrios nos
iltimes anos, nfie apenas volados para o emdnca da Scgun-
da Guerra Mundial, mas para temas os mais variados, consei-
tui wma fonte de investigagio parocularmente tica, uma ver
que o resgare de imapens de arquive € sua insergio em nara-
Fivils d]uk a8 FRIOMAm ri Ui novo contexod, par: um nove
plano de reflexdo, faz de tais narrativas momentos estéicos
impartanics, porque reoricnta a imagem “original”, trazen-
do tais arquivos para um nove patamar do olhar, A séne A
Betrespeeriva do Século”, que pretende cobrir o perindo de
1900 & 1999, produgida por BRCAWGRH, & tluserariva de
um recore de diferentes eventos, em conrexros diferencia-
des, gplicands entre as imagens de arquivo o depoimentos
daqueles que viveram os mesmos eventos, trazendo 3 luz a
recolocacio das imagens originais (3), Um dido importante
4 que o twle original, “Peoples’ Century”, ilustra mais do
que o tiwde em ponugués aguilo que a série preende subli-
nhar: a experiéncia do "povo” freare acs conflitos, expasie
por meie dos esemunhos dagqueles que viveram os eventos
reatados em cada programa. Oy temas cobrem basicamente
migrnentos considerados cruciais na histdria das sociedades,

coino o campos de baralha da Primeira Guerra Mundial, a

Svie A Retrospectiva do

Sevuln”, peodirida por
BRCWGEH

Sérte A Cor da Guerr, ",
stk per THE
Caritonr Televinion,

Bevelugio Hussa, os desdobramentos do Trarade de Versalhes,
a quebra da Bolss de Valores de Nova York, em 1929, a a-
censio do nazismo, 3 Sepunda Guerra Mundial, o
indusenalisme ne final dos anos de 1940, O exame desse
tipo de documentdrios; sobretudo no que dir respeito i
estrutura narratva que cruza depoimentos, imagens de as-
guive, narragio ¢ wrilha sonore, significa a consideragio de
como os arquivos eriginais dos eventos 530 reorientados para
5 POFMAFEM wima nowva fextura imapetcs, porgue sieados a
pirtir ¢ no inwerior de uma nova orientagcio narrariva, O
aspecto central que atravessa csses materiais € de como o
miiltiplo olhar sobre 05 “medmos evenvos” vem a lhes
redesenhar, versando 2 superfice cinematogrifica como are-
wa e salar,

E muito sugestivo o tindo de uma ourra série sobre a
Sepunda Guerra Mundial: "A Cor da Guerra®, produgida por
W Carlton Television (4). O argumento apresentado logo
na aberture de cads programa ¢ 3 legstimidade pretendida,
sobretudo pelo uso de mareriais produzidos originalmente
em cores, Logo na aberora, surge um texto intercalado por
amosray das imagens que serdo exibidas ao longo do progm

nia. Wejames wm oecho do e de abertun:

ﬁﬁqundu Caperma dunddinl e sido vist como wma
pueera exn pren @ beanco,

ALE Agord

Agora, pela primeira vez voct verd a Segumnds Guerma
BAundzal em cores

A imagems sio anginas,

A por € real.

Wock owrri as careas e o5 didrios degueles que viveram ¢
eI TETAI NESLA ZLCTTA,




Mowdvel investida narrativa, o discurso explicita a que
vein, propondo ao olhar espectarorial uma preparagio para
ver a "verdade”, pois o espectador passard 1 estar diante das
comes “reais’. assoeciagio que parece ser mais do que convin-
cente, pois muite mais do que a verossimilkanga, ¢ "o pro-
prio mundn” que se desenralaria diante dos olhos, num mer-
gullm “lieral” oo B2ETL Ik, O 6 ACTECimo de wma “verdade
suplementar”, disposta mediante a “audigie” das carras ¢ dos
Jdidrios d..lqlll‘.'l{'E gue partciparam dos evenros, uma
“presentificagin” que agosa o Cinema resgacaria "com fdeli-
dade”,

Expressio narmtiva mbusta, ese exemplo evidencia oz
percursos do olhar que produz rtais discursos, cuja
intencionalidade, ao prerender razer o "real™ 4 tona, nada
s fax do que reivvenid-lo de manein primoras.

A Gugrra do Viesnd constitul outro sxemplo recorren:
te hos documentdrios em plene conflite, Peter Dhavis filma
"Coraghes ¢ Menees”, langado em 1974, voltando seu olhar
mnlo para o wrreno proprio da guerrs como para o seu n-
o, apresentando sspecialmente s agbes tanio de apoio
quanto de contestagdo em relagio 3 participagio norme-zme-
ricana no confhio asdnc (3), Cruzandoe igualmente depor-
mentos oom imagens das baralhas e dos momentos imedia-
ramente posteriones aos enfrentamentos, a narrativa tanto
conlirma o que os depoimentos levantam. como formec a
“prova” da “inverdade” de determinadas falas, ao confroncs-
las com imagens que consam um juizo de valor que se
pretende "justo’.

Muma outra cSCrifin € em ounr CONDExTo, s Com o
foco ignalmente voleado para a Gueres do Vietna, em 1998 &
langado “Lamentamos Informar”, com diregio de Barbara

“Loragdes o Menies™
(974, e Peter Dy

"Lomentinmios

Lformaar™ £ ERR), de
HBarbarag Sopsehorn.

Sonneborn, uma amenoing que perden o mando na guerra
wh}, O documencirio € o resultado de sua decisao em encre-
vistar wilvas da guerss, [Enoo 25 Nore-uncricanis quanto as
vietnamitas, construinde um retratn do pono de visma ds
perda que os dois lades, nestes termos, compartlham. A re-
construgio da experiéncia da guerra, nos ermos de um
retrospecto. de quem viveu a perda, ancora na imagem ndo
aperiay o universi cmocional estrito, como poderia parecer num
fhar imediato, s a anomgio do senide. poliee da dor,

A instirnigio do documentirio, nos sxemplos acima,
ji sugere comoe a oncntacio da imagem ¢ 4 cnentagio de
ma escolia. O debate sobre a pretensa "objetividade”™ de
tif imagens tensiona os referenciais de “realidade” da ima-

gem. Vivian Sobchack atirma o seguinte:

hdesrmo a visho quUE inscreve sua agdo como ‘objotiva ¢
Eu.lg.ldm UARED 3 S CORVERIENCI e, ne coniexto do
evento para o-qual elha, (SOBCHACE, T00d: 147).

MNos marcos geopoliticos da Sepunda Gueerra Mun-
dial, 0 Cinema de animagio foi igualmenre urlizade no es-
forgn de guerra. O docomenedrio 08 Desenhos Vo & Guer-
e, de 1995, com diregio de Sharon K. Baker, resgara dife-
renies “preas. de animagio, apresentando @ dars onentagio
do governo porte-imenicing, na medida em que aciona mui-
tas personagens conhecidas do grande piiblico, no campo do
Cinema de animagio, convidando diretores jd renomados na
dpoca para a construgio de um discurso para a “nagie” (7):
rratavise de exacerbar os immoes conra o perigo das forgas
do exo, deliberando uma esrérica cupa orientagio moral de-
veria ampliar a exalsagio por uma lura “jusca”, apresentando
personagens cufa “nobre® missdo era a de airchanhar adesbes

Ko 5



‘05 Desenhes Vilo 4 Guerma ™
(1885l oo Sharon K Bakes

do espectador americano para o sforga de guers. Alnda nesta
mesmia diregiio; a verve irdnica dnha na candatura (suja se-
melhanga com personagens "dignas” era apenas visual} o eixo
de uma condenagio que passava inclusive pelo miso provoca-
do por uma personagem cuja maldade confirmada era sanci-
onadi no plane de uma ridicularzagio pressuposta.

O meticuloso trabalho de incorporagiio do Cinena
como fonte narmriva ¢ exemplificado, ainda, pelo relo preci-
w0 vom que as forgas armadas norte-americanas prepararam
os soldados pars os registros dis baralhas, O documentdrio
"Filmando a Segunda Guerra™ (2000) resgan esse processo,
por mieio de imagens de arquive. Clmerss eram adquiridas
para serem incorporadas nos treinamentos, de modo que o
pelotbes estivessemn sempre munidos de soldados mreinados
especificamente par o regirn das movimentaghes na guer-
ra. Nio estava em jogn apenas uma preparagio récnich, pois
o apure das imagens revela igualmene, ainda boje, wma v
gorosa scnsibilidade estética, na medida em que os
cinegrafistas estavamn prepanadas inclusive par o registm et
cimera lenni de evenoos cruciais bombardeios = quedas «de

avides, por exemplo, eram filmados com notdvel senso plisa-

“Filmands a Sezinda
Ciuerm " (2NN e Richard
Nehickel,

co, ostentando no movimenta lento uma astuta operagio que
minimizava & crucldade da guerra na medida messa da eri-
agko de um senso por veses herdico e, fregiientemente, espe-
menlar do conflite (8.

Esse recorte do herolsang, secorrente ambém em lon-
gas-metragens que faziam a apologia da “democracia® em
contraste com as forgas do eixo, tinha come contrapontoe OUTRos
filmes, nos guais o herdi era matizado em suas fraquezas ¢
contradigies. Em “Um Barco ¢ Nove Destinos”, de 1944,
portanto ainda na Segunda Guerra Mundial, com histdria
baseada numa nbra de John Steinbeck, Alfred Hirchcock
constroi personagens que sc debatem perante seus compro-
metimentos modais (9). Sohreviventes de um navie afunda-
do por uwm submaring alemdo, salvam um dlemio que € -
tamente um dos tripulantes do submarino. Passam entio a
viver o dilema entre eliminid-lo ou preseevi-lo, num jogo de
conrradighes que mboga uma narraciva gue comdena @t o
miEst quanto multes dos outros sobreviventes, mas que s
multaneamente ameniza a culpa de todos, inclusive com-
pondo wma suavizacio da vilinia do alemdo resgarado. Mes-
mo na seqiiéncia em que eliminam o seldado alemdo, o gru-

“LUm Barco e Move
Cigstinos ™ (1 943), o
Alfred Hiseheack. In:
Poarick Hur.rr".h&n!-r.-:, The
Films of Alfred
Hitchenck, Crrgemerich,
LS., Bison Books,
TORE, e TR2 (e, TS,

po & mostrado sem nenhum herolsmo: 1 condenagio do gru-
po ¢ explicita, sublinhada povamente na seqliéncia seguinie,
quando um deles apresensa wm profundo sentimento de ar-
rependimento,

Apds a Sepunda Guerra, ainda que muitos flmes con-
tinuassem 1 construir o herolsmo da personagem represen-
tunte das forgas “demaocrdeicas”, sobrerudo os filmes noree-
americanos, “0% [euses Vencidos™, de 1958, com direcio

de Fdward Dmytreck, baseado na obra dé lrwin Shaw,




05 Deoses Vencidos ™
(T938), e Edward
Dlmyiek

recoloca o tema do hersismo de modo a perfilar uma versio
diferente {10). A personagem principal é um oficial alemio
durante a guerrd, inerpretado por Marlon Brando, atoomen-
tada por um confronio entre sua reticncia em aceitar plena-
mente 05 métodos naziseas ¢ sua fdelidade 3 carreira milicar,
numa composigae narrativa gque sinaliza o desfecho wigico
da guerra.

bt 15 [P pln-] 4‘|= 1|'|-|:':-|1.'|.=Erm. 4] hrhl_"id rﬁnﬂ'u_- iratamen-
vos diferenciados, ndo menos importante € o construto esoé-
rico das obms. E nesse terreno que o Meo-realismo Traliano
fornecen uma chave ariginal: oz termos pelos quais a ledlia
fivi sacusdicla i!ld.ll:l!i everntos da S-;'EHHLL: Coierea Mlundial semo
demonsirados pela adesio do diretor Roberro Resselini, no
filme que ¢ considerado como o marco inscial do Neo-realis-
mo Iraliano — Rema - Cidbrae Aberia, de 135, com roteiro
desenvolvido pelo préprio Rosseling, Sergio Amided, Alberto
l.'.".qmsigﬁiﬂ. e ainda com a2 u:l|:||'r-c'|-|:+-|;.:7u:l dle Pederdoo Fellin (110,
(O epirite de unido contm as forgas nazistas termina por wnir
comunistas ¢ catdlicos; numa marraiva gue, em condighies
técnicas procirias, desenvobee uma plasticidade ruidosa, por-
que em sua precariedade véenica faz emergir uma eseénica
e ||-|'E'|-E|||.1& aleancar uma s I.-!K]:I”iil‘:-l- “realidade”. Trarm-
varse de desenvolver um Cinema a partr da utlizagio, via de
regra, de atores nio prohssionaiy, de cendrios sem iluming-
¢io arrificial, evitando ainda filmagens em estidios,
recolocando a “realidade” justamente no “plano do que o olho
}EIE&‘:E‘. Mariamsaria Pabis ApONGE e laver vins Dt cobet-
va tomo proposta do Blme, wmna unido de forgas antapbnicas.

Mo cnema nore-americana, por outro kado, havia uma preoos-

“Roma — Cidnide Aberia™
(I35, de Roberio
Rowsplion, oy Phaidon Progy,
The Muovie Book, [

i R 52 38T,

pagio com a divulaacao do ameramn way of G (FABRIES, 1995).

Em 14943, na ]'||.:|:I'-:EI|.|1| quie imediaramente suceden a
J‘vzgund:; Cruerra, surge Ladrdes e Bieieleosy. de Wittorin de
Sicm, outro marce do -Neo-realisme Ialiano, com roteiro de
Cesare Zavannl, Vinono de Sica, Suso Ceochi DX Amico,
Adolfo Franci e Geraldo Guerrier (12). Diferentemente de
fazer ewoduir o eRMriL da rECEnEETRIGED e uma Iedlia devas
rada pela guerra, a narrativa clege um pesimismo agudo acer-
ca das condighes de sobrevivéncia da populacio, romando
claramente o partdo das classes mabalhadoras, na figura de
uin homem que tem sua bicicleta roubada apds finalmente
comseguir empreps. O pénploe do personagem com seu filho
pela cidade em busca do instrumento de trabalho é um re-
curso cenoral do roteiro, desvendando uma abordagem que

s conoentra na falm de perspecrivas eoondimicas. Nessa sing-

“Ladnies de Becaclsa ™
8 ae Finowin &
Sleer. T Dol
Perkingon, Hiztory of
Film, ffisfy, Tieroves ana
Hudsan, [397, pp. 264
foge £ 53)



acio, qualquer pu.ssjhil.idqdu de salvagio nio & esbogada se-
nio com a solidio concentrada na imagem final do pai e do
filho irmanados na ruina, endo apenas um ao eutfo como
perspectiva de luta pela sohrevivéncia. Se a plasticidade: pri-
ma por uma breve atmosfera de otimismo do pai frente a0
nove emproge, quande a cidade ¢ recorada por tons de lue
que surgem discreramente entre os prédios ¢ iluminam as
ruas, estas imagens sdo gradualmente substirnidas poer ama
crescente armosfera de desesperanga, estérica que recorta
no plano das ruas uma severidade brutal de luzes que en-
cerram uma homogencidade cinza, uma opressora ausincia
de perspecrivas.

} que desenvolvemos 3 partr de alguns momentos
das priticas cinemarogrdficas;, resgarando os congextos de seo
desenvobvimenta, indica a importincia da avaliagio sobre os
rumos que o Cinema em construido, de mode que scja
recolocade o aloance do discurso cinematogrdfico como for-
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ma de conhecimento, o que implica a consideragao de aspec-
s politicos € eidticos que o5 discursos encerram. O estatu-
m da imagem cincmatogrifica, expressdo de um olhar sabre
os diferentes contextos dos confrontos sociais, encerra uma
intertogacio sobre o vinculs entre o Cinema e a "natureza’
do conhecimento pretendido.

Como a investigagio da narrativa cinematogrifica &
igualmente a construgio de um discurso, de um discurse
wdire 0 Cinema, deve ser recolocado na reflexiio o cruzamento
de discursos diversos, naguilo que explicmam on oculam,
pois 4 imagem cnemarogrifica parece indicar uma arcna de
tenstonamentos socinis. um campo que jd indica a insoui-
glo do olhar que produz e do olhar que consome, um elhar
espectatprial. A avaliagio do cruzamento desses olhares pode
ser decisiva, pois & nesse jogo de forgas que podem figurar
nOvas propostas Rartativas €, por isso, novas respostas politi-
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Cinema,
Educac;ao e

]
Edpard de Assis Carvalho
Professor Tiular de Antropologia da PUC-SP 1 a an 1 a

Nomca colatorer nun frlme; Smpieimente Grito-me 8 cruzar os frragos ¢ olrerve
como os atores fazem todo o mabalf. Pederico Fellini

(3 cirerng apera wme eipdrie de resureigio da wide primitive de mutde, permise,
solerid ¢ inscrepe o fantdstica no real, Edgar Morin

(3 cinemr ¢ ton agerciamenin wmaguinioe de inagen-mardria, Gilles Deleuze

Eue procurava valortzar o didloge ¢ a interpretagio, ent busca de wm o adegtiade,
Ele [Ovcatritn] era wm exeénerica ¢ en, wm comedianre, Grande Otelo

() ponhecimento oa realidade seanl contem tris r:lriII-:!'E:li'\ll"I:‘-.'. '] L{i:!:’%in':l.‘:-. W}
recutsive € o hologramedtico. O primeiro instura o senomento da religag@o, o se-

eunde instite o Gisdeer @io lnse da cosa sobre o efeito e, finalmente, o tercriro

I"nr:.'.l'r.i:' Chedn. TEREARE A ||1q;1|,1i:4 de v talidade )b LG 5 reduz i mera soma das prartes.

Complexos em sua eséncia, esses principios artcnlam necessariamente saberes racionais ¢ imagindnos. Constituem um
ponto de partida fundamental pas explicar o magea do cinema e, € daro, do sy geem, Caverna simbdlica na qual o homem sc
mostra comp verdadeiramente €, despojado das amarras das insrinuiges ¢ do cardrer prosaice do condano, o imagindto cine:
matogrifice fomece pistas para o entendimento da culturs contemporinga.

Em qualiqueer fAlme, il on mach, esse circulo se amaliza ¢ so recria na seqivdneia da naomagva, Quando nos defronaines com
ela, comndaments sentados no escurinho da sala, adonames um operador simbalico-cognitien que impubiona emogies incontidas,
medos arcaicos, desejos inconbesivels, ddios reprimidos pmais confessados 3 oz do dia

Integrar essas expressdes mitico-imagindrias na atividade da céngia, como linguagem ampliadors da cognigio, implica
considerd-las arculadas ao dispositivo macional-logico-empirico, esse escaninho em que se movimentam ¢ se digladiam as
explicagies ditas cientificas, que ndo levam em conta as dimensoes imagindrias do mundo, infelizmente consideradas irrelevantes

para a objetividade da ciéncia,

Rpians, 2



Ao ranspor pard o cinema romances, faos hisvdrico-
politions, experiéncias extraterrenas ¢ biografias, o8 rotsiros
nem sempre cumprem felmenee o conteddo de realidade de
uma obea, das vidas que neda tmnsitam e das faros concreros
que pretende relarar, Omicem ¢ adicionam faces; transmutam
situagies reais, invertem e esgargam teinporalidades,
superpaen planos existencials, ordenam resos culiuris sem
s¢ importar com z linearidade da historia ¢ com &
irreversthilidade do rempo.

Comma s nperasse com of mecanismos do pensamento
w|1.';_|=g{:n|.. A G ApnGRinm-gne, e miedis, da inmiciie sen-
sivel, aberta, que sempre excede 4 dureza do concevo, Por
isso, até hoje nos comovemos com Charles Chaplin, nos
amedrontamos com Bela Lugos, nos extasizmos com as bra-
gadas aquiricas de Esther Willlams, invejamos a sensualida-
de de Tauren Bacll, tentamos mimetizir o5 beijos romdnri-
cos de Cary Grant, nos irnitames com a pritese vansfigurador
de Nicole Kidman para retratar-a angiistia de Virginia Woelf,

Por mais que a mundializagio da culmura imponha pa-
drdes demusiado horogiaes o quaisquer fendmenos da cul-
tura. sentimenis dncontrclavens broam oda vez UE ROE
deparamos com atores-feones. Lauren Bacall nos exuasia,
Hurnphrey Bogart nos provoca invega, Manlyn Monroe pae
3 prova nossos dessjos sexnais. Hi ocasioes nas quais o filme
vai além da obra, oumas em gue ficn aquém doa. O roteinss-
radutor omice e adiciona s, recris situaches redls, inverte
e mrmsvieste temporlidades, superpie planos exisienciais. Sem
nenhum projeto prévio, rejunta restos da cultura que se en-
conram a scu dispor, mesmo gue o roterro final se incumba
de phr ordem na casa

Mesmo que a mundializagio da arvidade cinemarogrd-
fica se amplie, que contratos miliondrios das celebridades im-
ponham dirétrizes rgidas para o g, que Bnancamenios
espataiy tenem, por veees, condicionar o aprovagin de um pro-
jero a diretrizes ideoldgicas, que os grandes esidios — Fox,
Universal, Columbia - tenham sido absorvidos por grandes
corporagies findnceims, o Alime em s, como narrariva imagérica,
nunca perde a aura de encantamento que o cerc.

Por mans AR CTEAITIES hilinmarias CERLEIM 34 gran
des produgdes mididricas, cujo gosto e conteddo podem ser

questionados, o bom cinema ainda € feivo com recursos me-

52

nores, € isso em todas as parees do munde, O cinema irania-
fio & um bom exemplo disso, sem falar na recenee safma brasi-
leiva, com destaque para (3 Céa de Siedy, de Karim Almoiuz,
co-produgio Brasil/Pranga/Alemanha/Pormugal, que revelow
wma atrie superlativa, Hermilia Guedes. Retmto do Brasil pro-
fundo, ¢ Cew € uma antmopologia do coddiane que dificilmen-
re serd encontrada em livios, teses ¢ simpdsios cientificos,

() cinema quebra o quadro espago-remporal do
Li:ll.-:.::lllullfrgr:a.l-l.l. capia u|:l]cll.u e-situaghes Inimagindveis,
|,1-:_1|i.:'rr|i:.',=| 0 -;‘|m||m§r-|'-'|| teciocientibicn, |1|;v|1|-:|;'n'-| cenaiios -
ristas, cra utopias socigis que nénbum cientista € capar de
prever, Fibnica de sonhos, se incumbe de obgetivar na grande
angular uma micologia de duplos. fabricar um comércio de
signas mediadores das relagies entre individun, sociedade e
SIS

Portador de wma densa zona ebscurs antropoctsmica
que nunca serd intstramente desvendada, © € bom que nio o
seja, fornece piseas pars a decitragio de enigmas culroras
oo 08 quais convivemes desde gue nos tornamos S sapiens
igpieny demiens, OU Seid, SETes prosaicos, sistemdticos, regrados,
instituidos, que vivem a ordenagio da repetido o, simulias
neamente, seres pofticns, descomedidos, hibricos, desejanres,

gue experenciam a desordem da criatividade:

Ia




Fendmeno social roral, o cinerna ¢ multdimensional,
¢ aproxima-se da expenincia da more. Por isse, as vidas reads
e whnres e e 'r|11]1u:r::||11 jroiicn PerirmmsecerSin jrara set-
pre vivos em nossas mentes comoe indicadores inconscientes
de condutas, afevos, descaminhos, decepgies. Sio amortais,
siimultanéamente vivos ¢ mortos. Cosmicizados, emirem -
miiis u serem decodifcados por testlos. isso s for Il-l:h.-.'.\.l'l.-l.:| -
o na viga ¢ nas iddias.

Ch cinerma constitul, partanto, parrimdnio cosmico, ¢
as estrelas que constituem seu panteio cintiam como astros
de prineeira grandeza. Mormas come Marilyn Monroe, Joan
Cirawlord, Bere Thavis, vivas e atuanees como Madonna,
Julianne Maore, Mend Streep, & aposentadas, como Elvzabeth
Taylor & Claudia Cardinale, sssemelham-se 3 "idolos de car-
ne ¢ sangue”, feliz expressso de Bernard Shaw, ao se referir a
EATEY |.|ui'l||:n jrl:l:nigi"l.'l:ih AL SE ENCEFIGLERM 06 rialiddade his-
torca do sécola XX, desde a noire de 28 de derembim de
1885, quando os inmios Lumitre expuseram 3 incrédulos
franceses as primeiras imagens de uma usina onfrica cujos
cendrios imagindrios nuncs detcaram de ser fabricados.

Prosdute da cultum de massa ¢ da socedade becio-
industrial modemna, constmuido por um saber em mosaico,

o star apstern sibe concentrar nas eserelis, homens @ molheres,

! e e U BB s
0, € A8 ESITELAS (fite

IF
a grand

uma tascinagio ¢ um endeusamento quec togem ao controle
conscicnte ciplicioe, assim como manufaurar um guia par
amores @ ddios, um arquétipo que energiza forgas secaicas,
ativa memorias que s pretendiam sepuleadas, mobiliza a-
tudes socio-culnurais,

Se 1 vida vivida da maioria das estrelas-sinese costu-
i ser marcida por Iraglfl.{i..e'i. iJL?.!H’!I:Iih. xrnses anferaminions,
desilusbes amorosas, mortes inexplicadas, suicidios explici
1T, I;':'«Fﬁ'{: ] I:'H'I_'I;;II "] Fl.iE.,'lr I'II:II'I.'« I_-";!.El\.{‘-. Fl'!l'i'l'll-i [ Idl."ﬁl:il!l: I'I.\.'.]ii
que produzem, que jamais serdo apagados do imagindrio so
cial. Mudo de THES a 1930, falado depois dessa dar, o cine-
i revela wima pluralidade de imagens ¢ mitos que acaba per
k1S FIL'tFi'Fi(,qlT TELLITIR tl.'l'l'li_}l_'lﬁl!;l_l.ﬂl;h' -|F|'I'."|"-I'I"C|.\'I:'I. 1i.g|'|1'l.‘-i 1.1I.! |.||I|.=
arqueniogis da memdna do mundo, Por o, quem vai ao
cinemi acaba por viver no escurinho da sala uma segunda
vida, acessar uma narsiive wniversal, cormamene mais rica
do fque & banalidade qUE EBrea o cotdiana _|'|ru:i:4.i-r:“11.
institucional, do qual se cdmi o sobrevivencia de dia-p-dia,

Ao comentar as possivels diferencas entre Marilyn
Monroe ¢ Madonna, Edgar Merin identificou-as como pro-
dute de wma ssiranha sintese de erotizmo, bondade, malda-
de, egoismo, altrulsme, perversio ¢ desregramento, O acvy

de ambas se asemelhn, mesmo que diterencindo pela fala ©
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pelo canto, Tima miorta, outma viva, continuam i expressar
ambivaléncias ¢ ambigiiidades de toda ordem, sexuais inclu-
sive, nunca dssumidas por ambas em aparigbes publics e
relacos madidticos. E exaramente ts0 que a8 roma em icones
de um sisterna cultural porador de universalidade.

O segredo, o misiério € 08 Rao-ditos angam noss ou-
riosidade, moblizam nibssos |:||.'.w_|-.:-1. sobire esses (dolos {ue
aprendemaos o cultivar, desde a primeifa vez gue entramaos
numa sals de cinema. Queremos ser come eles ¢, a0 mesmo
tempo, nos afastamos deles, pois sabemos de antemao que 3
tela imagindria jamais se converterd na tela real em que
mover a5 agoes cotidianas, E es processn de identificagdio-
diferenciagio que o cinema nos PrOPOFCIONA.

Talvex por so nunca questienemos 2 homossexuals
dade de Bock Hudson assumids apenas com a revelagio da
ALDS, em face dos tdreidos betjos trocdos com Doris Day
Pocde-se dizer o mesmo do caso amorosa de Randolph Scom e
Gary Cooper, das suspeitas vitis de Cary Grant, dos assidios
de Toan Crawford junce is mulberes, do dima hemeerdsico
entre o gordo ¢ o magro, Oliver Hardy € Stan Laurel, dos
olhares cimplices de soldados de uma Roms recriada em
esttidio. A cena de Charlton Heston (hedd Ben-Hur) ¢ Stephen
Bovd (Messala), de mios entrelagadas para um hrinde ¢m
Ben-FHwr, de 1959, com direcio de William Wyler, dew ¢
ainda dd o que o que fakir sobre o que penlmimne i:ll.ujl:riﬂ ter

scorride naquele encontro. Tode mundo especula sobre o

ra
i

sentido ooilie dessas relagies, ninguém fila expliciamente

sohre elas, por mais intensos, indiscretos e desavergonhados
que sejam os rumores sobie a vida de carne e esso de arores,
atrizes, fguriniseas, roteiristas. diretores ¢ produtores.

Mesmo em wmpos de liberagio sexual, a5 interroga-
ghes permanecem, Nio conseguimos dissimular a curiosida-
de gue nos invade, como se, & qualquer cusio, desejtasemos
articular 1 vida real € a vida imagindria numa coksa s6. O que
acenteceu com 0 segredo de Brokeback Mowstats, de 2003,
dirigicha por Ang Lee, ¢ exemplo cabsl desse processo. O fl-
me c-;pf;l_'n:l 4 homossexualidade de dois homens-vaqueiros
que sd consegusm yivencid-[a solicariamente nas montanhas,
g mio na cidade,

Ennis del Mar e Jack Twist — Heath |.1.':‘}j-'7'|-.‘r e Jake
I;":_1.-3||¢-,n|1;.|_.,|,| - SEMTCLTL T 1|'u'||' A EpIEssin & 0 Preconceing. qus
eminanm do cinigmio du sociedade, & nio dAPritas der velho
QesbeE ncere .ﬂmﬁfiﬂﬂﬂl}. ‘_I.L\-..”“-\I_'. VIVETT O IREMEenTo |J.|:' Ukl
hererossexunlidade juie 13 08 aansfaz. Buscam |'|."!-|]gi|.:| il
enenntios andninos s I'-IZITI-I-I-'II A CNERCEA 3 Amares
foreuites com homens casados. Munca se esquecem dos lagos
amorosos que os une ¢ £ esse o segredo gue o filme devenda
ANE POGCE L;l_u;'ml;':n _nr_ul:_'u'“ '.'|_'|5|_u|1'| : 13 11|.|||'|l:l||||:1-.'|_ L |:i -;.'|LIE
o5 aferos & oo seon s |:':-:|1|i-:i.r:'||:|'! para valer.

E oo silencio recaleadn U YIVEHL SLia desdita. & maor
te de um deles € o desfecho de vida: desses “herdis machos™,

como foram equivocadamente chamados pelos critices que
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nio conscguem disfargar sua homotobia, mesme quando ana-
lisam um filme. Se, no deserto do real, o5 protagonistas se
declararam assumidamente hererossexuais, no filme dao bi-
e curso a0 desejo @ ao eronismo da relacko amoros homos-
sexital, Por s, o filme mexe com o imagindrio masculing, e
com o femining rambém: mistura papéis, embaralha  dese-
jos, acena com possibilidades identitinas, amcols o jogo do
i & dao |m.'||1_|'|'||r|,

Amim como o personagens de cinema - e oo apenas
commo del Mar ¢ Twest — como suyeiros histdrroes que somos,
nunca vivemos uma democracia plena. Habitamos uma des-
valida realidade em que forgas indGmis ¢ pulsdes desenire-
adas lutam teonrmente pars se mommarem dominantes e an-
antes, vendo como pano de fundo a repressao das normas
culrurzis. Com esforgo deliberado reagimuos a ebas pam pro-
duzir reorganizaghes subjerivas, scio-culturais, afetivas, amo-
rosats, Por mals que sejam peermatizndas ¢ insnnscienalzadas,
nussas anvidades encontram-ge sempre submemsas em rela-
gives de ordem, desordem, interag@o ¢ reorganszagio.

E nesse pano de funde que o cultura, como prixis
1.'|:|-E11;-|Iﬁ1.':| g'r.r.-lL gt ||1|:'|-1.'i|.'r|1:r||.:4 [ g:-lrﬂ'lal. E’H’l‘h‘tﬁsﬁﬂ i Qll:].l'l-
do pensamos que wdo vai bem, algo sinaliza o perigo: quan-
do supomos que o perign lob superado, constatamos que foi
ele que nos impulsionon para o estabelecimento de conexdes
renovadas, Mum cotidiane pobse em significagdes cosmopo-
litas, estabselecemos win o THLD (qune combima wne e mdle-
plo, unidade ¢ divesidade. particularidade e universalidade.

) cinema ¢ ohra sherta, inscabada, presta-se a mual-
plas interpreragdes, uma hermenfutica do sentido, uma
pluralidade inscivel ¢ indererminads que, a todo tempo, oria
brechas e dissipagiies, que propiciam a0 sujeiro-vidente en-
canir de frente os pardoxos do rempo presenie,  para ena,
na medida do possivel, regenerar sua propria exiseéngia,
direcionando-a para a busca de novos niveis de signiﬂv;w;.iu,
sojam eles individuais, sociabs ou planesdrios.

Com o cinema, assumimos de ver que nossa dimensio
existencial ¢ simultanenmente rubncada pelo empo e pelo
espago reals = imagindrios, locais & universais. Sio essis as
dimensbes multidimensionais da criatividade gue sc encon-
raim presenies nfio dpenas em clicasias ¢ arres, mas em

gicritafes, pocras ¢ em powco: homens de cifneis. Somos

adivinhas do infinite, leionisas do real, que tenamos e
cuperar o tempo perdido, mesno gue esa misdo seja cusm-
sa, por vezes desesumulante ¢ desanimadora,

Hi uma forografia de Jorge Lol Borges que ilusera
bem o renrimento coridiane que cerca qualquer cinéfilo. Na
foto, que s encontra na biblioteca macional de Buenos Aires,
ele tenta adivinhar as letras de um livm que mantém gruda-
do em sen rosto. Guardadas as devidas proporgdes, os
frequientadores de uma sala de cinema ambém véem mal,
distorcem sentichos, nartativas e intencionalidades. formaram
idéins novas, em resume, roubam a linguagem de um suror
ou a performance de um aror para converté-las numa lingua-
gem outra que, cerramente, desloca e condensa o objetvo
ariginal do roteiro ou s nuangas das interpreraches.

Quande um rotetro & refilmado por oureo diretor e
atores; por mais que se procure idendficar semelhangas, dife-
rencas, veracidade a0 texoo original, nuenca & encontraremaos.
Ax duss versdes de () sadenesio Ripley, famoso romance polici-
al de Parricia Highsmich, feitas em 1960 = Alain Delon,
Maurice Ronet, Maric Laforét, Romy Schacider — ¢ 1999 -
Matr Demon, Jude Law, Gwyneth Palerow, Care Blancherr -
dirigidas respecrivamente por René Clement ¢ Anthony
Minghells, espelham sobremaneira as concradighes do
binémio adaptagio-roceirizagho. Tudo se passa comeo se o quar-
teto de arores iludise o espoctador @ odo empo, num jogn
de esconde-esconde que sd se revela na cena final da more.

MNa priumeira, temos um F‘.ip]u}' enigrasinc ¢ oeul o,
Ma segunda, a personagemn assuime explicitamente suas in-
tengoes sexuais e se revela decorminado e andiboso na céna dai
marte de Dickic, o amigo intimo com quem mantém nma
relagio amorosa, Mo romance, o rdento de Hipley reside cla-
prrnente na manipulacio que faz de sua vida afeiva, gue en-
volve homens & mulheres. Cabe ao especrador inrerpretar 4
seu miodo o miszério do argumento, identificur-se com uma
U UL personagem, como se estivesse dignte de uma nar-
rativa mitica incessantemente recriada por quem con © ouve
um determimude relato. Como os mitmg sempre querem di-
zer 3 mesma corsa, como bem diste Clande Lévi-Serauss, fil-
mes sio, igualmeni, operadores de significagio, oansmisso-
r= de mensagens abenas qie deam de lado relagies de ver-
dade, ohjerividade ¢ fidelidade ao rempo hisrdnoo.

qﬁ i } g&i a5



Filimes sempre aliam o peder afediva ae poder da ima-
EEM-MOVIMEnTo, E no encadeamento dessa fusio, cujo pro-
cesso & instavel ¢ descontinuo, que o cinema val muiro além
das téenicas do discurso. E um dispositive cogaitive que en-
riquece o espirite humano ¢ agrega sentido renovado & vida
Moarin sintetizon brilhantemente essa idéia ao enfatizar que
o cinema desvenda estrururas da pamicipagio ¢ estruturas da
inteligincia. "0 cinema, com a sua linguagem de imagens, ¢
sth de imagens, converreu-se em pedadogia” (Maorin, 1956).

Hesta saber como cssa pedadagra pode contribuir para
o perfeigoamento das préricas educativas e para a constru-
cio de uma cidadania ativa, responsivel ¢ pardcipariva. Um
bom caminho sera incluir uma programagio sistemdrica de
filmes sintonizada a curriculos regulares, cujo objetivo sena
estimular a criatividade, religar saberes e promover a
rransversalidade do conhecimento, Sinvonizado nessa pors-
pectiva, o ndcles de estudos da complexidade.
COMPLEXLIS, criou um propets que e coms metd osg-
mular a reflexio de professores ¢ alunos sem obrigacies de
créditos e avaliaghes. Trata-se de uma atvidade Livee, aberta a
vodas o setores ¢ niveis ¢ da universidade e de fora dela.

Criado em 2001, o Peliculas ¢ 1déias conma com seis
anos de vida. A cada ano elege-se um tema cencral, que se
diseribui em oito sessdies, quatio no primeino Wmestee, quUaro
fier sejrumcdes, O tema de 2001 — Gadss conrempordsear - enfocou
ewoessns alimentares, politoos, sexudis, comsumists: o de 2002
~ Huominedncias — centroi-se nos possivels diterenciais de
hominizagio da cultura € rabalhou com os sentidos de modo
geral: visio, audigin, paladar, intuigio, propriocepcio; o de
2003 — Eieranha, malvads, diahdlize — problemutivou as feetas
muiliplas da aleeridade, do 11 de setembro aos bastidores da
prosducier tearral e conrradighes da exclusio socal,

1} pronjero Peficulas e Tdéias, vinculado ao niicles de estudns da
complexidade - COMPLEXLS — integrane da Facubkdade/ T'ro-
Erama d: qn.ld-m p-ﬁr-gﬂ.dnndm i cidnicias sackiis d-.i |:'U': '_ﬂ|.r{:
. coordenads por Edgard de Asds Carvallio, Edmilson Felipe, S8

gio Morerri e Bearriz Galvesr

=
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Em 2004, com Tragindrios do rempe, foram privilegi-
adas as nocdes de irreversibilidade e nio-lincaridade e as pos-
sibilidades, aliernativas e uropias culturais delas decorren-
tes. Voltamos a 1984 ¢ navegamns por vampiros, Tonas mor-
tas e wempos recuperados. Em 2005, € pela primeia ve, o
rermi geral foi uma perguna: De gue e o bemenst Embar-
cou-se no trem da vida, tnido de um dos Flmes, e desembo-
cou-se o aufrdgio do Tianic, nas chanchadas da Adannida,
nas sitiras alopradas de um professor univessitirio em crise
com sua dupla personalidade

Em 2006, foi retomado o espirito da criade de 2003
com Viagens, roreiror e destines. O objetivo agui foi
problematizar a metdfom da viagem como reserva cogniriva
orientadora de aghes ¢ proposigies, De desajustes sockals ge-
neralizados, foram percorridos es dilemas da alieridade, a
Forga da eragédia, a procura do Graal ¢ as ansiedades e efeitos
transfiguradores da privica colonial. Mara o ano que ora se
imicia, 2007, o tema escolhido, Segredos, paocoer, munldader,
abre colaboragin tnstitucional com 2 Faculdade Belas Artes ¢
junta duas instiiusgiies que spostam na construgio de um
conhecimente mais amplo ¢ menos fragmentirio,

Qs integrantes do projego sio conscientes de que se
situzm na contrecorrente da fragmennacio do saber, infeliz-
mente ainda dominante no munde scadémica. OF esforgo
dios nrganir.rrlun:s: ¢ che seus quarenta € quato comentadores
representa alge noveo, insttuinte, que acredita que a forga
das imagens pode redundar numa visio de mundo na qual 2
separacin enire a cultura ciencfica ¢ a colnira das humam-
dades deixard de existir de uma ver por odas,

Sho Paulo, 3] de dezembro de 2006, %

I

Edgar Morin, Lecinémavu I homme imaginaire. Pars, Minaiz.
1956,




A narrativa comica

no cinema
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s processos pelos quals a inddsoria culral se desenvolve no mundo modemo provocam ILJ:EE:I:-:,;

intimeras discussbes, ¢ trasem como conseqlifngia diversas formas de remanar um models analives g0 IS

que vinbiliza 3 reflesdn wbre os meios de comunicacio e sews supostos desenvolvimeneos. Eesas P REREE

discussies destacam o periodo em que se desenvolveram estes mesos, bem como a ransformagio da gﬁﬁ

culmrs neste novo momento da hisiana. up_ﬂu aizk

Se tormarnios como partida as transformagies ocorridas ma Europa nos séculos XVI1 e XV 8- f00m £

ot com s revolughes indwserial e francesa, podemos estabelecer um elo que nos permite entenider a HNJ;'I:EFF:_
smpredso e®  gindmica da informesiio que surge soh g deide da producio acelerada e que viabiliza o aceso das @Ehtignﬁ.:
ﬂﬁiﬁm camadas populares i producao editorial francesa. ETE'J'JQ"_;;'_I
par E o que nos mostra Jean-Yves Mallier, quando estuds a posibilidade do nascimenta da E;_gn??é:_:
Cuteniberg. cyleura de massa na Belle Epoque, pela expansio deste segmento da informagio que se faz via FIJ'I:IEI‘.:I-'.'...‘:
M ivros escolires comercializados por baives pregos, ¢ desencademmenta da romance policial, o que TG R
% contigura uma unifarmizagio dos comportamentos ¢ dos universos cul s . il“';;ﬂm;;:
i bomi, Embora nio s tenha ainda uma expansic solida das estruturas de difusio de massa e nem T

anfme.tm
“ﬁ marcar ura revolugio culniral silenciosa, peis aponm uma série de discussbes que vio marcar a
| reajerdria da culmra popolar pars um oovo iinerine, cuds ver mais acenmado pela producio
) pop P peit |

i Hﬁl serfalizada dos anos seguintes.
-lm 0 protdtipo dos metos de comunicagio de mass, s assim pl:h:lmmc chamar, surgiu no
Babdr siculo X¥, com a invencio dos tipos mdvels de imprensa por Guoremberg, o que viabilzou a
reprodugio dos primeiros jornais, romances de falhetim, o teacro de revista, @ opereta, o camaz

um consumi o acentuado, o perinde compreendido encre 1890 ¢ 1914 pode, na visio do auror,

[} acim a ested mews de comumcagio de forma mais significasva por parte da popubacio

mbomufit « o uniformizagio com relacio & informagie garantem uma incipiente e instigante discussio sobre
inh como a culmura popular sera representada - quais as novas manifestagies, contrdrias ou nio b
=ro - ordem vigente, que ifio surgir neste novo cendrio,

iniglmmwmu«
mels ¥ agris memrpnmios f my

O importanté € notar que s& 4 comédia perdia um ponco Aua

representatividade nas noticias sérias dos jormais ¢ nos romances que et
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alienaindustrializacaoa

A indhistria cultural, os meios de comunicagio de massa e cultura de massa...

vam myas de casos parocnlares da vida cotidiana e em fanilia,
panhava espago nos carazes, caricaruras ¢ nos ensaios do reatro
de revistn, que eram formas de dar contmuidade & erinica e an
prgicionaments imaico em relagio de convengbes socis.

Ma caricatura, temos a distncio entre o odmico © o
feio. A feiura sendo apresentada por meio das deformidades
que, por um lado, podem ser ridicalas, & por suten, afas
tam-se completamente da comicidade.

As deformidades que se aprecnmvam @nm no corpo
COMMA 1806 POXD0S erami sitimsadas nas caftExes & mis Carica-
Fas Coma experiéncias que se tornavam visivess por om o sm-
ples ogue amdstco, redefininde o cadign em face do que se
apresentava

':,_EI_I,.H“IJ_-:J amlisg a caricanura, Henn ﬂurg:.l.m conduz 4
discussio reconhecendo a importineiz do exagero, mas eswe
nio ¢ apenas o atributo que garante & atividade artisic o
valoracin ohmica.

A caricarura ganha um nove senodo quando refaga ao
|11_':|.1-|i-=_|;:| .'u|_1:i]n s se nhserva sobre um outeo aspecto. As
-::n-nl:r_l-r;l:ims S 1] L].l.'ﬁ_lnnil:tmh."\; definem wodo o 1eabalbio do
desenhista, que se prencupa em mosirar o quanto esses famo-

res estio ligados & matureza em movimonto,

Pars ce b chmioe, & preciss gue o Sgern N0 apareca
ser e nbjetive, mas simples meto de que sevale o disenhis-
ta para tornar meifes s aos nossos ol hos 28 contorgies

fue cle rfm_ﬂ'-c' o IMATILE T 1E Ttk

Mas nio podemcs deixar de dizer que outros mesos
SUrgEram, inevitavelmente, com o advento da I O

desenvalvimento da indiseria jd ma segunda metade do séou-

38

lo XIX. = que 2 vida ¢ o prdpric- conceito de cultura, sofve-
ram mudangas que marcaram profundamente a nova condi-
cio goclerdria, petpassande o cendrin socioecondimice com o
desenvolvimento de um mercado de bens & 8 recoménca de
uma sociedade de consume.

Dlos mais recentes melos Iransmissones representantes
deste pover mamiento na vida em soctedade, destacam-se o
cadio; o cinema e mus 3 frenme, o eelevisho, nom ZEal TS
acentuado na recepedo de informagies, entretenimentas, ide
ologias ¢ articuladores mais sensiveis encre & coliura pl:rpuLu'
(uE ATFEVESEL @ NEEL ¢ Vioe-versiL

A Inddiistria culowral, o meeios de comunicacio de massa
£ cultura de massi passarim a ser of navos ingredienis do
fendimeno da industrializagio. Unsa histdna que merece ser
contada, pois qualguer estudo que se prerenda [aeer sobre a
dindrmica da culmra e as ardiculaghes entre o popular, de massa

an erddito, bem como sans porssives exclusis comflituasas
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cas de produgio & que servem coma ponte de apoio para as
maniferagches de novas formas de vida

O processa de indusrnalizagio resulou no. destagque
.,!r 1_||:_:||:||I:'.'.. |:'.1|:;:| T |||:4i.-. .II.":iII:-Idﬁﬁ- 5:’!l|'rlrl i .:m:ﬂgur:u;i-} dl:'
uma sociedade presa a um mecanismo em que o papel dos
meios de comunicagio wma-se imporante A prodiferagio e
divulgacio de uma deserminada ideologia.

Oy pang de fundo desea afi pmaciva plll.['.' ser colhide
nas redlexdes de Adorne ¢ Hockheiimer, com maior énfise
no que diz respeito & massa de individuns gue vivesam so-
bie ox percalvos de um Tluminismo concrdrin, que se in-
cumbiu de falsear 3 idéia de uny monde desprovado da pos-
sibilidade de identificar o individus como agence ative no
processo cultural

Meste perfode, o conceito de ideologia segue toda uma
linha de raciecinio que se origing no marmisme € que tem
como fundamente um slstema intrinseco que articula um
Ealseamento o real, pn imein de crencas ilosdrias,

O cardter alienante que 4 indidstria cultural aciona so-
bre o indieiduo in||1|;u|q', de acordo com as refllesdes elabora-
das pelos frankfuriianos, a daboragio de uma criticidads re
ferente & forma de vida que se manifesta, bem como a5 pran-
CAS £ EKPErISncias que ..'||.‘|r||.|i||."l'|'| e face do nove modelo de
producio,

Entretanio, o conceito de ideologia nio ¢ préprio do
marxismo, como nos mostra Baymond Williams, ¢ o que s
deve levar em consideragio ¢ o fave de que este concrito safre
wma transformagio radical quandeo ware da separagio entre

parr]n’.‘u]nrjd:l,l]t_'ﬁ |:r:|'|_'|r|_1ri,|'§ de uma derermimada ool ¢ o

passaram a ser os novos ingredientes do fenémeno da industrializagio.

modelos econdinicns mais abrangenees e determinuntes da
vida em sociedade,

A ideclogia, termo criado por Desturt de ‘Tracy, apee-
4EMIA varantes para repensarmos a atividade humana, qoe
mLLm I,1!i|11|.'-ll.'\':1 (R CA TR EE AN ||'I|..|J|'I'I|.'|'.|.|-5!.". |.'|:E' I"‘l'l.'.ll:f'-".'r-.'ll' LETTIEY T
nifestacio interna, que € a consciéncia, e, posteriommente,
desenvolven uma 0, ou '-l‘.'i-.%- "2 osciéncia £ viser do mi
cin enmo parte do processo spcial matenial humano, ¢ sous
produtos em idéias s30 entdo pare desse processo, mnio quin-
T0 08 Proprios ;_'-r\-:_'u_ll,un:i ||z:41-:ri:-|i.1".I

A crioca beiia por Woilliams a |:l|.'|15u.|||¢.'|:|.ll.:- FEEATR st 5o
dewe a que pele. o Termo consCiencia nEe @ consntunve da
atividade homana, nio passa de um reflexo daquilo que ecor-
reu no processo socnl material ¢ gque, pormanco, desconssdenir,
por parte dos individuns, I_||:I.-I|I|I.It'r |'_'.'|:|':l'.a|.'.i.|i:|.1.1-:.' iJ!‘.l:].E,i.I'JJ.I:i'-'.]
anrerior an propric processo,

7 qquie-essa versgio do markismio desconhece especiadmen-
fe & que o Cpensumenin’ ¢ & imaginagin” Go, desde o
i, P snais {ine Juindi, & clare, aquela capas
dade de "tnrernalizacdin” que & parne necessdria di.'-]l.l-l!-
cpuer processt social entre individuos reais) 2 qee s
ornam acessivess de miodis fsons & motens que sogio
prrssives de argimentg i em vomes, e sons k2ibos pat
ISETUIRCTIE, CA1 CSCFGL LIS £of TpTessa, em pig;
mentes dispostos na tela da Em g, e mdnmore e
pedra ralhada. Fuchuir esses procesos sodiais meatenas do
prosoessn skl masenal e o emesoo erro o redhis toeds
o MACE50S SOCTTE MERETINIR 0 (RO TR0 s furd
alpuema ourra “vida" sherars.

Os processos pelos quais se desencadeon esta abirman

va sio fruros de uma abordazem que trabalha uma reflexio



volrada para os estudos culourais, que concebem a culrora
niber apenas comsiderada comio superestnitum, mas como g,
literatura, 'in:iin-l,'lll'l-urélri.:1 Fr_l-h:l'.a Flrndul:"n.-:.. sl .-aejn, FLEC A LTS
comstitutivos da formagio real dos individuos e das sociedades.

A chave para pensar a culours, nas palavras de Williams,
serdo as arribuighes ou as mediaches que devem ocoreer entre
0% termios ard enio separsdos da infra e superestrunies.

S¢ tomarmos como ponto de apoio a retlesio sobre
arre, estérca ¢ desenvolvimento de idéias, wmos a elabara-
¢l de uma nova configueagio que passa por crivdrins de pro-
dugio, entendidos ndo apenas como maréria-prima, que sc
transforma em mercadoria, na indiseria ¢ no capitalisme,
Mmas Como xperiéncias que apontam um cardter reflexivo e s
temam vontades pessoats,

Trata-se, portanio, de uma compreensio da realidade
que atribui a0 conceddo arisrico forma e percepelio critica

do munda materal que envalve a vida em sociedade.

A conseqiiéncis habimal da femula infra-esorutem-se
PereATHtED, coln suEs interpresagies especializadas ¢ li-
initades das forgas produtivas e do processo de decermi-
nagdn, & i descripio — oo vezes, Wina teoria — da ame ¢
pelREne b coimer ‘:El]tau.'l".-

O reflexo, para Williams. néo ¢ apenas @ arribuigio
descritiva da realidade; ml como se apresenta no seu falsea-
mento ¢ no cariter dusdno de uma perspecriva deoldgica.

A ame, portanto, pide cindir o8 conceiros que lhe foram
atribuddos. Por um bado, a representagio do real, incorporsda a
i tedéncia: positivista, e por outm, 2 wlomgo herdada de
LTH IMECANISTIO: qUe Sempre 3 Aol comae um. men objen,

Mo cinemi essa observagin ambém fol possivel, wma
Ver que sua aparicao se dd em um momento crucial de trans-
formaghes, que estabelecem particnlaridades nas diversas for-
s de se verilficar o3 processos inovadores das metrdpoles &
a5 novas caracterizaches da vida em sociedade

Frutn de uma experiéncia que tem por ohjetivo inicial
caprar a realidade em movimenie, ose empreendimento causa
um certo impacto na vida das pessoas que, assustadas ainda
comt 2 possibilidade de presenciar um faro avé entdo mosora-
dov pelas forografias, elaboram wm novo aprendizado referen-

te b forma inovadora em que o cotidiano ¢ descrito.

Novas percepgoes e
sensibilidades
desenvolvem-se através
das telas e das peliculas
que, mesmo sendo
atributos da producio
industrializada,
estabelecem uma conexdo
entre espffmdﬂr

e filme.

Para Walter Benjamin, uma nova experiéncia passa a

cornpor a capacidade cogniviva dos individuos, erando a pos
sibilidade de identificar nas imagens a pripria continuidade
da vida que = fundamenta na memdpole. Novas percepeics ¢
sensibilidades. desenvolvem-se arravdy das telas ¢ das peliculas
qgue, mesmo sendo arriburos da produgio induserializadi, es-

fabelecem wma conex3io anire rspﬂ,:::u{:_rr e hlme,

L Firm ks awra &, para Benjamin, o abgpeoduoe das wdoni-
cas mindernas de reprodisgio que destrofrom a distincia,
mias & tambidr iy Fendamends social & ndo samente ideold-
wioa ez ndc-anedica se funda jistamenie no sova
tiper de peroepsdno i omem madernn, valtado pani a
vicla ger\m:r:ru. paria Fn:u:ﬁ;'u coivera ox necne da cadade

grande, paraa vivinos, paria prl:l:-cml.in:|:|d.-:-.1

Trara-sc de uma sbordagem que redefine a aweentici-
dade da obra de arte, pols 0 cimema surge come um elemen-
10 cardrrico por apresentar, por meio das céonicas de
rl.']:rr]:iulihi|iu;_l:4.1:|r$. e o condigac de se retriar o real,
tal como a Fotograhi.

Multiplicando oz exemplares, substitcuem por um fe-
nimeno de Massa um acontecimento que S se produziu wma
ver. Perminindo ao objeto reproduzide oferccer-se & visio ou
b audicho em qualquer circunsdneia, conferem-lhe uma aty-

alidide.




Atribuir a0 dnema apenas a caracterfstica do “retlexo”,
ou sefa, a dependincia dos individisos a uma cenm e dnica con-
dura bumordirica ¢ idenlogrante, vinda de ciom para baizo, sig-
nifica entendér que 0 mundo moderno ndo viabilizou a
eratividade ¢ desferin um golpe monal m prépria obra de anc.

Adorno compacrud com esta idéia ¢ enrende ser-a arme
apenas tmas wm elements voltads o declinio, pois ma pré-
pris corstituigie de sa autenomia, que ratifics & posds sockal
dn espiviza cindids segunda ar regras da divisie do trabalbe, rio
sl dpenas drie; segern Lol orme alge gue Wb ¢ eitranln ¢
se fhe filli'i'.ﬂn."‘.x

L onim :I'I."Iilli':il:} an cinerm, o autor enbitiza o poauca i
portincia de se discurir se o Blme € ou nio obra de arce, pois
esra reflexdo deve levar em consideracio o devir histdrico,
que derermina o poso crucial da quesclo. B 2 parir da con-
figuragio do cinema, suas tienicas de produgio, que se apre-
semta o fator especifico da negagio de sua propra orpem
COMO arte,

Trara-se. pormanto, de uma reflodio que nega qualquer
aproximagio do ser com o objew exdtico, wa &, da obra que
se diluly nas massas & que nunca serd resgatada como con-
retido imagmarivo ¢ deflagrador de novas expenéncias. Ao
contrdrio, weed tomada como mai um elemento degeneanive
& falso da vida em sociedade, Entretanto, o debate apresenta-
do por estes aurores define panicularidades extremamence
imporeantes, no que diz respeito aos olhares que se langam a
histdria.

Mo pensamento de Adorno, temoes uma hisrdeia que
se contou especiicamente sobre os aspectos politicos ¢ eco-
némmicos do marerialismo histdrico, tramnde os objetos coma
fruto de uma padronizagio industrial que redficon a ordem
da vida e a existéncia dos scres, soly o dgide de uma ideologiz
intrinseca,

Para Benjamin, o caminhe se fix, ou melhor, o8 cami-
nhos se fazem e se destazem nas descontinuidades do pro-
prive devir hiscémeon, Cada objere - inclusive o flme ou a pe-
licula - conra uma parbcularidide de um mundo gue fore
esquecido pelo discurso legitimado. mas o empo e & memd-
ria nio s disolveram no passado atd entio remimonializado.
Trowxeram, sim, novas compreensbes ¢ indmeros significa-

dos parn o vida em sociedade.

Esses novos rajetos que se apresentam como incorntiveis
mediagies devern ser seguidos com o noine de se desvenda-
rem o8 enigmas culturi dio emergenies no debate conrem-
poranen, Dentre eles, a comadade s Gz presente.

5¢ 0 marco de surgimento do. cinema ooorre, com
muitos apontam, em 1893, com a filmagem da chegada do
trern b estagio de Ciobat ¢ 4 salda dos operdrios das usinas
Lumigre, podemas verificar que o registeo desses faros nio
540 TETLs csratéglas experimencals, mas rambém a intengio
de documentar acontecimentos marcantes na soccdade cm
rranstormacio, O cendrio & porEnt, o pedpre mundo sum
movimento impulsionado pela magin reenoldgic,

As seqiiencias, os planos, os fragmenros imagéncos
acionam a constucio de uma novidade que redireciona o
rrajero comum das pessoas. Sobre esse aspecto, nora-se a pre-
senca desee mein de comunicacio atingindo um numero cada
ver malor de pessoas, que ji o kemilicovam como um espe-
ticulo popular, muito embora g primeiras Almagens seguis-
sem uma rradigio de regisro do poder, em que alguns aspec-
tos politicos de uma determinada classe cram passados avs
demais pelos destiles e prandes comemorngies politicas,

Observa-se, entio, uma diferenciagio da amagio ar-
fsfiea BNt Cinema e et veste Gliime, oo ator apresen

urmia ligagio direta com o piblico ¢ com iso pode, para além

dos mecanismox utilzados no cinems, improvisar ¢ esosbiele-
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E somente com as
conseqiientes mudangas
de pontos de vista, de
dngulo e de escala —
unificadas nas
operacoes da
montagem alternada e
paralela — que o
cinema se liberta

do teatra e cria uma
estrutura narrativa
compardvel

(mas ndo idéntica) a
do romance cldssico.

cer uma possibilidade de se adapear 20 longo da representa-
¢in. |4 no cinema existe um mecanismo de mediacio que
CeoITE eniee o ator ¢ o conjunto de aparelhos; asim, num
primeire momento, percebe-se um certo distanciamento do
espectador e, seqiiencialmente, com a montsgem do ilme, &
entio viabilizada 2 idemilicag@io.

As caracreristicas {ue © Cinema apresenta, nas pa-
laveas de Benjamin, sio importantes nio pelo faro de o
insérprete apresentar go pablico um persowagem diferenie
de 1i prdpria; ¢ antes o fiin de se aprecentar, ele prapriv, wo
aparelbo, o gue remlta na discussdo sebre @ aura. porgue
erfd WS SHpOrta gualguer rr'llrn‘.'.ls'."dq.'ﬁrr:l..l Ao comparar o
desempenhe do ator teatral com o cinemarogrifice, as-
sume que #o reaive, @ anra de Macbeeh ¢ insepardpel da
anra do ator que deiempenii esie papel, al conie a sente o
piblice wiva, A filmagem em endio tem wwa peculiaride

de, a de subssioniv o piblice pela cdmera, A aura dos fmeér-

preves desaparece, necepariaments, ¢ com elz @ dos personi-
fens e cles represenian, o

Entrerants, o distanciamento do piblico apresentado
pelo cinema, que parn moims criticos representon o desapare-
cimento da arte, traz algo de peculiar gragas i reproduzibilidacle
técnic, ou sefa, mesmo auando em um estidio diante de
aparclhagens, o ator sabe que o piblico exisre & que, embora
diszante, o filme que ook sendo fabricado, wsim como qual-
quer outea mercadoria, werd uma recepeo,

Eswe mercado que bdo vende apenas a sua forga de tra-
balho, mas também a pede ¢ os cabelos, o coragio € os rins,
No MOomenio em que executa par o aor um oabalho deser-
munade deixa de o imaginar, tal como sucede com gualques
objety produrido, mas conserdi a perssonalidade desee, & essa
observagdo €0 que possibilita, de forma mais abrangente,
compreender 0 mundo da #onic, no qual o que sl om jogoe
¢ a relagio que emenme ante o5 noves processos produrives.

Para o homem de hoje, 2 imagem do real frecida pelo
anema ¢ infinitvamente mais signilicativa, ponque, e

armge e aspecin cis coisis g escaps o quakquer apare-
Thagem - e esem i u exigltncia legitina de qualquer obsa de
AFTE — ) COMSEPLE Pracsamente por Esal ajrirelhws prata
PENETrar, e ot mais inrensive |m'::il.-|:|., T3 pn'.'lil.riu
eoraco div real, 5

O faro de o cinema srmbém comecar a documentar a
vida cotdizna e o FEscinio das snimacdes viabiliza una certa
populzridade que se estende ao longo dos anos, a pono de se

tornar wm especdoulo popular

Estendendo o espetionko ard a esfera do condiano o cine-

ma levou o pablica 3 desfrurar o csperdeulo de & mes-
L

e,

(3 publico passa a se ver de uma maneinn and entdn hao
experienciada, de forma que a dinfimica dos faios mais coe
muns arravessa o imagindrio ¢ fundamenta a légica de viver
em sociedade,

Podemos falar da comicidade nascente na wla, ou seja,
na representagio cinica dos aspecros burlescos das camadas
populares que se intensificam cada vez mais; por volm dos
anos de 1920, nos Estados Unidos.

T ~C




...destacam-se também as
temadticas que se
fundamentam no chiste e
na sdtira, nao como Mmeios
de preservar, mas sim de
subverter a autoridade e o
controle racial. Policiass,
escolas, casamentos,
manetras de classe média e
todas as instituicoes
fundamentais da ordem
eram mostradas como tolas
€ VAZIAs, COMOo Seus
personagens margindais.

E importante levar em consideragio o fato de que ha-
via nos EUA uma potencialidade econdmica para a produgio
de filmes, suseentada pelos sudiv spem ¢ o sar gueem. O
primeire respondendo por uma solisticada organizagio da
preadicia ¢ pelo aumento da produtividades ¢ o segundo,
pela promocio ¢ divulgacio do produte em que as estrelas
aparece como o o primordial na indisria do fitme,

A comédia que sofre infludncias do wesderille ¢ do e
#all apresenca certa particularidade com refagiio aos ourros
gineros no que diz respeito 35 formas de ser confeccionadas.
As |utas, a8 rors no rosto, as perscguiphes sonorizadas por
tabuletas denominada: dapiick produzem efeivos imporan-
Tes Mo Teatro ¢ no circo, mas do cinema, ainda incipiente,
cxigit-se uma stengio voliada 3s iéonicas de montagem.

Ner filme mudo, o sspago € o wempo do pline cnconda-

vam sensivelmente tom o espace ¢ o wmpo da cena. O cinema

eri Wi Iegistm mecinico proximo ao et filmado. E somente
cOm @ coRseqiientes mudanga de pontes de vinks, de dnguly ¢ de
ssoalis = aoesficadan nas apevagdes de mantagen altemada ¢ pavade
Ly — qptie @ et se fiberta do et ¢ oria siva mﬂd:ﬁr IR
compardvel (mar wdv foimtice) @ dy remance digio,

Antonio Uosea afirma que o efeito cimico exige ritmes
mais excitanres ¢ situagiies exaspersdas. A realizacio de uma
pag de efeito irresistive] exige uma execuqdo perfeita. Uma
cena dranditica pode ser boa ou discrera (ne andamento da
narragio pode funcionar muito bem, mesmo que renha al-
pum defeito); por sua vez, uma gag 56 pode ser perleim, oo
seja. deve atingir exatamente o abv.

Para além dessas particularidades que se apresenram
na comédia muda dos anos de 1920, desracam-se inbém
a5 temidticas que se fundamentam no chisee ¢ na siom, nio
como meins de preservaz, mas sim de subverter a autoridace
e o controle macial, Policiais, escolas, casamentos, maneiras
de cdasse média e rodas as inscituicoes fundamentais da or-
dem eram mostradas como rolas ¢ vanas, como seus persong-
gens :r:r:lztr];ilnlis.”l

André Bazin analisa a rajedria nilo muito acenntada
da comédia na Franga ¢ destaca um personagem. fundamen-
wl para o comico nos primeiros anos do século: Max Linder
(1883-1925). Este comediante, segunde o aucor, desenvol-
veur um cailo cuja infludncia serd motal nas comédias amen-
canas, sobremedo sobre Mack Sennes, outre comediante de
afigenmt ameticing que contribuin de forma signiticativa para
a produgio de filmes cdmicos com sen estidio Keystone.
Destacam-s¢ ainda Harold Llovd, Harry Langdon, Buster
Featon, Laurel e Hardy e Charlie Chaplin.

Para Bazin, essi relagio de personagens € frura da
heranga do teatro clissico, em que a farsa - que jd no sécu-
o XNVII se encontrava em vies de éxtingdo - € fortemente
transformada ¢ especializads no circo e em cerras formas
de music-hall, precisamente onde or produterer de {ilmes
burlescas, inbretude em Hollywood, foram recrutar or jens deo-
res. Mar a lgica do géners ¢ dos selos cinematogrificos alar-
gou imediatamenie o repertdrin da sue Wonicd, permitindn of
Max Linder, o5 Buscer Keaton, o5 Lawrel ¢ Hardy ¢ o5 Chaplin,
engre TO05 ¢ 1920 a farsa conbecen wm brilbe dnico da via
birtdria.




Diferentemente da comédia americana, a comédia ma
Franga, scgunde Bazin, nie se desenvolven de forma signifi-
carva, guardando apenas algumas consideraches a Raimu e
Fermandel e algumas produgoes de [acques Tar, com o per-
sonagem Sr Huloe,”

Edgar Morin nos mosta que os produrores ¢ amores
comediantes caracrenizaram o género ¢ cnaram ot chamados
herdis chmicos do cinema mudo, que namralmenre acionam
o imagindrio das massas e cuda ver mais constineem 3 relagiio
l.‘::pcl:ladnr-n:s}'rﬁticuh:l. A estrela nasce, segundo o auror, de
uma relacao entre o ator que impde sua personalidade . aos
seus hendis ¢ vice-versa, ¢ que tanto 1 estrefa feminina quanto
a masculing apresentam caracreristicas ideais, seja na delica-
dera dos tragos ou na perleigio de corpo.

J4 a estrela cmica apresenta uma ourra caracteristica
exsremamente diferente da estrela romantica, pois a ideneif-
cagio que se aprasenca & de forma coneriria aos jd observados
herdis comuns. Feias, timidas, cagarelas, ridiculas, cssas estre-
bas pormam-se ddolos das mulidfes e, emboe apreseniem ele-
mentos gontrnos aos de outras esredas, adonam dispositives
qise; conforme Morin, revelam outre ope de paicio, que diz
nespeino & ingenuidade, & inocéncia, ao pito de ignorar censu-
ras ¢, sobremudo, & forma de deblar as adveradades condianas.

I herdn ohion vive serre 4 s Sl ¢ asme
sempre o0& mesmos papdis, Mese sentido, estd prdsimn
o hobis, bafies, palhagns, dos quaie & kerdeins, Maa
tambsém escd préximi dos madreires ineeceites que s3o s
v-:ncllt‘-:lnr*as de pao,cas drbis o as virgens: dos melode-

Mlis.

A comiédio apresenti ocka urma r_'n:_:nl:lﬁ.guml;i:l EITY UE W
demaos ientificar o @riter miteo das pesonalicdsdes de atones e
heréis, em uma relagio smuldine: que desencadeia o surgimento
da estrela, promovendo o o ¢ o delivio das massas,

£ este fascinio, esta magia que estabelece & possibilidade
de compreensio das vishes mdgics do mundo que. como afirma
Morin, 36 o cinerna € capaz de produzir, por meio de viras
memmorfoses, come o propric wmpo © o cspag de uma deer-
minada cena, € estas servem come supore diaogoo aos nfloos
do sonhe, do destjo ou de wemor o em parmcular, do nise.

(2 som ¢ fundamenral para as novas produgdes de fil-
mes chmicos. Ao cnema falado, ¢ sobrerudo cantado, segue

o destaque da musicalidade, da danga ¢ dos ricmos que -
gem pane do nove wendrie flmias,

Edgar Morn revela a importinca da nuisica no filme,
wmbém como um clemento a mais na configuragio do ima-
gindrneo ou como possibilidade de inerceder no real que s

PropTa mi Cohs,

A misica sumge, pois, mesno antesainda do Al oo,
o i elermeno-chie, ou seja. cormo uira ecssida

e i regsin

E desa necesidade que as emogies afloram - nas per-
seguaghies, desssperns, vishes de horror e, sobremude, de ho-
mir -, aléimn de reservar sua conexmalizagio nas imagens dos
objetos que constroem o ceh,

Ma décads de 1930, o dnema Rlado marcou  presenga
com filmes musicals. commo um génens que, além de sofrer in-
fluéncia direta do teatro, apresentava roteiros que mesclavam a
danga © 0 canto, o8 quais rapidamente wmarum-se populanes.

() filme Broadicay swfody, de 1929, € eongidéerado o
primeire de wma série que marcy @ presenga do género na
cinemarografia norte-americana, além de Copadorar de s,
A cangie do deserte, O rel dv pazz ¢ Voande pava o Rio, de
1933, que projera Fred Asoire ¢ Ginger Rogers. hem
como Gene Kelly em Didrie de wm homem casada. Rira
Hapworth em O prosegide do papal, ¢ Judy Garland em O
medgice de Qe

2 cardrer lidico que, amavds das cangbes, ilusera ain-
da mals o obdige fanudstico dos Almes serve de ponie paa
pensarmos sobre 1 influéneia que esses Almes obtiveram deg
ranelerilles parisienses, espeuiculos de et e doomesar badl,
que eram as atragoes nos bairros operdrios da Franga. por

ande crcufuvam dangarinas, poets & pintores,

Impossibilirados de freqlientar os testros, os salbes e os
restaurantes-da aristocracia ¢ dos nevos ricos, demasiada

SIS 1:\'."“ i Sl FH'.LI.H. AR I:I-'I.'Iﬂt'.l r.l'lr." II-'II'E.E Elm'l."!ll'lh.l.'ﬂ.'l-

se sohrensde nos cafés ¢ nas tabernas, afogandio o cansagn
A MESETIA e apenas novinho £ na cerveji, ras rambem
nas haladas e nas cangdes entoadas em grope, ;

A presenca cada ver mais intensa de pessoas nestes lo-

CAld aciondou wims |:l-|,:|nm".-'|:| AN, A aristoe i, QuE ADs po-




cos passnn i observar ndo &6 a distragio do piblico, mas as
reunites intempestivas causadas por determinados grupos,

E mess conrexto que 6 cinerma cacla v mais popular
assume a frente de determinadas questoes & coloca a figum
do parrgo em eena, nidicolarizando-o por meio do comico e
inserinda nas telas a '|.1I:i.'|:‘i-lt'liiid.ﬂll.'|-'_' rermditica de o nprrﬁr'iu
explorado se ver vingado pela sua situagio,

A presenga do cdmico nos filmes e, sobreswdoy na fgu
magpstral de Charlie Chaplin frmou um modelo que mostra a
inversio de vabors e wma deenminads situacio cotidiana, ou
seja, um universo paralelo, em que nio hi nem verdadeiro

nem falso, onde mudo fracassa quando o miunfo pance segur,
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onde tude se consegue quands mdo parece falhar.

Trara-se de uma apreensio dos mecanismos odmicos
destes espericulos, que, transtormados 2 csprda]i:a[{m, abrem
un campo de informagio muito impormante, desde a verifi-
Gagio etetica até as manifesacdes da culrura chmica popular
nos diversos perdodos histdricos,

Fosws observiagies ndio s6 apontam para a dindmica do
mundo moederne sob a4 drica do modelo induscrial ¢
eenoldgicn, comao tambdm pas g apreensio das nevas sou-
turas narrarvas ¢ dos contetidos sensoriais. Elemenros que
funcionam como dispositivos para a interpretagio da culoura
e da vida em socedade %.
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Do cinema mudo ao falado

reedi

Este ensaie, originzlmente, pamiu de uma expeniéneis
ensino/pesquisa na discipling Histdria Contemporine, do
Curso de Histiria da PUC-SP (1987), em tome do rema
*Racionaliaciol Totalitarismo”, Foram analisados blmes div
cinema mude alemin ¢ do inicio da sonorrmgio Como e
res do expressionismo cinemartogrifico na Repiblica de
Weimar. O filmes, encontriveis no Instino Goethe/S1) to-
ram escolhidos em fungio de suas possibilidades de signifi-
cardn para a5 questdes em foco, sendo wds de Frite Lang:
"D, Mabuse, o jogador” (1922), "Metripolis™ (1926) ¢ "0
restamento do D, Mabuse" (1933).

Atualimence, com aeaches ¢ sentidod waltados para
culturas constiruidas em tomo de tradigbes orais @ visuals,
na confudncia com coluras letradas, outras perspedtivas. -
nais, percepches vem 3 tong, permirindo adensar questies
em direciio is complexas conexdes letra, vor ¢ imagem, nos

meios de expressio e comunicagio. Principalmente quando

do sentidos

Mavia Antoniesa Matinez Antonacc:
Prafa. da PUC-SP e coardenadora do CECAFRO-PUC-SP

estudos vém apontando criticus 3 midias earocéntricas que,
em suas relaches com povos resistentes A expansao de seus
dominios, thm emitide juizos £ asociado priricas racializannes
¢ desmoralizadoras de suas alveridades culturais,
Construimos aproximagies 1 estes documentos histd-
ricos, evidenciando, por meio de imagens cinemarogrificas -
testemunhos visuais de conmovérsias ¢ ambigiidades de uma
época -, um campo de estudo ¢ didlogos com sujeitos que
vivenciaram a Repibleas de Weimar Trahalhamos o cingma
e ox flmes selecionados como criaghies artisticas de polémicas
catdticas @ mordis de sou TR vetculando visbes de mundo
em confronte. Ma abordagem, enfatizamos que a linguagem
e o discurse cinemarogrifico, come produtores de nepresen-
raghes hiscéricas, constituem-se agentes na geragin de idéias,
1.r,1|,-:_1r{“_t, CRENGas, COMporiamenns, gostos, formas de |1-:'|'|;r|:l-
cio viswal ¢ auditiva, noghes de tempo, expago e movimento

nos confextos histdrioos em que sio forgas em intervengio.



Messa perspectiva, o cinema, diversificando os canais
de agin dos sujeitos sociais, gragas 3 dindmica de suas apare-
lhagens e técnicas de montagem, participa do continue pro-
cewso de construgio ¢ destruigio de universos cultoreis em
nossos tempaos, Fxpressio do tabatho em séne, da producio
massiva de meios de comunicagio ¢ do poder de reprodugio
de imagens, possibilita sstarmos dinee de como sujeitos his-
téticos interagem com o mundo préximo e com o distanie,
com o semelhante ¢ ¢ ctranho, reagindo a suss condighes via
manipulagio de recurses, equipamentos ¢ merrumentos so-
cialmente disponiveis em meio s [utas contemparinias,

Procurar sinais histdricos nos cfeitos e modes de dis-
por exercicins com imagens, luzes, sonz, cendrios & artifcios
pictdricos, promovides por diretores, roteinistas, montadores,
cinegrafistas e produmres, colocou-nos &m confronmn com
nossa formagao ractonal ocidencal. Ao caprar, em testemu-
ahos visnaw cinemarogrificos, evidéncias de outra natureza
dos aré enddin consagrados e oficializados documentos histo-
ricos, questionamos nossa formagie profissional que ndo deu
conta das inrricadas relaghes socigis na predugio de docu-
mentos, histdrias ¢ realidades. Teetnados para lidar com dis-
cursos formulados em regras de um padrio de linguagem
escrina, deparamo-nos com nossss limitaghes em relacio 4s
complexas imbricagbes de tradigoes orais, visuais e escritas
dos meios de comunicigio em expansio desde o século XX

s hilmes prodwzem, representam ¢ transmitem ton-
sbes ¢ experiéncias culiuraiz sob enfoques advindos de seu
campo de incidéncia andiovisual, podendo narrar e deixar
registradas ourras coisas, de outras formas que documentos
ecntos quiseram deixar len Operando com iy, codipos,
simbolos & meciforas alheios a produges rextsais, o5 flmes
fornecem uma sigrificativa maréria de esudo. MNeles, "uma
certa realidade para além daquela que se quer mostrar apare-
ce apesar de o™ , sem ser possive] perder de vista que muiias
de suas intengdes hisedricas rambém ficam maguiadias, & som-
bra de suas imagens, como as naturalizades representagies
eurocentricas da histdria, culturalmence referenciadas pela
excelente avencio critica de Shohar e Staimi

Quando traramos o cinema come constituinge de re-
laghes socioculrurais, como integrante de eXpericncig de

agentes comternporinees, o ssudo do fzer-se flmico amplia

reflexiies sobre as complexidades do social ¢ a violéncia dos
poderes instituides. E o ¢inema - produzido ¢ consumido
nes parimetros da modernizagio capitalista, no sentido de
que 05 filmes resulram de um trabatho colerive de mona-
gem e destinam-se & grandes ¢ diversificados pdblices - re-
sultou em prisma privilegiade para focalizar dimensfes
conflirunsas inerenres a relagies entre racionalizagio da soci-
edade ¢ regimes mazi-fascistes, Por sua ver, o cinema mudo
do expressionismo alemin, livee do discurse normarive da

linguagem letrada - que rcionalmente preenche espagos,

Os filmes produzenm, representam e
IrANSIIteIn tensoes € experiénclas
culturais sob enfogues advindos de seu
campo de incidéncia audiovisial,
podendo narrar ¢ deixar registradas
ouLtras coiss, de outras formias que
dacumentos escritos quiseram deixar ler.

formalizando fungics, papéis, relaghcs, expeorativas indivi-
duais ou sociais -, revelon-se significanve: para aproximagtes
a universos destinnddos de ordenanmenoos aurondnos, em que
“realivaches o experitnons em wodos 08 deminios foram colo-
cadas e confrontadas, nem sempre conscientemente” |

Quando s pensa que alternativas ¢ opebes socias po-
den rer sido inconscientemnents vivenciadss, quer-se enfatizar
que, necessaniamente, nio fzeram pane de plines engendr-
dos ou divalgados por gropos politicamente organizados no
contexto da Repiblica de Wemar, Eram experifneias sociais
que, de mode difuse ¢ pontual, foram scupande espagos,
abrindo caminhos em melo a renstes cotidianas de cidadios
alemies, come disposiches ¢ inclisaghes que nem chegaram a
ser formalmente explicitadas, No cinema mudo, acravés da
exaltagio do’ potencial de energa das imagens, experimient-
sies podem ser pressentidas coma parte da efervescénga cul-
wural, paiquica ¢ mental da Alemanha dos anos 1920,




A "armosfera visnal” construida por diretores ¢ demais
trabalhadores do cinema mudo aleman - com a criagio de
tormas estilizadas e deformadas em tentativa de expressar
contraditdrias rebaghes vivencizdas ¢ com aghes delineadas por
imagens em movimento -, sugere experiéncias culturais sub-
terrAneas impregnando os passivels devires da Alemanha de
entio. Ao manifestarem essas cendéncias nos filmes, seus re-
alizadores - rrabalhando com represencaghes, luzes ¢ som-
bras, chimeras, cortes ¢ montgens - participaram de discus-

soes vigentes, desencadeands formas de intedocucgo de gues-

O manuseio dos recursos técnicos
cinematogrdficos ... colocon nas mdos
de seus controladores inzimeras
possibilidades de intervengio para
projetar visoes de mundo,
Acontecimentos, empos,
personagens, estruturas narrativas.

thes em rrinsito na sociedade via expedientes cénicos & visu-
ais, impulsionande movimentagies corporas, mentais ¢ cul-
turais, num periodo em que o processo de irabalho na ane-
matografia ainda ndo fora dominado pelas grandes produro-
ras ¢ conerodado por igidas formas de divisio de poderes. Ox
filmes tinkans disvenstes de trabalho comuniviiu, construides
em areliés, com filmagens em metragens que permitiam “fa-
zer experiéncias no momento de montagem”, em CONEXDOS
ende “diretor ¢ montador {que geralmente eram 4 mesma

pessoa} onham muita liberdade de aciio”, uma ver que

1 cinema mudo, era possvel - @b cranva comds
ECORGMicAmente = demar que ate mesoo 45 linhas

gerals da continuidads sz definlssem depoks de ter-
minada a filmagen. O veiculo cinematogrificn era
extremamente Hedvel, pods ndo havia meeivo fsico
abprim gue inpedise de cortar de ualquer asunm

Estes aspectos foram referendados por Degenhardt, em

curso na Cinemareca Brasileira, sobre filmes expressionistas

alemies na virada dos anos de 1910 para os de 20. Exploran-
do questies histdricas na projegio de imagens do cinema
muds, Degenhart apontou que, naguelss anos, o cinema d-
nha um cariter de “arte comunicieia”, no sentido de que seos
realizadores nio haviam sofrido processos de diferenciagio e
separagao em relagio 3 comunidade que Blma. Pobres ¢ sem
recursos técnicos, os grupos produziram uma linguagem
cinemarogrifica por meio de poucos simbolos, com repre-
sentagies sstilizadas na proporgio do “minimo de sinais com
maximo de id’éiiﬁlﬁ. Barateando os custos dos flmes, impro-
visaghes e especulagies com sombras ¢ imagens receberam
incentivos dos produtores, que chegaram @ apoiar o cinema
experimental por algum rempo, pooco tempo, pois logo a
indigria do cinema aleman aproveiton-se do fechamento dos
mercados aos produtos. cstrangeiros, devido 3 fore inflagio,
£ wmou conta desses espagos.

(ks prdprios mecansmos do mercado, conjugados ao
desenvolvimento das réenicas de filmagem, (luminagdo. mon-
mpem ¢ produgho cinematopraficas. numa sociedade em que
a tragedia do poder estava na orlem do dia, foram responsi-
veis pela diluigio do-experimenralismo na linguagem filmica,
assim como das formas autdnomas de eriagio ¢ inervengio
socizl que dispunham os apentes deste oficio,

(} manuseio dos recursos réenicos cinematogriticos
{com seus restes, cories, fques © montagens) colocou nas mdos
de seus controladores indmeras possibilidades de intervengiio
para projesar visies de mundo, acontecimentos, wEmpos, petao-
magens. estruturas narsativas. De acordo com a8 reflexdes de
Benjamim em torne da situagio do ater no o ¢ no dnema,
em hangdo das sclegies que "3 intrusio dos aparclhos denrro da
realidade” proporcions, 5o fundamenmis. Ao apontar gque 2 am-
2730 do "acor de cinema requer a mediagio de mdo um meca-
nismo’, Benjarmim alerrou que s peformarice chiegn oo p|,'|b]i-

cor “suhimetida o wma e de fesies M

Ampliande o campo do teste: o paped de aparelhos, na
represeniagio dos filmes, desempenhe Rungio andlopgs
aquela {...] dos testes de orientagio profisional (...), Con-
sssteim naom deterninado wimem de 'L:I'HI:IJP:IE;EIE day
FEri'i:m::nd:r do indradun. Tamadas :in:mu.m-grjﬁm:.,
provas de onientacio profissional, ambas so desenvelvem
diznre de um aredpazo de wéonicos, O direwor de moncr
B SROOTIN-5e oM seul stidio exaramente fd mesi




sirtiagho e o ornerolador de testes, por ocaido do exame
de oienrsda profissional,

Em texte cuje parimetrs j§ era o do cinema falado, &
impossivel ignorar considengies de Benjamin no sentido de
L “3 forma de pl:'h'_‘ﬂpt;ﬁn das colerividades humanas trans-
forma-se an mesmo tempo que scu modo de exisdncia’, Atete
10 a esta simultaneidade enime whiversos culmrais aangiveis e

sEsiVELs, AFFILMEnTou:

Chques canacrenizs o cinema ndea & apenas o mndo pelo gual
& homeny se apresent #0 aparelho, € mmbdm o manein
pla qual, gragas 4 esse aparelho, sle representa para si o
mssndo e pesdeia. ... Dee fanos o cinemin I-'I'Ir-i-quEL'-Ell a
nossa arengan ammaves de mdrodos que vem esclaneer a
ancdlise freudiana, (.3 52 o cinemi, de um lado, nos faz
ensergar melhor as necesidades dominantos wliee i
vidla, consegue, deourra. ahnr imense campe de agio do
aqu] e sUspETTIVImOS,

Ela (2 cimara) nos abre, pela primeita vez, s expenénci
do invconsciente visual, s cormo o psicandlise nos abne
sexperitneia do inconssente inssintivo.

Se mudangas na sentir ¢ perceber expressam transfor-
miaghes sociais - e das vivincias de Benjamim "relampejaram”
percepgocs de tempo que romperam perspectivas histoncas
evolucinnistas |.1mg,.rr.iiﬁisl‘a..'.'1J -, mstudes em tomo do cinema
precisam dar conta desta dinimica cultural come de suas
ambigiidades an abrir wm canpo de apio insuspeisivel, hoje
evidenciadas por estudos come Critica da imagem
eurocéntrica, de Shohat ¢ Stam. Mas haqueles rempos, a

emergéncia do alargamento da percepgio humana, subjacenie

b interferéncias do capiral cinemarogrifico na liquidagio de
correntes experimentais mi representagio flmica, j4 assinala-
vam eatas direghes.

Eem Face das conexbes entre iécnmica. ante ¢ sociedade,
que tecem experiéncias ¢ potencializam intervengbes
socioculmurais, o estudo desses filmes, com arengies
direcionadas do congexto vivido pars o Alme e deste para os
prﬂadu-:- arravessados pela Repiblica de Weimar, permiti-
ram captar a contingéncla hiswdrica de aberuras @ bloqueios
postos sm rrinsito pela Gmaa eseura

D 1918 a 1924, fase em que a Alemanha esteve
marcada pela Bevolugio Espartaquists, pela guera civil, pela
orupacio estrangeiny, par crimes politicos e infagio galopan-
te, foi possivel acompanhar realizaciies aliemativas em organi-
zictes popularcs, no cnano, na familis, nas anes ¢ nas comu-
nir;aa;,ﬁnm. Sintomas dessa cxperimentagio ardstics, menzal e
cultural sio perceptiveis oo primeiro filme trabalhado: “De.
Mabuse, o jogador”, de 1922, dirigido por Friz Lang, com
roteiro de Frire Lang e de sua mulher Thea von Harboue, cend-
rios de Oreo Hunte ¢ Stall-Urach, forogratia da Carl
Haoftfmann, numa produgdio de Uon-Film § Decla-Bioscop AG.

Concehido por Lang para ser um retraro do pos-guer-
rt, st flme atravessa cotidianos  da vida urbana lema em
meic 4 dissolugi dos sistemas sociais do Lmpério e 3 libera-
gio de forgas ¢ poderes em intensivas dispuias de sedugio ©
rejeigio. O propro subtimla - Yo jogador” — ransmie & ran-
sigoriedade © Fagibidade de simmgies vivenciadas na socieda-
de alemi de entio, Por intermédio do “jogader”, Lang explo-
rent @hém do que estava posto, ao mabathar com um veemente
jogn de fgures, utilizando o secuso em que a mesma perso-
magem - D Mabuse - assume wirias feigies, papéis, idenn-
dades, aparecendo, simuoliancamente. em lempos € espagos,
encarnando ourros, imprevisveis, Diversificando a0 miximo
o perfil autoritirio do Dr, Mabuse, sua aparéncia, antude e
inserghes em scontecimentos foram narrados por imagens que
flexibilizaram seus miiltiplos modos ser ¢ esgae. Lang aperou
com jogos na estrardgia de montagem desie Flme — no rraba-
[hor coom- as personagens, na disposicio dos atores, oo arcanjo
da escrutnm narrativa -, COIme 10 SCL TEmi

Ao considerar esse filme, Kracauer apontou: “agindo

cientificamente, Dr. Mabuse hipnotiza suas supostas vin-



Merrdpoalis, ¢ unt e gue o prodizido em T926
e divigich por Friz Lomg,

mias ¢ se disfargs asumindo diversos personagens™, para con-
cluir “o filme conscgue wornar Mabuse uma ameaga
anipresente que oo pode ser localizada e, deste moda, refle-
e 1 sociedade submerida a um I:'L‘_Eimt l'.i]'.:'lni.-L'l:r"ll . Messe .1|:=,'Lr
cienrifico, subentende-se que a timnia dos “disporas. esclare-
cides” do dlumimisma do sécubo XIX foi superada pela com-
petencia da "ditadura ciencifica” do século XX, que se insi-
nud por ditepdes ¢ sentidos, rmpendo froneiras entore cons-
cienie e inconsciente, real @ imagindnio, sanidade e lowcura,
an. potencializar formas de olhar, vigar ¢ punir,

Cem cengs tomadas em bancos, bolsa de valores, ca-
bards, mesas girardrias de jogo e deo scssdes espiritas, com
ages marcidas por extorsbes, rouhos, assassinatos e perse-
guighes, o filme marea, no cinema alemie, o surgimento do
“tirano contemporines’. No discurso cinemarogrifico, os
alemies deixaram de ser assombrados por monseros de sua
ficciio - os Nosferaru, Homunoulus, Vaning ¢ mesmo Caligan
-, para serem assaltados por cnimes, corrupgbes, impunida
des £ subjugagdes de incontdvels Mabuses coridiznos.

Entretanto, na forma de representar esras deniincizs na
vida paiblica = privada dos alemies da Repiblica de Weimar,
ma auonomia de suas imagens, nos deslocamentos das wma-
dus de vena, na diacronia de rempos e :spa-;mlu. enhim; na
“miontapem inventiva do lme ¢ podsivel surpresnder dispo-
sipikes em aberto, brechas em relagies onde nem mdo estava

determinade, solucionade, encaminbado. Dando vazgo e in-

fundindo borga a gestos, perfornnance, expressdes fislondmicas
projesandn atives contorghes corparais; atuande em diferenoes
instincias dinamirando cendrios, Lang elaborou um disourso
cinemartogrifice que “solicita a peroepgiio do cipectador, -
wabelecendo formas de Fur[i—::'rpaqﬁr.ru entre ¢5te ¢ a tela,

Ao introduzie, ma concinuidade da agio cinemarogri-
fica, descontinuidades de AL T de wisra, Lang wrabalhou
com & sitgacio relatva dos supeitos - coma nas cenas iniciaig,
em que montow um didloge do dowtor com seu secretdrio
por meio de wm jogo de comparaghes, que dispds as persona-
pens em campos disinmos num mesmo ambicnie -, alfm de
r@dimm’siun;{r 4 sistera ILIL' uril:nul.;_’-'n:h ardt ent3n l.-'iEr.'t'E[l_" HE
mentagem filmica, conforme observagies de Burch , Rom-
pendn fatores de contnuwidade o nivel imediato das percep-
goes, tormando presente diversidades narrativas e langando
premissas de ritmos & movimentos proprics a0 discurso cine-
matogrifico, diferenaande-o tane em relagio a0 discurso
literirio: quanto ao teawal, nesta obra se perfila, ainda con-
forme Busch, "2 conscitneia que Lang tinha do porencial
dialético das rupturas ilmicas™

Se pelo tema e alegorias que explora, este filme & atra-
vessado pelo caos ¢ pela nirania, pelo Muir das IMAgEns em
movimento, pelo recurso a novas formas de construgio da
comunicagic cinemarogrdfica ¢ de expansio das
potencialidades dos sujeitos histdricos, torma-se impregnado
por um clima de livre cniagio e experimentagies soctoculturais.
Como se os alemies liberassem instinms ¢ encrgins, fogando
defesas 2 ameagas pressenridas. Nesta rensao, enrtre a presen-
il djﬁ:.;]_ :I-l: uunu'i_r.."i.riu.:. i:l:l[l'."r'.-'-:l.llc,:q'_ti. l:!l. [FaDs & a2 l]'r'[l‘: l."IP::-
nmentagin sactal, tabalhando o crucal dilerma enre poder e
impoténcia dos agentes hisedricos, apreende-se o contetdo
dramdnico do anema alemio, que explode no decorrer do il
me em desenfreadas expressbes, onde respiramos inquietagbes
vivenciadas pelos alemdies, Diferentes grapos ¢ sujeitos sociais
experimentaram, diversa ¢ conraditoriamente, questies cola-
cadas pelo colapso de suas normas ¢ valores imperinis, pelas
desilusGes com a Repiblica, ao lado de esperangas, remores ¢
anseios em refigio aos encaminhamentos socialistas,

Mese sentido, o filme onrém injunche de um mo-
mento artistico, mental @ social ne qual, sem salugifies para

serem politicamente adotados, abriram-se cspagos ¢ argumen-
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tos que desencadearam exercicios soclais indeterminados ¢
imprevisiveis - no sentdo de screm vividos sob o imperativo
da Libevdkade -, comn o livie jogo das imagens osod 2 supenn
Essa superagdo das influgneias e pesrrighes de auroridades ¢
instituighes até entio dominantes promoven, as lado de um
acirramento de luras socidis, elervescéncias mentais ¢ agita-
gy culturals assoctadas ao desfazer-se de poders ¢ o insegu-
ranga ¢ novidade que tais experiéncias significaram para -ale-
maes, acostumados a viverem e pensarem situagbes sob con-
wrole, social & muelectualmente

Fate clima, permeado de experimentagbes e confron
taghes que Lang projetou - onde a rejeagio o regras © conven-
ghies foi norma; onde jogos de sore e azar prenunciavam o
imprevisto; onde a linguagem das imagens atoou na
revitalizacio do imagingnio seual; onde o abalho com si-
malraneidades colocou em paurz a emergéncia de outras
emporalidades -, permige apreender pl:lll:m:iaafida-i-uﬁ chee e
neros @ Tormas de expressio e cotmunicagio para além do do-
minin da PH_J.‘.[\']’.‘I escrita. A linguagem visual do
expressionisme alemin, produzida e explonda sob o impac-
o da corrosdo e destiruigio de poderss ¢ auroridades despo
licas, em €poct de intensa participagio social, potencialimou
incontraliveis vivéncias a l::l.'rllrl".'l:|:|E|-:‘:l e ficaram na dobra
dos esperdoulos narists. Importa lembrar Benjamin ¢ o paos-
sibilidade de deivar registrado. em fragmentos padticos, o

desgastar da visio histdrica homogénea, linear ¢ vazia, fun-

dada e fundante de formagoes discursivas dominadas pelo
texto que, no sen contexro, subording 2 imagem.

Essa incursio pelo cinema mudo € pelo mundo das
imagens, criadas como perfprmancer para comunicagies -
enres e atuantes, ainda fer sentr a emergéncia de reagies ¢
recursos desencadeado: para reordenar movimentos e lingua-
gens soctais, em conjuntura marcels pele svango da mdona-
lzaciio da sociedsde como um todo e dos meios de produgso
cinematogrifica em particular. A vibragio ¢ vesanlidade das
im.'l,ym, 1% il'l'|-'t'|'||:l:-I_IL.'. de FEELOE E MOYHTEn LS, 15 l.“.{'p[niﬁﬁ
de sentidos e percepgies, captivels em “Dr Mabuse, o jog-
dor”, gquando ;|-.'|:|11]1r|n|1-1r1l|r'- “Mermipolis . filme de Lang
procdugides em ourre momento @ condighes, manifestam-se
de mode conerolade ¢ disciplinado, evidenciando procedi-
mentos de mcionalizacio agodamente vividos na Alemsanha,

A superprodugin “Metropolis”™, que contava com qua-
rentd 4 cingllenty mil figurances, realizada em 1926, recrm
uma Alemanha coberta de dilases, “americanizada®, com o
marce estabilizade pelo Plane Dawes, intervengdo para re-
conseruir e salvar a Europa de anseios socialistas. Vinculado
i racsenalizacio urbano-fabril, o plano susrentou antigas dire-
trizes de serons patronaiy alemdes, desencadeando uma apa-
rencia dl." p|1_|~ip|:.r|-|{:pﬂ|:, SEEIANGA B n;ii.*:.‘.i:u!lﬂ:]:'ﬂll.'l- da vialéncia,

As artes, lazeres e distraches perderam dimenstes de
esponmneidade ¢ croacividade, que vinham de raives culiu-
s ¢ orientaghes populares liberadss no decorrer da guerra e
no colapso das instimigies imperizie. Do Almes. desapare-
coram censs de ruas, pargques de divershes, circos € espacas
abertos, predominando caminhos de sobriedade, onde pos-
turas funcionais ¢ pragmadticas, sinars de ordem e organiza:
gao ganharam forga, respaldados pela recomposicio das ora-
digies germinicas do lmpério Prossianc, "Depois da cra da
imaginagin, da intiigio e do misticismo, hi o reorno ao
positivisme radical”, como chserva Lionel Richard, quando
comenta en fase do crepiscule do expressionismo - a cha-
mada Nova Objenvidade. que se “limita. com freqiiéncia, a
‘-;'Lrnsrﬂfﬂ‘.ﬂ'-'-'-'ll ‘narrativas o 'r|:|;|'.4|hl'-'|:'-

Dimensoes que se impuseram no mundo das artes ¢
do cinema, subjacenees i monopolizagio da culwra nos mol-
ded industreais ¢ a0 avanco de perspecrivas inscumentais da

eultira, ganharam rerrenn em corrented do movimento ope-
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ririo, Come apontoy Peter Gay, o partir de 1925, “o ambi-
enre aleman refletia uma descompresao da temperarura po-
lirica. Na politica come na arte, & époci par as experifniias
revoluciondriss parecia rer pam:ln".r Trazendo essas consi-
deragiies para o processo produtive no munde do trabalho
artisticn, para compreender como a obra cinemacoprifica se
“situa demtre dessas relaghes”, onde, desde a expansio do
movimente polidco-literdrio da Nova Objerividade, os au-
tores ndo mais dispuseram de qualquer auronomia, Benjamim
wponion gué suas productes toram metamorfoscadas em ar-

A indiistria do divertimento de
Fra sl E:??r?*ﬂdﬂ.zfﬂ'jf a
Alemanha complementando
“uma racionalizacio das
distragbes compardvel a do
trabalho na fdbrica’,

levando o mundo dos

negdcios a ‘favorecer
espetdculos preparados com
muitd precisao...

tigos de consumao, © o8 emas reveluoonines passiram o ser
“ohjetos de diversdo, de distragio, Rcilmente absorviveis pe-
los cabards das grandes cidades”.”

A indistris do diverfimentn de masa introduiu-se na
Alemanha complementando “uma racionalizagio das disira-
ciies compardvel & do wabalho na fibrica”, levando o mundo
dos nepdcios a “Rvorecer espericulos preparados com muita
precisao ¢ cujos deralties haviam sido caudados no worido de
atingir cermos efeitos, Agradar an pilblico ndo era levi-lo 4 re-
Aetir, mas sim seduzi-lo, fascind-lo por meio de odos os des-
lumbrances ncursos de técnica”, conforme Richard,  Kracaver
considerou 28 mudangas que se operaram no cariter do cine-
. alemido pela presenga da Ssmericanizagie” nos flmes, com

filmagens obrigardrias no modelo hollpwoodiana, sem perder

de vista, neste declinio, “modes de existéncia interior”, a partir
de "uma paralisia interna diseminada” apds a "ot desespera-
da pelo ajusramento p&imlﬁgim"m, |J:|3pm:|.1:]1.1 |:u=|-i:| conlronte
entre prinicas anroritirias ¢ principios democriticos,
Esrrarégras racionalizadoras do fazer anemarogrifi-

co fizeram-t¢ presentes, com delimitagio de comperdneias
dos que rrabalhavam na crisgo ¢ realizagio de filmes. Ese
processo as marginalizava das decisies quanto a0 sentido e 3
patureza de sen rrabalho ardstico-culwral, ¢ os excluia da
respansabilidade pela montagem final doa filmes. O "auror
com produsor”, ma expressio de Benjamim, pagsou a sofrer
limitaghes em suas possibilidades de experimentagio no dis-
cusse cinemarogrifico, A linguagem das imagens e o jogs de
luzes foram sendo submetidos aos ditames de grandes em-
prosas cinematogrificas que contralaram as novas invenghes
wecnicas € o8 envolvidos na realizagio de filmes, sujeitando
visualizagies culturais ¢ formas de intervengiio, ma constru-
¢io de vishes de mundo, 3 suas concepgies.

Tais encaminhamentos rornaram-se evidentes em tor-
o olos processos de fusdo de empresas anemarogrificas ale-
mis teaso da UEA), pela grande quanridade de filmes langa-
dos no mercado, a par du dispensa de rabalhadores do setor
e do advenm dos esperculos-padrio, como os de Tiller Cink,
com suas vinte companhis cormendo o mundo, em inrensa
mercantilizcdo das diversdes. Aspecros que pressupdem uma
acentuads divisio do rabalheo, acompanhada pelo cerceamen-
tes ce expressio de arores, diretores e cinegrafistas que tive-
ram suas iniciativas tolhidas, e criatividades, canalizadas. Oy
procedimentos chegaram a aringie a vulgarzagio de recursos
cinemarogrdficos aré entio muira bem crabalhados pelos ale-
mies, que passaram 2 cferwar meras nolizaghes de formas,
s cnntendos inovadors, num wso mtineino de tdonicas de
comunicagio que - construbdas com determinados. significa-
dos de expressio para ampliar sentidos e percepeies - loram
apropriadas como "ormmamentos jd pronces, produtos de uma
dosarengdo também responsivel pelo tratamento negligente
de s deralhes”, conforme comentirios de Kracauer di-
ante da “eseranha debilidade do sentide do filme (que) afe-
L0 35 RGeS Eimmltlugnﬁf‘!:aﬁ"-“

Ma "americanizagio” em curso na Alemanha, em par-

ricular no enfraguecimento do expressionismo, na perda de




forca de seus filmes & no wso descuidado de suas denicas;
nido ¢ possivel perder de vista ocorréncias no trabalho cine-
matografico. Estas questdes, sem serem resuliado de
“desarengin” ou “neplipéncia” de seus cineastas - que haviam
demonstrado o poder de sen saber-fazer arnstco -, podem
BT |1-.-_:|11;~u_+.|:1 CO x||'|:|i:a|.;.1-:|'r|r.-. i e QEGEHa ne cinemsd de
Haollywood, Para termos nogio de como estava onganizado o
trabatho clnematogrifico nos grandes estbdios norte-amen-
canos, & o que S0 spnificava para sens diretores, sho funda-

ml."“lj_l;i!ﬁ ils l‘Il.";'LﬂI.]l,‘fH,'E ﬁ.!l,! FI'.LIIli. {:::lpr.u- L= I11L'HL11!1 I:E'l.' ]93“

Imagens do filme Metropolis, de Friz Lang,

Exisgom apenias meia diizia de direores em Hollywoed
g perclem filmar como dessgavam ¢ exercem algum ooa-
irole snbrea mnnl;.'Ef.m oo Dhurinee incs AiwmA;, toibiTios
ehrganEslr uma Asecligio de Diretores, e as diics exi-
e rcias que faziamos era que oo prodwtones concedessem
ans dirdores duas sermanis ne produgio de flnes de chis
e My Ui semana na preparagie de flmes chsse Boea
mera spervisio do primer copiio do flme . Quetb-
s H.Elﬂnﬂ.'l- |.I|J|= (0] ':fll'l:'l':l‘r SIVESEE U nPDrLLlﬂ]dldE Lh JEr (]
redern que vai dingin, e montar o flme em ma primerra
forma prosimada antes de apresenid-la 3 chefia do st
dio, Foram necesdnios od anos de lu constanse para
CUREEPRIEHIG U pegueen parte destas reivirsdicagfes ...
I}l:ﬂ. |.'I|JE -H-EP:.'il d:fli |J:| Ehismes &l:' I.'l.'.'liE' I:‘iilll.'.un CEmas exaka-
mente do madn coma sz lhes ordena. sem qualquer me-

diftcacie, ¢ que 90%: deles niio@mn vee atvaem relagio

T A

a0 AUt o montagem. £ realmenie uma situagio
bamenzivel, ueandis s considera que o cinems ¢ suposta-

i i "-'I.'I.I.".I!'IZI li'l.ﬂ‘ IJ:IT'.'l.I.lr_ &

Em contexto no qual as relagoes entre produtor ¢
direror, ard entdo vigentes no cinema alemdo, como entre
seus diterentes trabalhadores de imagens, sofriam o im-
paceo do processe de “americanizagio”, que tem subjacente
4 recomposigio de modos historicamence construidos de
trabalhar, viver, pensar ¢ lurar, 12l como represenrado em
s H‘i!:u.'r“.x" Peodunda j'n:l'.l. LIFA, em 19264, com dive-
cio de Frite Lang, roteiro de Thea von Harbou, fotografia
de Karl Freud ¢ Gunther Batian, cendne de Hunte,
Kerrelhur & Vollbeechr, o filme, conforme Subirats, consel-
HLiL=Si COTNg U DM pOrGinie marco histdria do cine-
ma. Representou “um ponto culminante, em primeiro
Iugar quante a0 emprego das suas capacidades econdmi-
cas, técnicas ¢ humanas”., inaugurande, vanguar-
disticamenre, novas téchicas fotogrificas e cénicas, técni-
s OTEAnEzativas para por em movimento as cingiients mil
pesanas que trabalharam no filme, efeitos especiais e, nio
em dlcimo lugar, o prodigio econdmico gue wodo csse pro-
et drdEk imph'l..ill:;l. O il dlassra, na s prifpria piro-
dugio, o desenvolvimenmo tecnoldgico, colocado coma
contetido central do seu roteiro”,

Esra obra de Lang retrara — eno suas cécnicas de pro-
dugita, e e enredo, aid desenlace fmal — imagens do con-
Mite Enire [ITORC s |.ir.rl.[“l’ﬁl."q|-!r|..r'|-|'|:||:"sgi|.:1| sah o comando
de grandes indusiriais ¢ a condigio humana dos cabalha-
dores, que suportam 4 mecanizagin © 1 marginalizagio so-
cial. Encenando rumos ¢ direrrizes polifico-idecldgicas ine-
rentes 3 racionalizacho, manifesta na organizacio ¢ disposi-
gio da vida marerial-urbana como nas formas de pensar ¢
representar a sociedade, "Merropoles™ traduz em IMagens o
clima social, moral e escérico que respaldou & visao domi-
nante, anto i dircin quano & aquerda, desde os anos de
1824,

Objeto de indmeras leiouras ¢ reflextes, o flme de Lang
projerou uma aarracio sequencial, com unidade de rempo,
espico e movimento, marcada pela concepeio de  sociedade
dividida em patrdes ¢ opertrios, ¢ representsda por eailos de

vida & de moralidade delimitados pela separagio da cidade #m
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alta ¢ baixa. A agio transcorre através desses planos lineares;
construides por imagens encadeadas em fluxo conrinuo.

Se as imagens da cidade alta representam impressdes
de Lang sobre Nova Torque, em sia primeira viagem ans Bs-
tados Unidos, sua narrativa aduz Berlim - o metrdpole ale-
mi “mais agitada, & maw miserdvel, onde o8 contrastes soci-
ais S0 mais violences, cidade dé cabarés, de peareos e cine-
mas, que chama a atengio do mundo ineeiro, ¢ wmbém 2
cidade de miséria, onde, nos grandes bairros, Moabit,
Krenzherg, Meukoln, Wedding, se amontoam os desermpre-
gunlm“-?‘ Berdim consistin na principal provagonista desee
flme, presente sob o dominio radonal de mdguinas e engre-
nagens, em superposicio de Mova Tarque sobre Berlim, na
registro visual de sua “americanizagan”

Mesta representagio da paisagem urbano-fabril, por
mein de imagens angustiadas da cidade e do mabalhe, Lang
coarn DAoL EnavimenTos |.-::-|:|'|]‘1:|.~i5-:.:u|-|:|h |:H.'|11 ritman ¢ artmosfera
satinicns da Fibrca moderma 2 movimentos soclais, Marrando,
visualmente, uma rebelifo de wabathadores-escravos. recorrey
i figuragio de Babel, "expressio de desequilibrio, de uma de-
sordem social e humana que se manifesta come conflite: enme
bimguas, mas gque encerm o choque de concepbes de mundo,
interesses ¢ |:n:r-d-:n_-z."."~ (O} confronto ¢ resolvide, no espeticulo
final, pela intervengio de um mediador - o filho do patdio,
imsparado pela boa Mana, que o fex conhecedor dos sofrimen-
tog opesirios -, que reconcilia as classes sob o lema: “coragio
medindor entre o cérebm diri_[_l;vl‘.'r'l.l-l: gy hu;n labarioso.

Marcade pelo cendrie fscism final, "Metrapolis” ain-
da chama a arengie pelas imagens da tansbgumcio de Ma.
eia em robd programivel, por obra do ciencsea Rotwang, «
pelas distorgies des corpos dos mabalbadores subimetidos 3
elementos mecinioes. S3o bragos que se tornam raios de no-
ﬂtas (43§ :I,:u:_l-nfl.'jn_'ls |:E1: h.-'||:_'5q£iﬁ'2. (:I.]::IL‘E;.HE .r.'lrip.."lcli'l:-:.. Efids Mg £
roupas sem época que refazem imagens de novos éscravos:
despidos. carecas, privados de idemificagées, nio permencem
& nenhum empo, nio tem hisidna, dluminando subterrine-
o8 imagindrios curopeus no contexro de noves impuolsos de
SOLL I ARSI, desde o Plane Dawes, em E‘-:‘:-rll-i.gllr.ll_:ii-u
oidental.

Filme polémics, provocou inimeras criticas por “se-

mear & confusan”, apentar a “lura de classes como hicgdo ci-

a4

entifica’, por suas afinidades com o nazisme, por sua “babel
idenlogica™, sendo oportunas as consideragies de Kracauer:
“Metrapolis’ fol nce em conteldo subrerrines que, como o
contrabande, havia crurado as fronpeisas da consciéncia sem
Xer Illlr'.:l-lil.ll'l.-'-l.l.l'lu.-

Comunicanda-se além do arcwmro da linguagem wx-
wgal falads, por mein de visies exprossionisas manifesias em
imagens, olhares £ gestos, a7 perspecrivas deste filme fcaram
COMmo gquestiss. aproveitivels por conendas sovioculiurais cm
luta na Alemanha de entdo, quando o poder da linpuagem
visual sofris interferéncias politces regressivas, por meio de
difusas estrarégias de restabelecimente das relaghes de con-
mole que percornam a sociedade como um eodo . Para além
do enredo ou memsagem, “Merrdpolis” foi permedvel 2 con-
frontos de seu tempo no discurso das imagens em movimen-
tor. Poramm us il:l.l:ll._!fn!-: LI SUPOrtaTIn g rt:.;}uh.[a:r;u:u s
sas de estabilizagie, de enrijecimento, passando por
enguadramentos e padronizaghes.

Tade universo do mulrple e diversificado, presenre

em "D Mabude, o iqagu.dur". foi pratade em .L:"."ll.'Lrl.;ilLH:ll..l:u"
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num campo delimitado pela corre entre dois mundos, re-
presentados pela divisio entre cidade alta ¢ cdade subterri-
ned, gue se reconciliam no final. Lang, que desdobran per-
onagens, aoes ¢ wempos, submerso nos principios da or-
dem que s impunha e tinka na UFA um porta-voz, volou
as arenghes para 2 mecanizagdo de gestos e eseetizacio de
movimentos de massa, componde 2 “geometrizagio das
multidtes”. Arrumagio que, conforme Eisner, b veees foi
“acentunda sinda pela montagem™ . Trabalhando na desfi-
guragio do mabalhador ¢ confipuragio de masas, com nor-
malizagio de gestos ¢ ordenagio de lugarcs, mecanicamente
regulados e organicamente disposios, as imagens foram asy-
mindo funges decorativas & niio mais comunicativas, no sen-
tide de serem estimuladorss de questies e experimentagies
culrurais a parr de sua livee e ciativa circulagio, Ou, come
bwmilow Subirats, as imagens operaram a “conclliagio ar-
tistica do conflitn civilizatdnio. A conciliagio ocorre, em pri-
micire ugarn atravds dos valores estéiaeos intrinsecas ao filme, ©
nio ds dimensbes ideoligias ¢ programiticas que ::ug:r:”_r

Entendemos que dispesitives racionalizadores estao
contidos no ritme ¢ performance dos corpos, na - estruturgio
¢ disposigio das imagens e ormamentos, na oreanizagio da
linguagem filmica, como na formal e orginica conclhagic
das cenas de “Merrdpalis”, arravessadas por ordem estérica
geoimélrica € normativa, scenando par nova concepgio poli-
e dla arte ¢ do papel do amista ou, em espedtios, do cine
ma € do cineasta.

As mulidées de Lang se abateram contra a sitwagio
vigente em ordenamentos simétricos, regulares; eveluindo
“em divisies retangulares ou romboidais, cuja absolut aiti-
dez d¢ contorno nunca serd perturbada por movimenito in-
dividual® - mas, zinda que "arquireradas, permanccem vi-
v, Apresentamn vibraghes, pois mesmo muma meovimen-
maplo que ndn rompe os contornos estabelecidos pelas foemas
nrnamentais, perpassam dinamismos, ora distendendo oy
dgrupamentns formais em algumas cenas, ora animando os
grupos assim organizados, ora integrando-os na sgio.

Esse filme ainda estd fortemente marcado pelo extea-
ordindrio joge de luz ¢ sombra de Lang, que produz a im-
pressio de arrancar sons de imagens em moviments, come

no apitar da sirene da fibrica - "reprosentado por quarm fa-

rées, cujos fachos luminosos se ejetam como gritns” — na
ceiagio do b ou na “sinfonia das mdquinas”, fazendo de
um filme mudoe uma “ruidosa arquestracas visual”, nas ob-
servages de Eisner Enguanto as imagens cinematogrifi-
cas, como delineadoras de twmpos ¢ movimentos, estavam
sab conerole e foram usadas para estrururar aghes sociais far-
miais, encenadas A régua ¢ compaszos como tocos de luzes,
clas resisrem a estas estratdgiag, escapam ¢ se infilram em
pisrras dirsgiies, par imomper gnmndo e iliminando.

5S¢ com sua estérics omamencal o Alme encena formas
de damesticagio do  projetar de maos. hragos. pernas, peio
¢ cabega, que antes pareciam querer ultrapassar o corpo, por
inzermédio de outros indicios ¢ perceprivel que Lang cxplo-
rou possiveis brechas nos exercicios disciplinadores das ima-
geng em movimenoo, Em lace de prineas de conciliagio, com-
prometidas com uma intensa reeducacio corporal, menal ¢
dos sentdos, insuspeiras agdes ¢ imagindrios persistiam,
rangencialmente refreando a “nova ordem™.

Oy encaminhamentos e csrarégias em curso na Re-
publica de Weimar para insticionalizar a “nova ordem”,
em especifico para rearientar porencialidades das imagens
postas em movimento pelos recursos cinemarogrificos, po-
dem ser percebidos no filme “0 Testameno do Dr. Mabase™,
langado em 1933 pela Nero-Film, cam direcia de Frize Lasg,
rorciro de Lang & Thes von Harbeu, forografia de Fricz Arna
Wagner, cendrios de Emil Hasler ¢ Volbrecht ¢ muisica de
I'hﬂ.i Eh:‘lnl-:-mn,

Messa conjuntura, a Repiblica de Weimar viven sob
desemnprege crinico, desencadeado pela crise financeirz e pela
suspensao da ajuda externa dox Estados Unidos. Espava mm-
bém sob o controle dos meios de comunicagio pela grande
indiseriz. ¢ o cinema transformou-sc num empreendimento
que explorou bens culturais folcorizados, ¢ despejou forie
propaganda em torme da orden ¢ da chegada de um homem
forte.

“O Tesmmento do D, Mabuse™ trara de um induseri-
al falido ¢ ameagadn por um antigo crimingse, dirigente de
uma mangue de falsificadores de dinheiro, sendo levada & lou-
cura ¢ internado no haspicio onde D Marbuse, que a po-
pulsgio julgava moro, enconravase. Fmosua loucura, hip-
notizava ¢ médieo. dando-lhe ordens psicografadas em pagi-
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nas solas, que o médico recolhe. Coim elas, monta um livio,
compondo o e de aghes de uma organizagio que e
1a desempregados para crimes de toda natureza. As instru-
ches &0 passadas em reunides, em cspagos separados, com
diferentes grupos, de modo que wm ndo sabia quem er o
augre, Munca aparecia o chefe, pois a5 emisses eram recebi-
das @ paror de um biombo, A tama mmpesse quando um
dos rmembros renta sair da Organizagio e invadindo o espa-
co fechado pelo biombo, deparase com a ausfncoa do emis-
sor do discurse: exisee Apenas A silhuets de wim bopeco, sem
rostn, em sald vazia. ao lado de um pramofone gue cmite ax
ordens.

Explorando a organizagio hicrdrquica - raiz de pro-
posns para recompor 2 ordem capitalisra -, Lang denunciou
a descamcrerizacan patronal das empresas. Ainda explorou 2
emergéncia de conhecimentos sem sujeitos, apresentando um
emissor de ordens mecinico, que, 3 distincia ¢ impessoal
mente, dispoe de rudo e todos. enquadrando as agoes sociais.

Com este significado ¢ nestas circunstincias, (ratou
oa prancde novidade na produgin do discurso cimernarogrd-
fico: a sonorizagdo. Lang, que provocar impresies sonorss
mevimentando imagens visuals em “Merrdpalis™, que fize-
ra uso imaginarive da sonorizagio em "M - o vampiro de
Dusseldorl™ (1931), explorando o som em conteaposigio
as imagens na produ@o de efeiros que disenderam o sen-
tidos na tensio dramdrica de seo trabalho, em "0 resa-
menio do Dr. Mabuse", alerta para suas utilizaghes sob o
signo da organizagio e do regime de verror. Marcouw o ad-
venro do cinema sonorm em termos do significado que este
récurso tecnoldgico estava assumindo, junco @ oummss inter-
Fl.-_'rﬁ'nr.'i,;is. {1 =] Fl-:_:pﬁhl‘ir:l 1_||.' Weiinar em gll_'l'.ﬂ E & E!ll'l.'uJ.IJ-.I'ﬂl::
cinematogrifica em especifico, Numa sodedade onde avan-
gavam propostis toaliitias - ¢ 0 testamente de Dr
Mabuse” estd replero de pressigios em relagio a prdticas
nagisras -, Lang delwon entrever usos do progresso tienico a
servigo de relagdes de poder ¢ praticas de dominagio
monopolizadoras.

Familiarizado com efeitos passiveis de serem produsi-
dos arravés de cameras, cortes, téonicas de moentagem, tumi-
nagio, narricio com imagens, luzes ¢ sons, Lang pressenon

implicagdes inerentes & conversdo do cinema mudo em fala-

S8

de DUSSELDORF

Caviirz de filwre M = O Vamipiro de Disseldorf, o Friz Lang

do, nas conringéncias vividas as vésperas do nazismo. Mes-
mi arciewlande de forma eriativa a estilizacio dasz EFRFFTLL
com A, sonarimgio < o gue fics evidente na alucanante corrda
das cenas finas pam deter os diamos crimes da Organizagio
-, percebemos ser o som 4 dnict dominante. efa construgio
do enredo, montadoe em fincio da narragio direra, lineas,
eomdwzida por uma hisedria - a da omganizacio de criminosos
qué avangi pars controlar udo & 2 todos -, a estruturagio
seqiiencial em principio, meio e fim, encenados em ordem
progressiva, explicing 4 domindneia da construgio do cinemea
AOIIE.

A tu.pan.idm.l.-:.::r de SLLEERLIOMLE, deamarizar ¢ difuwodir
icdéing. mediante estéticas com imagens visuais perden terre
no em fungio da sonorizagio. A uilizacio do som ouxe a
aplicagio de nowvas técnicas de montagem, intensificando
mecanismos de controle das imagens em movimento. Deixa-
ramm de ser privilegiados comes verricais por opgies em- abor-
-:_!.:-lg,r:u:-. |1-:,:Ir|x.|:r|'|1u"|.'rb que tem subpoente a ]:Il.-:ll.h e oiees i
remporalidade heterogines, confliwosa, enrmzada nos en-
trechoqies das viras dimensfes de vida individual e social,
em prol de uma wemporalidade uniforme, continua, encadeada
e visualimada na superficie de faros e acontecimentos.,

Fasa integragho de movimentos 4 ordem do discurso
raciomal da p..:l:l.'.-'l_'.'l = e norie formas e .qgir, premasar
representar - ganhou forga via processos descontinues, mas

rotalizantes, Ul inimeros recursos ¢ expermentecbes para

E



CONSERIIT mensagens ¢ performancs corporais foram caindo
em desuso; @ imagem foi domesticada, controlada 2 parrdr de
sua funcionalidade em relagio a0 som, erdenador das novas
modalidades de discorso ¢ de comunicacio do cinema, comn
naz modemnas téenicas de moneagem de filmes sonoros, Es-
v implicit; no alerra de "0 wsramento do Dr. Mabuse”,
que & incrodugio do som mecinico invertia processos de co-
municagdo  culturais  promovides pela  linguagem
expressionisea das imagens, naguele contexen histéricn em
que se institucionalizarant aovas foemas de dispor e usufruir
do poder no dominio do social

A desvalorizagho das imagens ¢ a introdugio do som
scompanhada pela valorizagio crescente de didlogos
redirecionaran lormas de percepeiio © oducagio de sentidos,
priorzando consumidores de flnees com acesn i esvolarizagio
ocidental ¢ com morada e centros urbanos, Em outra dire-
Ao, mas sem desconsiderar 3 crescente expansio de formas
de raciocinio linear evolutivo, a mecanizacin da edigso
aprofundon a divigie da trabalho na produgio de filmes, que
assimiy o cariter de verdadeira linha de montagem, sepa-
rando definitivamente o diretor do roweirista ¢ do montador.
Suas fungbes passaram a ser delimitadas a partir de cspecifi-
cas responsabilidades, definindo habilidades, prerrogarivas e
interferéneias de cada um, 2 panir de plancjamenios dispon-
do sobre o ordem e duragio de planos, ricmo de fil magens,
posicio de cimeras, cortes, fludncias de apresemtsgio eoc. Tudo
¢ plangjado a parnr do “conjunse de problemas que consti-
tuem a montagem’, levande o considerar que o cinema assu-
miu perspectiva dé téenica de monagem que resuli de ari-
vidades de uma variada gama de especialistas em derermina-
dos assunmos ou efeires. Como indicou Paulo Emilio Gomes
a0 commentar o produgiio norte-americana, “um flme ¢ uma
obra de especialistas de cendrio, devpage, divors, monsage,
gags ete, A pessoa que tem a incumbéneia de supervisionar
wso tude, o produsor, € em geral um homem de nepdcios. O
direror fica, pois, com suas possibilidades exteemamente li-
miradas”.

Ainda aruculado 2 medificagtes na construcao de fil-
migs, com inferleréncias nas imagens a pardr da sonorizacio,

mteressam ponderagies de Redse = Millar.

Mo filmes somanos, a liberdade de reagrupar os planos ¢
famer experidncis coim de na sala de corre diminuiu con-
stderavelmente: em parte, porque o som sincronizds
“amarra” 3 imagern e, em parte, porque & custs de produ-
¢ao da flmapem sonora ¢ the alio que normalmenis: ¢
i possived comsumir nvuics metragem em plaros que ndo
chogarkoaserurilizados. Muins veres, o didlogo mransmi-
te intormagfics ewencais quanm ao enredo, gue s -
e ser apresentadis denmmo de um contesto apecio e,
portantn, a imagem que o scompaitha fcn “amarmds”
dewde 0 momento da Hlmnﬁm.”

Estas consideragtes permitem melhor compreender
como os recurses da senorizagdo foram Rindamentais nos
processes cm curse desde meados de 1920, em diregio &
monopoliagio das cmpresas cinemarogrificas entre grandes
grupos financeiros ¢ da limiagio das porencialidades criari-
vat e liberadoras do trabalhe dos cineastas de entio. Sinto-
maticamente, fazendo referingias ao fato de que "o som sin-
cronizado ‘amared’ & imagem”, ainda possibilitam ter presen-
te como ¢ par intermeédio de qoais procedimencos o
sonorizgie desencadeon formas de controle das imagens,
atingindno instincias de demesticagio corporal, memal ¢ das
sensibilidades, onde ndo estiio ausentes a penerracio € 3 ex-
pansio de um raciocinie positivista nos modos de ver, pensar
¢ interagir social ¢ culmralmente. Para nal, imporra pensar
no tratamento predominante, tas telas, com o sdvenro do
sem, cquando lugares, pessoas, acontecdmentos, épocas & am-
bientes puderzm ser definidos, localizados ou enunciados de
modo direto, com economia de mediagdes ¢ sugestdes,
desvinculando expressies das complexas injuncaes culturais.

Marcando posicio em relacio 4 modificactes e levan-
uando questies a respeite de seus miltiplos significados,
Kricauer foi mais uma ver icido em suas colocuces

Realizadores cinematogrificos em tode o mundo
enfatrarnm o didloge de val maodo gue ai impressies visu-
al—‘ tl'l.dtl'.lm 4 d';‘-gt':ﬂ:rﬂr FIAEIEL IRCE ncnmpanhum:nm.
Para sermmens procises, a rmnva estor de raclocinio articulads
Enmrpuecen o Cinemas mas exte ganha dificilments cos-
PEmsol a ﬁpjﬁwtivu rechiscie dos efeirgs visuais En-
quasibe alirmmaciies verhais frequentemente expressam iri-
Temgfies, as tomadkas de cimera 830 wisoeptivers de pene-
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rrar oo pEe-inencional. Tsto fol precisamente o que os
filrmess o muchuernos Beerany. Tes anngiram nivess abain
daalimensio da consciéncia, e carmes 4 pakivra Bl ainc
sty b sssamiclo o conools, imagens nao comencrnais
avd s wensivas tirsharn a possibifidade de apanecer. has quan-
doodiikym axsubsting, as nsgens impenetriveis definha-
£ o6 sigmificados inencinms pr evaleceram,

Em sus pondersgio em somo de énfases ¢ recalques
gque Fzeram parte da passagem do chamado cinema mude a0
sonworo, quando imagens ¢ dimensaes do inconsciente foram
historicamente aferadas, Kracauer nio deixou de sinalizar que
o definhar da linguagem e do exercicio tilmico com imagens,
gque potencializaram estrumuraghes menoais ¢ sensiveis, confi-
nando o nio-dito oo meerdite, blosgqueon e redimensionou
processos. ¢m curso. com a superposican do discurso falado.
Coma discurse mais previsivel ¢ controlivel, a0 emergir ¢
expandir-s2, ampliou possibilidades de raoonalizagio do com-
plexo universo de relagiies mentais, socias e culturass na tor:
magae de sujeiros com padrbes de vids Hsica e psiquica,
acuidade auditive e gestos corporais mais adequades a inte-
resses entdn dominantes, O que ndo podemos deixar de assi-
nalar 5o suas referéncias a “significados intencionais” que
prevaleceram na produgie filmica de wma Eeropa marcada
pedo nazi-fascismo ¢, a scguirn, pelos processos de descolonizacio
africana, que colocaram na erdem do dia a preméncia de novas
relaches enecre “er-metrdpoled” ¢ “ex-colfinias”. em meso 3 oen-
eativas de racionalizacio de modos de vida, mabalho, valores ¢
visiies de mundo de povos ¢ culnures alheios & seus estimulos
produtivistas, consumisgas ¢ individualistas,

E Guattari foi mais longe, a0 conswlerar a restrigio do
papel do inconsciente que, submetido ¢ esmagado na
“palivecidade’ de seus modos de expressio semidricos”, pe-
las diversas migquinas soiais repressivas, “poe-se a falar a lin-
gua do sisterna dominante”. Enrre as diversas miquinas soci-
4is repressivas, considerou a cspecificidade do cinema “wma
arividade de modelsgio do imagindrio social”, com “agdo n-

vonsciente profunda”, destacando;

Seocnera mude, por exemplo, pode caprinir de wma
Imancia mto mils ahnapea e sarinrica de gue falado,
as intensicades de desejo em snas relaghes com v cimpoe

sncial, nio ¢ porgue che fosse enos oo no plane da
EXPreTiEn, TS KM g o toteiro significante ainda
rdo havia tomado posse da imagen, eque; Ellti-[ﬂ.'l-'l.'ﬂ"di -
¢oes, o capiralisme ainda nio havia tirdo debe rodo o
proveste que poderia, As mvongies sucessivas do cinema
falada, da coe, da eeledsin, e, na medida em que enti-
queciam as prssihilidade: de cxpresdo do dessjo, levamam
o poder a reforgarsen controde sobire o cimirs, ¢ mesore
servir-st dele comn insmimene privilegado, »

A sonorizigio, com 3 interposico dominanie dos dis-
|lpeoss. prassou a controbar @ livee circulagio das imagens e 2
impor outra estrumuragio an discurso filmico e 3 sua dindmi-
ca narrativa, partindoe de roteiros amanjados pela linguagen
falada. As imagens, empurradas para o papel secundino de
ilustradoras de palavras, perderam sua avronomiz, forga de
expressio e tiveram seu poder canalizade para funghes deco-
rativas, O porencial de liberigio ¢ constituigio de identida-
des sacioculturais das imagens expressionisis Toi subjugado
aré ser cristalizado em  simbolos catalisadores ¢
concentricionistas da agio, upluru.llm no processo de
despolicizagin das artes ¢ esterizagin da politica, onde sio
selecionadas algumas imagens, e ourras, recalcadas. Os pro-
blemas nio estin no som e nos didlogos, mas na forma come
foram urilizados, no significado que asumiam e no coned-
do gue transmiticam em funcio de seu mangjo concenrrdor
e regressivo pelos grindes produrores cinematogrifices, en-
tio ardeulades ao nugisme.

Na rransigio do cinema mudo para o falade, encon-
tram-sc cvidéncias de intensos conflicos enme projetos cul-
parais, com a constituigio de um complexa ama de ques-
thes ha destruigio da corrente expressionista, cujas idéias,
recursos, instrumentos € prideas foram reaproprados na con-
wramio. Todas as possibilidades de alargamento das formas
de percepeio, de lembilizagan do imagindrio social, de in-
vengio de identidades, de despertar de sunhos ¢ experiénci-
as, que foram significantes ¢ deram significado & revalucio-
ndrias proposigoes artlsticas do expressionismo, bveram seus
sentidos ¢ perspectivas refeitns, na medida em que foram in-
corpotados pele. projelo nazisa,

Messe contexto, os novos modos de realizar Hlmes e os
novos conteddos da lingeagem cinemarogrifica - que se ma-




nifestaram na sonofizagio ¢ nas modemas edenicas de mon- libertdrias formas de trabalbar as imagens e mesmo seus pro-

migem ¢ enquadramento da imagens - ndo foram lmitagGes fevos culurais, desfigurados e reciclados s avessas, serviram
ou necessidades decorrentes do cinema sonore, mas resulta- de pespaldo para o cGnema nazista, principalmente para Leni
dos do uso da sonorizacio ne inrricado jogo de forgas que Riefensthal, cineasta e amiga: pessoal de Hider, realizadors
derrotou ¢ comsumiu o movimento expressionistad. Suas do monumental *Triunfo da vonade™, {En
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O telefilme em questao

Anselno Vasconcellos
Aror, diretor, roteinse ¢ produtor (www.anselmovasconcellos com.br)

Ma América, durante os anos pds-guerea, o cinema
enfrentava uma grave crise. O flmes eram levados a wm es-
Eotamento com causas compleas ¢ exrernas A indastna. Dis-
cutia-se, nos melos produtores, aré a duragio do sspetdculo.
H4 quem afirme que a longs metragem tenha se foodo nessa
circunstdncia histdrica, visto que. anteriormente, o8 sherts
mopier movimentavam os csmidios em farga escala,

Mo mesmo cendric, o felevigin tinha sua ascensgio. Ok
aparclbos mrnavam-se mais populares € acessiveis, © as cmis-
sOras apostavam na programagio. MNascia a wéia de um cine-
ma pensado para a elevisior o Telepley,

MEo fol precsn muiro wmpo para gue algans realizado-
res visiornos percchessom a5 possibilidacles do velcule em afir-
miagie, Alfrad Hircheock foi um dedes, ¢ sus maesuia na cons-
truggo de speekaibos foraleceu 3 klda crescente dos eeleilmes,

A produgao disparon e o modelo migron pars um ba-
rateamento de temas ¢ podughies. Em sen auge, nos anos de
F980, ele reinava absolute, Hoje, engreranco, fala-se muito
na agenia do género,

Ma “Hollywood repormer”, Ray Richmond analisa a bon-
g e lenta decadéneia do relefilme. E um fendmens smesicin,
mas que afet o munde wdo, & que sses enlaados eram: am-
plamente consumides em diversos padses. induindo o Brasil.

O jornalista enumera argumenios jpara sua wese: pela
primeird vo, em rrinta e cinco anos, a ABC nio i exibir
nenhum telefilme neséa remporsda; o mesmo ocoreerd com a
NBC ¢ a CBS, cutras duas grandes redes; na TV a cabo, o
Showtime, que chegou a fazer de quarenma e cinco a cinglien-
ta ielefilmes por ane, nie realzou nenhum o ano passado;
e a HBO), famoss pela exceléncia nesse formaso, reduzia o

nimero de producies para 08 dedos de wma mao.

Depois. Richmond di algumas possiveis razies para o
fendmeno: a abundingia de telefilmes no passado saurou o
mercada; a relagio auto-benelficio tornou-se desfavorivel; a2

oportumidades de co-producio internacional diminuiram.

Eu incluirin no pacoce o prefiendncin do pablics por ou-
oo bormanos, prin.u:upa|m|::1 15 BN TN E O Wﬁcrrﬁm'J.
Chu sefa, arelefilme estd morrendo nos EUA semper che-
gade a forescer em pabes come o Bras], B elessempre me
p.;l.re::nm LT ﬁlm.l ﬁll:l‘ll’.‘.— ij i||:|i|:|'|:||: (] m'.'mﬂ[‘.l
andiovisial do pafs.

Serd? O jormalista se refere & profusae de um tipe de
produgdo, de uma hegemonia coloral. A guestio, porédm,
MG S ECETTA G Sus whirmagies Faralisticas.

Mo Brasil dos anos de 1970, Ziembisky ¢ Paule Jow!
ativaratn wm picles na TV Globo que produziu os “Casos
Especiais™. A linguagem era a dos wlefilmes. Um deles. “Ci-
randa Cirandinha”, dirigido por Paulo José, viria a inspirar
Dianiel Filho a implementar o projers das Séries Brasileiras
em estidios alugades & Herbert Richers, tradicional produ-
rora chematografica. Masceram: "Plantdo de Policia”, “Car-
3 Pesada”, “Malu Mulher®, "Ciranda Cirandinha™, A idéia
do relefilme progredia neses modelos de realizagio. Renova-
va-sc a televisio em amplos aspectos. Sobsetude um
backgrownd social realissa-humanista, verde e amarelo, surgia
nas telinkas. Daniel Filho nunca desistin dessa idéia. e uma
de suas ultimas realizaghes na Globo, j& nos anos de 19594,
fol 2 séric "A justiceira’ que usava equipamento e equipe de
cinema. Intencionalmente, foi filmade em pelicnla.

Ao fim dos anos de 1970, 2 Embrafilme fomensva 2
realizacio de pilotos para TV, outra tencativa de expandir,




testar ¢ viibilizar o telefilme. Ox que foram realizados nio
chegaram i televisie, mas viraram longas ¢ alguns ganha-
ram modestissima exibigio em salas de cinema. Lembro
apenas de “Escolhido de Yemanji®, dirigido por Jorge
Dugan, com produgio da Magnes Filmes, do Jeve Valadao,
e "0 Amige do Super Homem™, de Denoy de Oliveira.
Irabathei come arer nas duas producdes ¢ em alguns cpisd-
dios das séries ciradas.

Na atualidade, o cinema, mais do que nunca, passou
@ S0 U hegdcio de massas. A gansformagio do especdcnlo
cinematogrifice ¢ enorme. O nivel de exigéneia = de con-
redido decain para nivels minimos. A ironia chega a lem-
brar que filmes dos anos de 1980 520 considerados calss_
Tal l:l:lln'ij:]uf“-'lti:ii.:l nao s& verificava na epaca de seus [::.ng.
MERLos.

O cinema independente, hoje. esed desenvolto nas TVs
pagas € nos DVIk. Quem quer ver um cinema nde comerdi-
al tem csses melos, nos quats vemos produtos de fare inte-
resse ¢ especialmente produzidos, pensados para g televisio.
Sio oz reletilmes revigorados, que agora inverrem a antiga
premissa de que a qualidade estava nos cinemas,

Estio na TV séries consagradas (pensadas para a relevi-
o) ¢ de mpacro come: “Roma”, "Los Sopranos’, a5 nacionais
“Mandrake” & “Filhos do Carnaval®. Tambeém I estio selefilmes
comma “Vida ¢ Morte de Peter Sellers®, “Elizabeth 1" (globo de
oura}, ¢ "High School Musical®, mais recentemente.

Ievemnos relembrar igualmente de “Cr Dis Seguinee”,
maior sucesso de audidncia da TV amiericang, 2iém de “En-
currifade” de Steven Spiclberg, entio estrennte, que ez um
teletilme originalmente. A belissima producio da TV suecs
“Lamas de um Casamento”, de Ingmar Bergman, que muite
amplion o conceito. Um exemplo de categoria,

Em 035, Foi lingada uma premiaciio pela Academia
Brasileira de Cinema, O Premio TAM. No regulamento, um

quesitn em especial:

Comvenrrerio, a cada ano, ao Grande Prismis TAM do
Clnern Bissileins obeaw andiovisusis, no fomsas Tdefilme
- exihidss em quaisquer canas de relevisio transmitides
[rr o e e brastlein,

- Enrende-se por Telefiline obei encerrada em si mesana

exibida de forma ndo fragmentada em capéndos, docu-
mental ou ficcional, com duracio de no minimo 7 ni-

NUTE.

Jovens realizadores, com quem tenho trabalhado, me
owvem gentdlmente expor esses faros ¢ discurso, Tentn potsu-
adi-los 2 encaminhar seus ambicionados projecos cinemato-
grificos para essa vertente. Para isso, exibo, onde posso, o
relefilme "Ultime Pdreo”, que promgonizo. Escrevi seu argu-
mente & co-produs, junto a Emiliano Ribeirg, Alexandre
Moreira Leire ¢ Gilberta Loureiro. Sua origem de fomento
b wm concursa piiblico nacional do Ministério da Coltur
em 2000, Concurso para Telefilmes. Foram contemplados
dez projetos com prémio 4 produgio de R$200.000.00 (du-
wentos mil reais).

O baixissime argaments, somado a0 pequeno apoio
da Perrobris & mais investimentos pessoals, fomou possivel a
realizagio do roteiro de Gilberto Loureirn, elaborado em cinco
aw0s de deze minutos com dresks para publicidade,

03 telefilme “Ulrime Pdrea” ¢ uma drassatunga inspira-
da e cinerna per, Privilegia a interpeetagao como o dements
maior da narratva ¢ do espedioudo. Unia metrgem propaos-
talmente concisa, que aperfeigon a produgio poasivel, ou sefa,
dimensiona 4 capracio de recursos numa escala vidvel para
peyuenss parrocinadores, desenvolve aurores, reveld diretores
e privilegia a claboragio da inrerpretagio dos arores,

Pensar esse histdrico estimula as sepuintes questoes;

Uma difusio inteligenre desses produres poderia al-
cangar boa visibilidade num sisrema viclado ¢ ssturado de
tilmes repetitivos que compramaos nas TVs pagas?

Caberm uma proposta de conciliagio do cinema. indepen-
dente com as TV abertas que ainda resistern como produtoras?

Se reledeamaturgia brasileira tem um porencial posi-
tivo nas vendas internacionais, nesse vicuo as prodigies in-
dependentes die relefilmes nacionais poderiam encontrar a
distribuicio?

S¢ antes o telefilme era uma representagio da
hegemonia cultural, sobrerudo 2 americana, hoje de poderia
represencar, pard nds brasileiros, um eficente instrumenso
de contraculturg?

Sendo assime: “Pegue a onds”, €



O legado do mestre

do suspense

Gustave Torgells - Jornalista e graduando em filosofia

Alfred Joseph Hiwheock . nasaido em Leytonsione,
Londres, no dia 13 de Agosta de 1899, filho cagula de ven-
dedores e galinhas ¢ hortaligas, tnha um casal de irmios
mais velhos, ¢ que talvez tenha sido a caus de wma infincia
marcada pela solidio ¢ pela severidade do pai. Seus pais,
Emma e William Hircheock, eram cardlicos prasicantes, e
pertenciam 3 balxa burguesia. o que explica sua educagio
pelos padres jesuitas do Sain Ignacius College, onde estu-
do. como aluno interne, durante sua infincia, Com o Rle-
cimenmo de seu pai, em 1914, foi freqlentar o curso de En-
genharia na Fscola de Engenharia ¢ Navegagio. Apds trés
anos, comeeou 2 trabalhar numa companhia celegrifica, en-
guaneo aprendia a desenhar no curso de Belas-Artes da Uni-
versidade de Londres.

Ans vinte anos, oferecen-se parz mabalhar come dese-
uhista nos estidios da norse-americana Famous Players-Lasky,
em Londres, comegando ali sua rrajetdria cinemarografica,
[rois anios depois, a Famous Players alugasa seus esnidios
para a recém-criada Gainghorough Picrures, onde Hirchoodk
desempenharia virias funges:  assistente de diregio,
arpumentista, decorador ¢, por fim, diretor. Conhecen Alma
Reville emm 1923, quando ela trabalhava como anotador e
montadom na filme “Woman o Woman™, de Graham Curs.
O dois hearam noivos wm ane depois,

Seu primeiro filme foi “O Jardim das Delicias® (1925},
ter izl Alma Reville trabalbiou como assiscente de diresio.
Sua estrifia ndo poderia ser melhon O sucesso de crivea e
piiblico foi suficiente para dar continuidade a noves traba-
lhos, entre eles, “The Ladger™ (1927}, considerado pela prod-

prio diretor coma “o primeizo filme hichockiana”, Hitcheock
cmou-se com Alma em devembin de 1926, & a tnica filha el
casal, Parricia, nascena em 7 de julho de 19234,

Mo ano seguinte, os selkies chegaram aes estidios in-
gleses, o que tornou o décimo filme do autor, "Chantagen’,
um dos primeiros filmes ingleses falados. Em 1934, alcanga
o reconhecimento mundial com "0 Homem que Sabia [e-
mais”, Exite que consegiiu superar com o set filme seguinee,
"0 3% Degraus” {1933}, esrrelado por Robert Donar,
Madeleine Carroll, Lucic Mannheim, Godtrey Tearle, Peggy
Asheroft, John Taurie ¢ Helen Haye. Esse filme ¢ conseders-
do o methor trabathe de s fase britinic,

Em 1938, com o sicesso nos Estados Unidos de "A
Desaparecida’, Hitcheock fol contrasado pelo produtor nor-
re-americano David O'Selenick, mudando-se com a familia
para Hollywood em [939

Sen primeiro Alme da fase americana foi "Rebecca”
{1940), premiade com o Oscar de Melhor Flme. Posterior-
mente, nas décadas de 1950 e 640, quando os filmes passa-
ram a ser coloridos, surpiram os scus maiores clissicos = “A
Mlher que Viveu Duas Vezes”, “Intriga Intermacional”, “Psi-
cose” & "0k Pissaros”. Seu iltimo Bline foi realizade nos anos
de 1970 = “Tniriga em Familia® (1976).

Sahemos que, em seus filmes, o papel pringipal cabe
s mulheres, Frsas, sempre misteriosas, com algo a exconder
e coim 4 sensualidade 3 flor da pele, Sempre lindas e Ioiras,
foram wirias as arrrees que fizeram parte da vida e filmografia
do direror. Desde Madaleine Carrol até Tipi Hedren, pas-
sando pelas ineviedveis Ingrid Bergman, Grace Kelly, Kim

- Wb




Movak ou Janer Leigh. As mulhers cram 2 sua perdicio c a

dos seus personagens principais, mas cram também objeros
que o direter manipulava habilidosamente. Como chegou a
dizer, para ele o interessante nas mulheres er que se podiam
“comportar como senhoras, mas depols serem umas verda-
deiras puras quando a porra se feehas®. O proprio Hicchoodk
chegou a dizer que arrdzes come Marilyn Moneoe ¢ Brigitte
Basdor n#o |he interessavam porque tnham o "sexo na car”
Mo ana de 1979, foi conferido a Alfred Hirchoock o Life
Achievemnent Awarid, do Amercan Film Institure, tormando-
se 0 quarto diretor a receber a prémin, Tle dedicon o prémio
i S GEpos, Adma Ho:'.ri“l.-', a |;,|_|,13_| fl_'rj S1Es .;-umpgn[rb:j[;j_ di-
pange cinglienta e trés anos,

Por mais de cngiicnta anes; o Mesire do Suspense
revolucionow a histaria de cnema com seu estilo sobsticado
e elegance, que combing grandes plancs dramdticos dos pro-

CARONESCas com suas sutis aparicdes, A infludtneia do

Por mais de
cingiienta anos,

o Mestre do
Suspense
revolucionou a
historia do
cinema com seu
estilo sofisticado e
elegante, que
combina grandes
planos dramiticos
dos protagonistas
COIM Suas Sutis
aparigoes,

expressiomismo abemdio nos primeiros filmes, o8 tomas ¢ Feti-
ches de Hischcock (como 2 culpa, a homassexualidade im-
plicita, a figura marerna, o identidade. o repwriome), a coa-
(et dia THSOEHIE, 3 TEPREsentacio da muiher '|.'|_'rri|_!|inm.a {en-
carmada por protgonsas belas, louras o gélidas) ¢ a regra
MacGuffin - o enpodo para a narrativa -, todos esses fano-
res distinguiam seus lilmes dos demais filmes de suspense.
Sd0 algumas das suas marcas pessoais. que permitiram a
frase "parece um Hircheock” e ao termo “hitchoockiano”
entrarem oo vocsbulirio comum o pardr de meados dos
anos de 1930,

Hircheock eslorgava-se para sublinhar a distingiio en-
trt @ surpresa ¢ o aapense, Em entrevista an direror frances
Frangois Teuffaut, explicou que, “na forma vulgar do suspense,
¢ indispensdvel que o piiblico ctteja perfeitamente informa-
do de todos o clementos em causa”. Ou sefa, 2 principal

diferenga em relagho 4 surpresa € que o pdblico ssbe algo que

%ﬁﬂﬁ- 83



as personagens descon hecem.
Durante a entrevista, ele acres-
centou ainda que existam mai-
ras sinuaghes em que o Jpens
nio estd ligado ap medo”, mas
sim A emoiio.

Ohitra caracteristica de
seus filmes ¢ o de sempre com-
porcar uma certa dose de iro-
nia, um pouce de humor ne-
gro britinico e um peculiar gé-
pern de humot Alids, viriay ve
2 cle passcia liviemente entre
as pessonagens de seus flmes,
mas effi cerras ocasifics, & ape-
nas um vulte ou uma sombr,

Hircheock ¢ um cineas-
e sucosss, com uma magsm
publica inconfundivel ¢ com
uma extrema capacidade cria-
tiva de seos filmes, a qual con-
ttibuin para a valerizacio do
papel do diretor, que antenior-
mente s restringla ao scguncdo
Fl_:a,nl:l Ele ge tomnng o menror
de uma nova geeagdo de direro-
FES, (e COOTENum, ainda hoje,
3 rememorar cenas famosas dos
ey filmes.

Alfred Joseph Hischeock
morred em- Los Angeles no dia
29 de abril de 19B0 com: B
anos; uma das maiores perdas
do cinema mundial. Nenhiim
|:|:in:n:|r |:nn:-:|;-.§|;il_1 F'JE-.'.F 0 |:I-I.:I|.'I"|i-
- gofrer tanto, de forma guase
measoquisa, ¢ ser consagrido de

sUcesn, TS eoondrmics gquan-

o cinematogrifico. Q}
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Filmes mudis

. The Pleasure Garden {1925}
- The Mouneain Eagle (1926)
- I'he Lodger {1926)
M Btory ofF the London Pop (1924)
. Drownhill (1927
. Eagy Virtue (1927)
- The Ring (O Anel, 1927
. The Farmer's Wife (A Muller do Fazendeir, 1928)
- Champagne (idem, 1928)
10. The Manxman (3 Ilhéu, 1929).
Filmes sonoros
. Blackmail (Chantagem ¢ Confissgo, 1929
Juno and dhe Payeack (1929
. Murder {Assassinate, 1929)
. The Skin Game (1931}
. Rich and Sngn_- (19323
+ Mumber Sevenreen (O Mistério no 17°, 1932
. Waltzes from Vienna (1933)
The Man who Knew Too Much (O Homem que Sabia
Dremiais, 1934)
9. The 39 Sceps (Os 39 Degraus, 1933)
10. The Secret Agent (O Agente Secrern, 19536)
11, Sabotage {0 Mando Ers o Colpade, 1938)
[2, Youny and [nnocent {1937}
13 The Lady Vanishes {4 Dama Oculta, 1938)
14. Jamaica Inn (A Estalagen Maldita, 1939
15. Rehecea (Rebeca, a Mulher lnesquecivel, 19400
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16. Foreign Comespondent (Correspondente Eserangeira,

152407

23,

bia

37,
38,
39.

411
41.
42,

43,
44,

~ M oand. Me. Smith (U Cassl do Barulhao, 1941)
. Spspicion (Suspeita, 1941 )
. Snboreur (Sabotador, 1942

Shadow of a Dhoubr (A Sombra de uma Diivida, 19433

. Lifeboar (Um Barco e MNove Destinos, 1943)
. Spellbound (Qrando Fala ¢ Coragiio, 1945)
o Movorions {Toeecladio, 1946)

- The Paradine Case {Agonia de Amoar, [947)

Rope {Festim Diabdlico, 1948)

» Under Capricom (Sob o Signo de Capricénio, 1944)
7. Srage Fright (Paver nos Bastidores, [950)
- srargers on a Train (Paceo Sinistro, 1957 )

I Contess (A Tortura do Siléncio, 1932)

- Dial M for Murder (Disque M para Matar, 1954)
» Rear Window {Janela Indiscrers, 1954)

. To Caich & Thief (Ladrio de Casaca, [1955)

- The Trouble with Harry (O Terceiro Tira, 1956)

The Man Who Knew Too Much (O Homem Que 3a-
Diemais, 1956)

- The Wrong Man (O Homem Errada, 1 9548)
- Vertigo (Um Corpo que Cai, 1958)

Mormh by Norrhwese Unmiga Internacional, 1959)
Psycho (Psicose, 1960)

The Birds (Os Pissaros, 1963)

Maenie (Marnie, Confissfes de Uma Ladra, 1954)
lorn Currain (Cortina Rasgada, 1966}

lopar (Topdwio. 1969

Frenzy (Frenesi, 1972)

Family Plot [Trama [iabalica. 1976,




O novo senhor Hollywood

0 aivetor id
Night Shvenrelan

Dhretores cldssicos eonseguem criar cenas Famosas que
definem a sérima arte. Elas tazem parte do mmngindrio pibh-
e nele permanecem por anos a fio, Alfred Hircheock fil-
mou o assassinato de Janet Leigh no chuvelro e "Pricose™
(19601, A bicidera voadora do filme *ET." (1982) foi coa-
da por Seeven Spiclberg. Alex ¢ sua dolorosa transformacio
de marginal para bom mogo em “Laranja Mecanica® (1968],
de Stanley Kubrick

“Eu vejo pessoas morms”, Com essa frase, M, Night
Shyamalin conseguiu ingressar neste seleto grupo de direto-
res com seu primeimo filme. “0 Sexo Sentido™ (1999, com
Bruce Willis ¢ o pequeno ¢ talentoso Haley Joel Osment, foi
um sucesso de critica ¢ hilheteria, e permanece aré hoje como
um marce da mova safra de suspense, género esquecido du-
RS TG AN0S, ERAGAS M IrTor dnash que reindva no oine-
ma desde a década de 1980.

Mada mal para o direror indiano, gue loge cedo
mudou-s¢ pira a Filadelfia, palee de rodos os seus filmes.
Apés o sucesso inesperado de "0 Sexte Sentide”, que dinigiu
e escrevew, Shyamalan virow quenidinho de Hollywood e gran-
de aposea da sua disribuidora, a Wale Disney Pictures. l'o-
rém, gragas a uma campanha de marering errinea (e anun-

Renata Privavera
Graduands de Jornalismo pela PUC-SP

Clena oy fifene A Do i {gﬂ'ﬂ'

ciava um movo filme, no mesmo estilo do anterior), sen filme
seguinte, “Corpo Fechada” (2000], ndo foi o sucesso de bi-
lheteria esperads. Falando sobre super-herdls de um jeito
totalmente diferenciado ¢ novamente estrelado por Bruce
Willis, o filme, no entanco, agrzdou critices e conseguiu sua
grande leva de Fs com as vendas em DVDs,

“Simais" (ZO02), sen projeto SCUINTe, COMERHL. Com
o pé esquerdo: foi o primeire filme a ser rodado depois dos
atcntados de 11 de serernbro, Em Holbwood, o clima ainda
estave pesade, quande as filmagens comegarim, poucos iias
depuis dos atentados, Mesmo assim, o filme estrelado por
Mel Gibson sobre o orise religioda de um padre em meio 2
invasies alienipenas conquistou piblico e eritica,

Foi entio que Shyamalan resobreu aumentar & critica

4 socledade arual, que se manifestava de forma suril nos fil-



Yoo filenie A Dnms ne Agua, o diveter oritica o isolactorisiee da sociedede por cosa oo wWoléeeda,

mex anteriores. A Vila” (2004), seu dlimo filme antes de
“A Dama na Agus™, faz uma critica pesada a0 isolacionismo
da sociedade por causa da violéncia, por meio da estéria de
uma pequen vila do século XVIL que € bsolada pela presen-
¢t de monstros,

Com essa pequena filmografia de cinco peliculas, o
direter consepuiu consaprar as caracreristicas que o tormaram
famosn: o cardrer rransformador da dgaia, a presenga da cor
vermelha como prendncio de momentos importanies, e apa-
ngoes do pedprio diretor, @ & Hirchoock

Mem sempre Shyamalan foi unanimidade. “A Dama
na Agua” (vide box abaixn) marcou seu rompiments com
sua diseribuidora de longa dara, a Walt Disney Picrures.
“Eles nio gostaram da estdria do filme lope em uma das
nossas. primeiras reunites, Queniam alge mais parecido com
< Sexto Sentidoes, Entdo resobvi ir para um lugar onde
ndo me censurassemn”, contl o cincasta. Esse lugar seria s
Warner Bros, que amou 3 idéa dos narft ¢ bancou o filme.
sem nenhuma mudanga. Essa briga foi um chogue em
Hollywood, e virow inclusive um liveo, “0 Homem que
Ouvia Vores ou como M. Might Shyamalan Arriscou Sua
Carreira com um Canto de Fadas®, escrito por Michael

Bamberger.

A Dot M4 AL b

“A Dama na Agus”, novo filme de M, Night
Shyamalan, wem uma csséria simples. Talver no mein do lon-
g 0 espectador fique um pouto confuso com 2 quantidade
de intormacbes sobre a lenda dos aerf, scres aqudticos que
aparecem para 0% seres humanos como fontes de inspitacio,
Mas logo tude se assenta e 2 narmtva segue seu fuso linear,
Com eomea, mein e hm bem definidos.

Indo na conmmamie do cinems do séculn XX, que ¢ ba-
seado na agilidade da edicio dos videoclipes, essa maneire de
contar estdrias £ o grande runfo do nove projew de Shyamalan,
Inspirado por cinsistas como DOW Griffith e Alfred Hitcheock,
o diretor ainda cré no poder lusionista da séima aree, Por meio
de um argumento onginal (algo rare na Hollywood de sequién-
cias & adapraghes cinematogrificas), o filme passa sua mensagem
sobre a situagio politica nore-americans,

lsto nio significa que cu seja conera @ agilidade do
novo clnems e estefa apomando cegamente a narrariva linear,
Cinema inovador € o que traz algo novo visualmente, inde-
pendente do molde wiliado. E o filme em iso. Buscando
sempre dngulos inusitados e inceligentes; o longa ¢ um de-
leite para os olhos %

SRASERS. o7



“Matrix” e [ASuIERCRIEISS IR

ALGUMAS CONSIDERACOFES SOBRE O FILME MATRIX E A TEORIA DAS IDEIAS DE PLATAG

Esrranhamento, Sensagio de angistia ¢ um cermo mal-

estar, Assim & retratado o senrimento da personapem cenieal
de *Matrix”, Neo , ng infeio do filme. Ele busca kg, e
wiber o que ¢, Ha um desacerto, um equivocn em sua vids, come
g [N CEIvEssE As s de s comAciéncia ol do conhecimen-
to de uma verdade, mas ainda vagame no sem-sennido. Sent
mento erante, confso ¢ disscminado |'h:'|r'- Sl COepy, QUE pao-
voo um cert desespero contdo & mui infelicidade.

Tais caracteristicas & ajustam bem is categoriay utili-
zadas por Kierkegaard para definic os possiveis estiginy de
desenvolvimento do ser humano, A angistia & o desespero
tomam conta da vida de Meo, e o deixam em wm cado de
impoténcia. Mas ndo slo as caregorias existencialistas do
idedrio kierkegaardiano que predominam na trajerdria da
proagonisa de "Marin”. A obra ¢ entrecomada por reterén
clas de diversos marizes weoncos; no entanto, hi clara pree-
minéncia ds concepeio platdnica, mass especificamente da

Teorta das Idéias,

68

Ricardo Melani
Protessor da Faculdade de Educagio da PUC-5T

"Winke wp, Men. " (CAcorde. Neo. T, com esse aviso
recebido pelo seu ..'r_-]:|3|_5-|_|:_:_.'=|,|-::-r. o protagonista entra pela pri-
meira ver em cena, Neo, que dormim em frente 20 computa-
dar sobre 2 mesa, ainda sheoro, sonalent, abre os olhos e
enti compreender a mensagem. Em seguida, vem a scgun
da Frase: “Matrix o cncengou™; € @ tereira: "Siga o coclho
branco”, Em poucos segundos, 05 irmins Whachowski, que
escreveram a hisidria ¢ dirigiram o filme, aludem 3 Fantasii o
4 tmonn. [a fantasia, @ Beemn seferénesa o Lewas Camell e seu
livea Alice s Pt ol Mooy, Mesta obea, Alice adorme-
ce ¢ sonha com o Pals das Maravilhas. A entrada para esse
muindo magining & a o de um coelho branco que fol
perseguide por Alice, Assim, Lewie Caroll instiga o leitor a
|'r_-f|:|jj' '_-.1_1[1-r|_' s |-||:|||i|r-. (SRS '||::-II|'II..- £ Ii.‘!lidﬂdt.

Men perpunta: ~ Vool fd s seviffi come Se filo siebrre 52
citd deordade on se erpd sonhande® A demarcagio pouco ni-
tida entre sonho e realidade também ¢ muiro referida em
reses filosdficas, Delas, @ mais conhecida & a de Descartes.
Mas Mesfieacier, a0 descrever o seu mérodo da divida como
[IOCCiss para a'[jr.gir R CH virdadeiro — hl.'EILh‘l.ll.‘r (43
método, deve-se duvidar de todas as coisas que ndo o con-
cebidas de maneira clara e distinea -, Descartes utiliza o
argumente do sonbo, Se i veaes sonhamos com sitwagbes ¢
aghes gue parecem reais, qual esiréeio pode ser utilizado
paca sabermos e 0 que chamamos de sinacio real nao pis

sy e wm sonho !

a




-5-1.II.H.II.IJ.'Ii'I.I:Iiﬂ5. s, g, gL eslams aclormeecdoy e s
todas exsas paricilanidades. asaher que abrimees o5 ofhos,
LbE ITEXCTTI0S .:Jh-h;l e EEIEMIEIOS A5 MA0S, & COisas

semethantes, nfo pasam de flsas ilusies... (Medivighes

p. 259
|.:'|'||.:| illmm & in LTIk |i|:_:ﬁ .;h'lltil;,jﬂ:. R[N |L1 T o |.3_'|'
COITH CJUE 52 taimiE U LT [T CHEETE; L S i1|I|:_'|'|1n."r-;' TS
MR UM aconfecimenio ou uma situag@o. Nao € 4 e que o
protamonista da pelicula, além de ser progrimador de uma em-
presa de safneave, tem uma anvidade ilegal: de ¢ furober & vende
prograne: de aimulscio wimeil U e o |Hy||.': dler propancnr
'.tJLl.Ei:lI:.'n.l"l:':-Lﬂ & hern-estar a0 sy usadsio, Fle E||.1rr|.1 CESEE PIDERE-

s em uma cuss=lvm: indtlsda Simulacro 8¢ SimulagGes,

DOIS MUNDOS; DUAS PILULAS

A cena em l:'El.IC' Moo ¢ |.‘|.-|:'5-:J1|.1!:1.|-:'&- [PEEC NELTIA PROETLSEERTIN
de compuradar ¢ uma analogia em relagdo a sua pripria vida.
E uma Espeie de mareo K sinaliza o inicio de uma rrans-
formagiao; o despertar de um sonho, o abandono da ilusio de
vida, & a compreensio da vida como da ¢ A reféncia a Pladgo
¢ clara. O fildsofo, na Repiblica: ao explicar a Tdéia de Bem
para Gliucon pelas palowas da personagem Sdcrates, faz uma
.1na|ngi.: comn @ Sol, indicado g existénsa de dois mundas,
Asgim como o Sol ¢ o responsivel pelo que vemos, pois sua
luz intermedeta a relagio entre a nosa capacidade de verc a
coisa visivel; 2 Iddia de Bem ¢ responsivel pela cognicio, pois

€ ela que permite a relagio enrre a ineligéncia ¢ o inteligivel

ok PersonageRs prnclpa dn il

M, Moo TRimdg

69



Pl psreaino. dizer e & o Dol cue e corshds i fille
do bem, quie o bes geron & sua semchanea, o qual bem g,
e miundn insebipivel, co redaggs §inodipénoe e aoinee
figgivel, & oesmi e o .50 N0 munde visive em relagiioa

viste ¢ ao vishvel, [Repablica; 508c)

MNa concepgiio |lL||l:".~|'|||.':l. Mid, POTTANT, dois mundos: o

visivel e o intelipivel, Na mesma obra, esses mundos o
.E:-.'|"-|ic'|m;:|r_u: Fn_'-l;| .-'l.In;-l_l;uru da Linka (Livee ¥I & |_'||_'“".1_| Plitn s
Caverna [Lives YT Ma _."'|_||:F|_|:|'i._|; da Linha, Plasfio s uma

representagio grdlfice pars faciliar 2 compreensio de sua wonn

supie entio ma linha conads em duas parces desigua;
enia nawamente Gidia um dos segmienies segumsdona ines-
T ek, U da |_-5.|_'u_5|_i.._= wvigfvel & o dz inw |i§-:l'1-‘1'-'|...

[iclem, 50k
Ma segiidéncia do escrivo plardnics, a8 sephes &M seus
conteirdos discriminados: No mundo visivel, 3 primetra se-
cio & a das imagens das sembeas, das 1:-:'11:-':35. dis reflexos; a
-.._-g”n-;'ly_ SECA0 £ COIMHISTE P{';I!h SEFER VIV, 35 |'.l1!.1I1r3.'i &0
abjeros produsidos pelas homens, ou seja, pelas coisas mare-
riais que dio origem s sombras, ds copias, a reflewos. No
muindao il'll:'.'.'li.l-.",t.'l-'l.'l- i ||r1u'.|.'i|'.| secio €-a das |1i'|.1l:',:-l.¢'f.t:’u. s

cldncias, entre elas, 3 matemdeica - £ o cStagio do entendi
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mento. Nu segunda seqio, encontram-sc as ddédiag, ¢ a

i|'||-:'|-:'r||'..".r| tlas '.:lr'il"'.l.'ll:"."il\.'l.': ou dia verdade & direia &0 !:5[-15'.'-':'
da inteligéncia

Mo flme, a exsténcia de dois mundos ¢ explicicada na
[.ril'rlﬂit.l COOVer=ld Cnere "-.||Lr"|.'|| L = II\'\"-I."':.l "'u1.|.'||t-|:|1 ll::‘:['.!. .."'1-\.1'”?.:':
CUTE i e dpiis .r'r':-r celocdda giamte e senan i, frEna e
ot min visre w perdade” M, pois; um mundo da apartnciz
¢ um outmn, ecamoteado pela Matrix. Segundo Muorfeu, e
munde da imagem estd presenie em wdo lugar: na vissa da
jenela, na relevisio, no mabalho, na igreja, quando se pagam
os impeostos etc, A dusdio estd presnte em wodo lugar ¢ cla
LA Il_l_l.:l:.ﬁ O w 'a'Lll.iu‘ll.‘I':'.

“ue verdade™, perpunta Meo, Ol vock 6 . efora
", responde Morfen. Meno, comao odos o8 demais, wra nas-
cido sem saber em om cativeiro, em wma prisio que nio
conseiue sentr ou wear Uma prisio para a sua mene. Como
se tram de wma prigio menl, s6 o proprio individuo pode
se libertar, minguém o pode faeer por ele. Mortew oferece
pma colha a Meo: Ele ofersce duias |_5'I-'-|-l|'J-- & TOMAT 5 '|'|'|ll-
lz aenl. Neo rerorma o sua condigio anterion i cofverss, Acor-
daria em sud cilma com as crengas que possila wé cnddo. de

ECMTIEr & F‘\-|III_I.I.\_'|L '-"'frlfll\.;.'l-."\'u'l. L(Jl.'l.i-.lL'\lL".'rui o 'l-'I'Tll:“I'a' r'l'1i||||-"-l illﬂd'-:l

a



chama a atengio de Neo, explicando gue sua escolha & defi-

nitivi. Ele nio poderia mudar a sua decisio, Neo escolhe a

busca da verdade.
CAVERNA DE IMAGENS

A idédia de que o individus rem unea vida de prisiones-
ro- s o saher sl presenie de mancira cenral o Miw da
Caverng, que pode ser simariamente deserito desta manegin;

Hi prisioneiros desde o infincia em uma gruta. Eles
M as pernas ¢ o5 pescogos algemados, esrio volmados para o
fundo da caverna e sfio incapaes de virar o cabega. Entre eles
=3 salda da caverns, hd uma Ii'-f;-.n':rn € W ReqUEns G
o onde pratoas prssam canversando © I:I':II:|Q-'|_II.HE'_I!II.I-::- nbje
s & animnais, For caoosa do logx, os U ETOS B Essus [IESSLE
riém suas sombras projecadas no fundo da ceeerna, Tal situa-
;3o levaria aos pristonciros 3 !:llg::l' 38 sambras como se fos

sem o8 proprios objenos

w.oain e parece gue eles julganam esr o nomear abjesmos
reazs, quando designavam o que viam?
£ forcosn,

E se 5 prisho tivesse amibéon wm eoo na pu.l:dl: i Fuirs-

dof Chuande algurn dos rranseantes falasse, ndo oe parece
quie eles o i.|...1_e.1r..-.|:| OLET G, SeTidn que era a vz da
I.-.ll.'l'.l.'prﬂ'.lilw'.'PJH- v

-] pemsias ness rasnciches Afia PERsavAM i a readida

de o= senbn o somibra dos r-hjr:rn-: i'|i::p|.|'h||q.|__ 515h-ch,

M filnne, sio as Unagens geracdis :_'-L'|1| progruma Matrix
I.IILL' ALk ii'lliilliuﬁ I'I.'Il.i"h IIE:Ii';_'[lh‘i 4 |11 !-I 1_ TR 'H.:'I'lTi-\.\.'.l_'l gLeE .-.:i,
IF BERCATIC EAITESINED II.I Vi ILI:I-CII'.

56 a5 pessoas que se libertam dos grilhdes podem co-
rII'I:\.l. er-a ‘-i'rli.l'.J'.' |I|I|'|| 1550 LLITL :T|I||||i.'||l'.'h I.lu.l'hl:" d'.' ELLLL I.I.
berro ¢ explorar a caverna. Compreender que o gue ele en
renadia !ln.'|-.'- -.-||_|-.'Il.'- B 5L CFd ApEnas sen reflena, sun sombra
Eim r|.'|.u-:|.'||| i .-'l.|-:'_l-=||::-|'i.'| da Linha, as sombras do Mire da
Caverna equivalem & primeisa secio do mundo visivel; e os
objeros, @ segunda, As duas seghes do mundo inreligivel sé
podem ser anngidss saindo da caverna e entrando em con
[ALO OO © 2‘1-;_||_ Assin P :|I:|.=:-g|l [ L-:.iEl.i-:'- [u | |r'h.'|if_'||::r.-
cia, PMatio prescreve um processo  dialérice de
autoconhecirmnentos

Cuande Meo toma a pilula vermelha, tem indoio esse
processs, Meo werd de aprender ou reaprender a urilizar suas

.:.';p.‘:l:i-.'!:].d-.'.'i para |.'.|IJ:|'.|“.~I'-:::|'||.|4:: o prundo,
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NEO E A SEGUNDA NAVEGACAO

Mitio. a0 verificar que as investigacdes dos primeiros
ril.'}:;nl'n:;l . baseadas nos sentidos © nas sensaghes, N30 atingi-
am a verdade, pois esssa verdade s poderia ser atingida no
campo do inteligivel, porque cla ¢ supra-sensdvel, empreen-
dew o gue ele chamou de Segunda Navegagio, numa analo-
gia i linguagem de mannheiros. Assim como o5 marinhei-
ros, quando ndo hd venro, tém de mavegar ololizando os re-
mos (navegigio mal cansativa e exigentel; a investugagio que
busca as cauisas primeiras, a verdade, wrn de abdicar dos ven-
tois chas sensacies ¢ tommar os remos dos raciocnios ¢ dos pos-
tulados. F sobre eles. o8 raciodinios ¢ os postulados, que é

fundado o nove miérode de investgagio.

o cansado de congiclerar s coiss, fowe ue era preciso
[P LECATAr- I PATR A0 ACTMTECeT CINTEL Ch et b com as
pestaas que ohservam e contemplam o Sol |.|u:|:1|.|.l.| v
eclipses pod veaes perdem 4 vista, sendo ofham aperas
para 2 imagem dele na dgia oo nalgom mee semelhange.
Perisen nessa possshiliclade e receei ficar com-a sdma inceira:
Menie cega, 5e fixasse o5 olhoy nas coiss e LILE R
abcangd-las por meio dos senridos. Parecew-me sconsclhd-
vel weollier-me a0 pensamento, par nele oo empdar 4
verdacleim naturers das cossas (dan, Pe-T0a).
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Cult

Sob g watels de Maorfew, Neo inicia sen nove aprendi

wadeo, Fle vai passar por dores ¢ soffimentos até resprender a
urilizar suay habilidades intelectusic Mo indcio desse proces-
si, hd um rowal esrranhamene,

Meo rem sua muscularura atrofiada @ sew olhos doem,
MNao se trara todavia da musculatura & dos olhes fisicos.
Meo, por ter vivide muito tempo N3 CIWernd, cnire is som-
bras, desaprenden a utilizar seu espivito, sua inseligéncia
Se a realidade visivel se atinge com os olhos Fsicos, a reali-
dade irteligivel 2 aringe com ds olhos do espirie,. com o

PERELMEnE.

-Esrai marmo? « pergun Neo,
-Longe desso — responide Moreu



I|IL"”.'Il C50EA Mmais !.'ll.'l:il d:-i'l COas DOITce L'I:-!l I-I':-l.II:II:'I1'.-C'

si0, comega a viver 3 vida como ela & Mas, aréd completar o
L] :||I|L-|||.i=.r:|1|-..-. MLIEE COrAE Vil AGONECCET, W COMeGr |1|._-|=|

problemanizacio de sow conceiro de realidade

dzso £ real? Perpunta Mea,
- O que € “real™? responde Mosheu ¢ continua: Como
vt deline o “real ™? Se sz Blando do fUe CorseEe
sentir. do que pode cheirar, provar, ver, entio, "real” sin
simplesmente sinaws el interpremdos peko cérebro,
(Comverss mantida por Meo ¢ Morfew, dentro de um
programa de cormputador uiilmado para tremasensa)

A realidade, ma sua esdncia, nEn !:q||,||:_' e L.;lpl;n:i:l e

L RICTTRIICHIES, |"C'|‘i" Ljae sE |'|l:fl'.'~1"|.'|'1" sensorialmente, A apraen

s30 da aparéncia como reslidade Gltima nos faz viver em um
mundo dos sonhos, Esse ¢ o papel da Marrix: passar poo
alidade o que ndo ¢, cscamorcando a sinsagio real dos seres
humanos, Morfew apresenta a Neo o “mundo gue existe hoje”,
U munde desértico, escur, sombno, formade por rochas,
MIvErLs I..i'l'l.l'.l'u e rroeenes., |"r11'|i||_! IEiI|'T1'I|_|I:" I_EII l_l”l_' (4] .3F'|'ﬁl_'|'|:.1-
do pelo programa Macrix.
o 0 |'l:.|IJ'IL|.d Tera ¢ a humanidade eedam |h.-:_'g'.||:!'||
A &850 !ul."l.l.].-.l".'l.l.‘!f' .":;l'.'gulldu Mosfer. o homem em EIETTH LT3 @
sud propria crisgdo, & Inteligincia Ardficial, veria gueimado
0 ofU, para evitar que a luz solar fosse tonte de energia paca as
migquinas. Por isso, aceeditava-se que elas ndo sobreviveriam.
Porém, elas consspuiram sua energia cultivando campos de
I:i.'[l.FH |||I|||'.il.ll-\.|i-. 'r_] L | II.I.II:I.I.HI:;.I.I LT s s |._:*r::|i||:_;£|_1 =i ﬂﬂl;,l,.;l
foais de (uE Wi firnee de rl'ur'rpi.l paTi |1'|.i4|='-in.a-.'. A pru.'dl-l-
oo de imagens do programa Marrix rem o propésite de con-
tralar os seres humanos e distancid-los da verdade
Sem luz solar, o mundo inteiro se tomou wna grande
caverna. E as IMAgens de Marrix Fazem as veres das sombeas

do Miro da Caverna,
0 MITO ER E A TFORIA DA REMINISCENCIA

MNeo; a0 omar conhecimenco do mundo real. Fieou

confuso ¢ incredulo. Para ele, ndo eea possivel aceitar a verda
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New eveatfs o camifn o veroode,

deira condigio humana. Mo Mito da Caverna, o homen gue,
depois de ranms anos de escuridio, deixou de ser prisiones
t, a0 sair da caverna, wye sua visio ofuscada pela claridade
do Sol, MNeo também reve sua visao espiritual wrvada. Fle
teve de passar por um proceso de adapagio e de conheci-
MEMn Crescenies,

Diante das dificuldades, Neo, j sabendo qual seria a
respsta, pergunta a Morfeu se poderia volear, Nio era possi-
vel, porque, quandé uma pessoa descobre a vendade, deshz-
se i Husdo provocada pelis imagens ou pelas sombeas, Lo
de outra maneira, quem ¢hegou 1o conhecimento de que as
sombras sio projegtes de coists, nunca tratard essas proje-
pies coma as coisas em s O conhecimento da verdade &
irreversivel. Ele s pode ser obscureado pelo esquecimento.

Mas por que Meo passou por esse processa? Por que
ele, & pao outeo? Ok drmidos Wichowski novamence apoiam-
sc em cbras plavinicas parn desenvolver seu enredo. Agora
[azem mengio ao Mim do Er e 3 Apologia a Séerares.

Ma Mito de Er, as almas livres, depois da morte do
cofpo, passam por um proccsso de purificedo e eoolhem o
npo de vida que gostriam de rer. Antes de reencarnarem,
bebem das dguas do Rio Ameles, As almas 2 “quem a reflexio
ado salvaguarda bebem mats do que a medida. Enguanto se
bebe, esquece-se de wda” (621a-b), O seja, as almias de
pouca reflexio escolbem nma nova vida corporal & pressa e

bebern mais das dguas do esquecimenio, esquecendo de ude
quande incorporam. Os que bebem pouco tém mais chance
de lembrar a verdade ¢, poranto, de estranhar que as chpias
{imagens ¢ sombras) sejam compreendidas como o verdadei-
ra realidade, E possivel que o cranhamento de Neo tenha
relacio com a insatsfagio de sua alma, Sem saber o porgqud,
Mew se sentia angustiado. Algo lhe dizia, mlvez wma lembean-
¢a confusa, que o mundo da aparéncia ndo @ o dnico, hem o

mais imporante em relagio a0 conhecimento ¢ & verdade,

_antes de comesanmiosa ves, i oviFon 3 emprogar os demass
semmdis, i-;'j,-;l,l_'w_rma.::n.'rm.’utlnn:ln ﬂﬂ]hﬂ.ﬂnﬂ PREED coihie-
ciments do que seja 1 imualdade em =, . Gormoes o
comdicies e rebacionuronm ek s igualdades quee os seatdos
nos din aconheser calirmar g e s esforcam poralcang-
Lzs, porgm Ihe sao mibvniones (Fedio, Tob-c),

.oonhecemio an e odn nascimenio £ & nascer Wnto o
igrual, o maior £ o e Comin a5 demais nogdes da mes-
ma natures. Pods Laneo f vilido nossy asgumento parza
giallzds como par o bee am S nssmee o brem em 51
s, 2 fustiga, o piedade e do o mais.. A ese modo,
adquirimos necessariamente antes de nascer o condvec-
menio de tado s dem, 75d]

Segundo a Teoria da Beminiscéneia de Plardo, apren-
der fundamentalmente ¢ recuperar o conhecimento por meia
da lembrangs, Estio mais apios a0 conhecimento verdadei-
ro, aqueles que poucs beberam das dguas do esquecimento e
que dedicam a sua vida 3 refhecio,

3 ESCOLHID

Ha ainda um outro e que faz de Neo uma pessoa
diference. Trata-se de um vaticinio de um oriculo. Ele woa
profetizade o revorne de uma pesioa que salvariz 2 homnani-
dade ¢ destruiria Marrix, liberrando wodo o pove, Neo sera o
escolhido para essa faganha. Tal predigio causou certa per-
plexidade em New, que até entdo acreditava ser uma pessod
normal, como qualquer ouera,

Novamente a referéncia a Platio € quase explicita. Desta
vez, @ abra em questio € a Apologin de Sécates. A defesa de
Sécrates tem como centro a predigio do Ordculo de Delfos.
Pitia, a sacerdotiza do templo de Delfos, tens profetizadn



A Fragner s Rente Com ST fer Rl E ifieaiiily e file

Cliserebonoe fue Nan havia .i|;..'|J|.'I|'. muais slhio do CjUIE SCRCTRILCS,
Tal testemimbo terla infuenciado oda g eondom de Socrams
e nosen mdado de evestigacio. Desde entio, Sdcrates -
SOW @ inguirir aos sibios, na renmtva de, por um lado, reba-

wer a :'Il‘i|'.II.I5.:'” l:!"-i'.'lll., i I'lII' CHETTI. II{_' [l S H

v Wty ik [hethos, (Querabonte] armscon eszacon
Glia s ordoulo.., ele perpemei se havia Jlgl.n:'rr. s
sl agui cug respomden a Pina gque ndo havia ningudm

eruans it [Dhefesa de Sdcraces. oo B,

buas investigaghies vio confirmande o vaucinio. Os "sl-
hios” acreditam sber algo que realmente nio sabem, enquanto
adcrates € conscienre de sua ignorincia. O que o faz mals
gihio do que os ourros.

Mo ardcile da FAlme, wma cozinha, também hd a
mesma ingengio do oriculo de Delbos: “Conhece-te a o
mesma . Era missio de Sécrates dedicar-se, € exortar que
o5 outros se dedicassem, g0 conhecimento o, ances de
mide, ac conhecimentn de s proprio. Assim como 4 mis-
sac de Meo & retirar os humanos do jugo dos andrdides,
que utilizam o programa Marrix para escamotear a sua
dominagio

A predigio se moderou acertada, Depois de muiras fu-
tas conree andedides, permendas de eleitos -:_"_-:p-.-_'r_'i..i:i:: '[I:|:I:i|:|:|:.'

dos lmes hollywoodianos, Neo conficmou ser o escolhida.
O HOMEM E A TECNOLOGIA

Churra grande tema shordado no filme, que permeil
todo ¢ enredo, ¢ a relagio entre o homem e 3 tecnologia,
Trecho especial em relagio a cse aspecto € o discurso que o

:m-ir-.'\idc SL‘l‘Li':l'.l i"."_.".' F‘EI:'..:I ."l."|.|.'u|;:"u siofire a |:'i1.'-|Ei.-':||,|j|_| ]'a.|_||11:|n5.

Id alhum T ey tsvo e cima? Marsvilbado com sug
beleza.. s penialidade? Bilhoes de pressoas vivedo sias
vidas distraddes, Vacd sabia |.|ur;'|:u'i|:|1|.'i:.1 Mierax bod cni
ada pand sec o mundo humane perfeite, onde ningudém
sofretia, oode todos sercem felives® Foium desssere, Win-
g acerbew o programa. Perdemos sefras inreirss, Al-
grns acham que niiotinbamos a lingiesgem de programa-
30 para descrever seu mundo perfeivo, Maseu scho gue
o espedeis o seres huntanos definern a ralidade arm-
v da drs-gr.u;a ¢ dosoliimento, EntEo o mumde perfeinn
£ uiv sodnhe do gl o cévebro primirnes de vicls remtas
acordar E por tmso Marr: fol recriadas assio: o dpice da
sua civilzagio, Bu dige s civilizsg®o”, porgie. guando
COMMIELAMES 3 PETIRRT Pl vOOEs, Eoenomi-ae fuosa coviliza-
G o que, charo, £ & razdo disee tude, Evoluggs, Morfa
Eologie. Lomo o disssaurne, Clhe pela aneda, Vocks
Tiveram o ke tempe. U funing € o nosse mundo, Modew

1 bitura ¢ o nosso pemno,

Messe trecho, hd indmeras idéias ¢ referéncias Frgue-

mog com trés, A primeira € a idéi que @tava presente no
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O eovnor e Trimny faz Neo remascen

prﬂ‘grﬂmﬂ d_'l,'l “Ll_m]“i:il!‘_-'.:l. 4] hl_'lml.'l'l'l Jllllgll-uil il rL'III. ||ji||'_=1.' I‘I:Jr
o do desenvolvimeno da céncia e do conhecimenta, Tal
bandeira foi romada pelo posicviemo ¢ levada aré suas il i
s consegiéacias, A racdo centifica fol compreendida coma
i tmvica vin de conhegimento da verdade. A linguagem mate-
n'__'l_[[i_'.a, RO EI_II_l'I‘l_"qu_I_'I H rl'll_ll:[l.'!l.i 1|l:: I.'IIr‘L']II.I.IIII'a:I.l.“J IJJ |L"JI‘H.‘I-\.1'
de. Tudo o que ¢ signiticarvo da realidade humana poderia
ser mensurade ou quantficade. Sé tem valor de verdade o
gue prsile ser verificads, A aplicagio dos principios matemd-
ticos e cientifices pectirinia earender a realidade © amoldd-
la &5 necessidades do ser humane. Conseqlientemente, che-
gariamos 3 um escigio de felicidads,

A segunda idéia do discurso de Smith que serd desta-
cada & que tal projero, o da felicidade luminasta, racsso.
Meste apecto, ndo hi como deixar de menconar 2 Escola de
Frankture, mais |$E.‘~I'|.:in\'.'.'lllll.'l'lrl. Adome ¢ Hoddheimer, Em

sun ohea Theldiica de pacleresiments, escHm em 1947, cabes
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pensadores denunciavam o fracasso do idednio do Século das
Luzes ¢ punham-se a invessigar o fundamentos da barbsdrie
de entio, Seu livio ¢ uma reflexio a partir da seguinte inda-
paciEn: “por que a humanidade, em vez de entrar em um ese-
do verdadeiramence hurmano, et se afundando em uma nova
espécic de barbdne!” (Adomo & Horkheimer, p. 11).

Dite de ourra maneira, por que, apesar do enorme
desenvolbyirnento coondmico ¢ chentifico dos séeulos XYTI1,
XV e XIX, do avango da indiscria e da recnologia sem
precedentes, o homem se depara com guerras, desiruighes e
mortes ¢ Par gue, em vee de felicidade, hi cada ver mais
misdria ¢ opressiol A resposta a cssas questoes ¢ complexa
€, por isso mesmo, pouco precisa. Mo esses aurores, se-
guindo trilhas deixadas por Schopenhaver, Nietzsche,
Heidegger ¢ Freud, vio investigar aspectos smhriog da -
o iluminista ¢ determinar como foco central de sua andli-
se caracteriiticas imanentes da razdo udlitarisea, que. para
eles; ji estavam presentes no Mito, ¢ que foram
perencializadas com o deenvolvimento do sistema capia-
Hsra. A razdo urilivarista e cecnicista afastou o homem de
uma de suas principais caracreristicas, 1 reflexdo; e o levon g
AZIT GUASE COMD &0 Mmato, fer subjugado pela ldgica da
dominagio

Para Adorno’ e Horkheimer, a alternativa a essa [gica
da egnivmo cego & da dominagio esrd na ldgica do amor ge-
neroso ¢ na busca da verdade. O amor av outro pode ser
fomte die redencan da homamdade. Nesee AspeCo, £ Inreres-
sante g passapem do filme na qual 2 personagem Trinity, por
meio de seu amor, ressuscita MNeo, que havia sido moroo pelas
mdbguinas. As mdnuinas tinham vencide a dnica possbilida-
de de vicdriz humang, a dnica possibilidade de redengio do
homem frente a elas, Mas 3 logica do amor inverte 3 siagio
e faz Neo renascer, Junto com ele, renascem a8 esperancas de
um mundo diferenie.

Foralecido por essa nova lagica, MNeo novianenge com-
bate os ageites da Marriv ¢ vence. Assim, segunda palavras
do proprio Weo, pode-se naugurar um novo mundo: “sem
regras £ conerole, sem limites ¢ fromeines. Um mundo cnde
Lud-l_'l {: FI’_lS.'ﬁi'l.'l_‘I.“ HI] [l H ] 'I‘il'l.a.l lil! |.i|r|11;', H-Eu 'i.n:ll d': it
cahine relefinica e alha para os raios de Sol, anunciando a

sabda da caverma, %
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A Yrrmdode ™ do Hlme e

Imerpretado: por Keanu Raeves.

“Toddavia, devo aqui considersr que 500 um homem e, por conssguintz, que tanho o costume de dormer & de representar, em
meus sonhos, 85 MEEMas Coisas, OU BIQUMEas Yees Menae verossimels, que esses insensatos em vigilia, Quanias voras
ocorreu-me sonher, durante a noibe, fue estava nesie luper dque eslava werabiok fue estEva junhe an Todd, emborm eelivests
ntarramenls nu Sero de meu leile? Farece-me agora que nso & oom olhos adarmecidos que canempls aske |:|E||:|E|I; ik Beka
CEDECA fUE S mexn [0 esha dormmnenls, que & corm desigrio @ prophsilo deibesado que esinedo esia mao e gus a sinkoc o que
OCOMME NS S0N0 NA0 parece e 150 chag nem B0 distinle quanio tudo isso. Mas, pengando cuidadosaments nigso, lembns-me
dix tor sido mujtas vezes snganado, quando dormia. por semabantas ilusfes. E, datendo-me neste pensameants, vajo o
manifestamanda que nbo hé guaisquer Indicios concludanieas, nem marcas Besay certes pol onde &8 posss dislinguir nitda-
mena & vigilia do sono, que me einke inledmmente pasmadol @ mau pesmo & el gue & capaz dé me parduadic de gue astou
dommindo.” (Meditagbas, pp. 258-9)

3 Oz fildzofoa naturallaiae ou pré-socriloos,

4 Acortecamentcs que confimnam o estado de barbdrie da humanidade: as Primeira @ Segunda Guarres Mundisss, 8 sscengio
dir naziamo, do Bscismo @ oo slalingmo, acontedimentos que causaram a morts de milhes da peseoas.
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Terra e liberdade
o resgate de um testemunho silenciado

Tvan Rodrigues Martin -
Prat. do Departamento de Espanhol da PUC-5P

Iniciada a Guerra Civil Espanhola, em 1930, inrlec
tuais de virias partes do munda, além de muitos operirios ¢
estudantes, dirigitam-s¢ & Espanha para lutar contra o avan-
co do Fascismo. A partir da expenéncia vivida por defensores
da liberdade de diferentes nacionalidades, que, principalmen-
te por meio das Brigadas Internacionais, foram luar ao lade
dos republicanos espanhdis, foram elaboradas algumas nar-
rativas que buscaram reconstouir, pela palavr esoova, ox ide-
ais de Biberdade esfacelados pelos vencedores do contlito,

O Fato de diversos intelectuais terem parricipado da
Guerea Civil Espanhola na condicio de restemunhas ocula-
res resuliou niima proficua produgio de exios sobre exse
acontccimento histdrico, muitos deles escrinos e publiv:.i-iu-s
anies mesme do fim da Guerra, No campe da lirerarura do-
cumental, merccem destaque, por exemplo, For wbowm the
Beld pedls, do eeritor sstadunidense Emest Hemingoway (1898-
1961}, que contou com tradugio pars o portugues de
Monteirn Lobates £ corte serana de la awarguia — vida y
nenerte de Dprrny, de Hans Magnus Engensberser: Dl frna-
sileivo ma Guerva Ciwil Frpanbols, do renente José Gay da
Cunha, que apds ser expulso do exéreito brasleive ¢ exilar-se
em Buenos Aires, dirigiu-se & Espanha para lur ao lade das
republicancos; ¢ Homenaje 2 Catalusia, de George Orwell,
que inspiraria 2 produgdo do Glme T ¢ Liberdade, de que
[ EINeS Nesie exto,

Publicads em 1938, na Inglarerm, o romance de Crwell
foi escrito no calor dos combares bélicos ¢ ideoldgicos da
Guerra Civil. E um dos principais documenios que descreve

i J_'l|_-r5|:1c|,1i1.r.; revelucioindna noreadora da agin daos combi-

tentes ananquistas & roskisas nos primeinos meses da Guper-

78 Ghdtuze.




ta. em contraposigio a perspectiva do- governo republicana,
orientudo pelo Partdo Comunises sovidtico. Messe exmo, em
que se pode sentir-a ambiéncia revoluciondria da Camlunha
naquele congexco, o jornalista inglés antecipa o perigo imi-

el que representivans as 'i.Ii-E_lJlIUIE Cnire 05 TAros Erupsos

idenldgicos que compunham o bando republicana,

Essa fascinante narrativa, em gue s¢ reconhecem mar-
cas de virios péneros bextuis, come o jormalistico, o missiviss
¢ também o literdrio, ¢ fruto da experiéncia militante de om
CSCTICOr estrangoirg que encontra cm terras cipanholas um
chamado inadidvel para a luaa em favor da liberdade, Vale
lembrar que George Orwell chegou & Espanha em dezembro
de 1930 para amar como correspendente de guerra e gue,
no entante, fol seduzido pelo ideal lberinio quando se de-
parau com-a armosfera reveluciondria de Barcelona, onde
anarquistas ¢ trotskistas levavam a cabo uma Revolugio:
coletivizavim as terras, as fibricas. s bojas e restaurantes. O
entusiasmo de Oowell com o processo revoluciondrio que se
operava na Carnlunha veio o ser o motor que modificou sua
-Ellhl'l.dlll,'.ﬁil:l na Cruerra — de i-r:u‘n:a“!:l:-l- a mitliciang = & o EENETD
de sen wexto subre o conflivo — de reporagem 3 liveratora, B
¢ também desse entusiasmo que decorre uma de suas mais
contundentes afirmagdes sobre a Espanha em puerra: “era L
primsers ver en ny vida gue ekl en wng cfwdad dovede Iz olase
trabagadora teriia o wmande” {ORWELL, p, 721,

O faw ¢ que o jomalist mscreveu-s em uma milicia
do POUM (Fondle Cfrer e Ulificacidn Marcia) ¢ seguiu
parz 4 linha de fremte, na companhia de outros estrangeiros
hl:'ig.‘u:ljsl::l:-'. INEEPACIONA, pars Itar comera o fascsmo. Coma
i frisamaos, seu envolvimento direto com es combates béli-
cos ¢ ns ideolagicos deu origem & obra Hemenagem a
Carrelinha, um dos primeiros selatos de um participante da
Revolugdo Espanhola.

Mas a que categoria narrativa pertence essa hisrdria
edcrita por Orwell gque viria a ser adaptada ao cinema déea-
das depois! Embora a principio seja possivel pensar que
Humendgem & Caralwnbha seja um Texto eminentements
jornalisticn, wal classificaciio ndo se sustenta, por dois mon-
vos, pelo menos.

O} primeiro deles simua-se no campo biogrifico. De-
pois de s inscrever nas milicias ¢ abandonar sua fungie de
jornalisea, Ohrwell passou a observar o conflite “de dentra®,
movido por desejos ¢ paioes. O sepundo motivo, decorrente
do primeiro, deve-se an Fato de ele mesclar narativas objeo-
VS - Ireinamento e organizagio das milicias, estrardgias de
coxmbate, o condiano nas frentes de bamalha — e suas impres-

shes pessaais sobie o fenbmeno revoluciondno em curso na
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Espanha dos anos de 1930, Dese mesela, resulia o cardirer
literirio de Homenagem @ Cosalwnha: a0 narrar o8 combares
a partir de sua experiéncia como militante liberedrio, o au-
torfnarrador exrmpolon a fungio referencial em seu texin.
Comao resultado, construiu wm relan poénco capaz de evi-
denciar o cardrer revoludiondrio daguele conflino,

Por {sso, csse texto, produto de sua apaixonada e -
maitica experidncia pessoal, consegue craduzir, no plano da
linguagem literdria, o descjo de preservacio do ideal de li-
berdade que, talver, 56 quem o enba experimentadn de faro

pode enunciar

Naalfa spree estrenaerd o Experfir aurate for preses en que ta

gende dai grede o o revofiicidn adwidard wuana aquelle
exirand ¥ connovaerd experenong, Fn dleiiadn fas il
NP TGN WA, WY TFIRCTEE A o, pw'r.ﬂr
borem.’

Amtiimpernilista, antifascista e anti-sealinista, fome.
nggem & Cazalnnbs denuncia a0 mundo o massacre s idéi-
as libertirias perpetrado ns Espanha, tanto pelas Forgas
nazi-fascitas que estiveram go lado de Franco. como pelas
borgas soviéticas que supostamente cscariam spoiando os
r{}u;l:h[i..';mm r|.:4r|||r!:|. luta, Mos doge E'Jphl.ﬂl.‘r.'i (quE Com-
phem a abra, Creweell trara de descrever sua experiéncia
naquele pafs, desde sua chegada aré junho de 1937, guando
conseguin fugir em diregio & Inglaterra com os stalinistas
em e encalgo,

MWio forruitamente, @ obra fol boicerada na Buropa
tanto pelos intelecrias [iberais de dircita como pelos mar-
wistas envolvidos com o Partde Comunist, ."|.|1|:|'|a.': jrad gLee
we tenha uma idéia do eledvo boloote ao texto, sua primeira
edicio, de 1938, com riragem de 1,500 exemplares, ainda
nia havia sido esgorada na década de 1950, quando boi
F‘ubiil;.ld,.‘l_ ni |ng]a¢-|,:rr; (EFEFHE ::-:L:l.nld.'.l i.'lli.l,cﬁl.'h revisadi P":'."[I'l
auior, Mais sssustador aintda & que apenas em 2003, poron-
o quase minm anos apos o fim di ditadura fmnguisu, o ji
sexagendrio Homeragem & Cawlunba foi publicado invegral-
mente pela primeira vez na Espanha, conftorme comenta
}kiig;i:t Berga no |_|-r|:'§l|.-|,|gl:l da obra l.'-l'.l.l.'l]].‘lll.'[:l dixs texros de
Orweell sotbre 1 Guerma Onal, |||.|.|,1|'H;Hd:-|, £ COMICITOrgIe a0

cenrendric de st nascimonTo:

-
o

Ciprerrey ] Expwbiendi) burricacdn

Clrwell en Fxpafio supone b aparicain de una obracentmal
en ¢l canon crweelfiann, Hosneniage o Caisluia, ||u| licsiclo
dhora por prieges v en, Espana sin las suprestones ¥
camibios irnparesrns pos b cenisurn franguisea (inoperante,
par supacate, con o angcsmalinsmeo de Ol pers moy
efectiva con su antiftanquisma), Clue para consepguiria
bz tznido que pasar 85 afios desde L primeea edicidn
iﬂg*"."ﬂ I'.|I' Hﬂn'lrrLlE' s ] { '.'.|I.T||i.'ll1il ¥ EB A I:I.l. Iil Perhe
ded general Franco provecs coerm mibar con relacidn al

mamndo editonial peninsular.

Esses faros objetivos &o eveladores do sistemidnice
massacre 3 que foram submeridos of ideais liberodrios ao lon-
go do séoulo XX No o da imimente Revolugio Eapanho-
ki s detentores do poder. ranto em terras europdias quanto
- antiga Linkis Sovidrica, rinham a consoéncia de qoe, além
de inweditar o procesio revoluciondnio espanhel, diminan-
do das fileiras republicanas o5 anarquistas ¢ o5 poumiscas,
seria pecessdnio também fazer desaparceer vs relatas libertdfos
sobire aguela 1entative revoluciondnia.

Yale dizer. contude, que nio foi apenas a intengho

deliberada de apagamento do processo revoluciondrio espa-




nhol pelos poderosos que sscamoreou a imporsincia desse
evento histdrico. A Segunda Guerra Mundial, iniciada em
1939, pragas &s suss proporgdes globais ¢ a toda barbirie que
a caracterizow, ocupou o centro das arenghes dos estudos so-
cioldgicos ¢ hisronogrificns sobre o sfoulo 33X conmmbaindo
riIJH £ Hidi i]]."l"'fl{ll.lI':li-lI'IJI.'I'IH:I IJH.'I |'Ii.‘-.|.l.15..'.r"h:'q. "GIIE:ITL' = | F‘:WJIIII_.":"F
intencionada na Espanha

Mag o que hi de @0 "pengose” na narrativa de Orwell
para que ela renha sido submerda a esse processo deliberado
de silenciamento? O manifesto Combare por Lz bisorda, assi-
madio e inielectuais {'.'\v:p';llﬂllllilh e L:-:I,1:||1l-1'_ri:rm: em Barcelona.,
em junho de 1999, se nio responde dircamente a essa ques-
Ao, chama-nos a pengiio Para 0 pengo que Fepresenta par i
classe trabalhadora o apagamento da meméria hisedrica de
suas Jums. Ao roubar dos mabalhadores scu protagonismo
naguele conllivn, realirma-se uma perspectiva histoncs con-
servidora, que nada mais ¢ do que a histdria de classe da
burguesia. Além disso, segundo o documento, a geragio de
historiadores revisionistas nega & forga decisiva de um movi-
mienien reveluciondo, majoricriaments AMELCGLISES, G R0na
repuh-lir:n:t- Mz ozpoiry deces putﬁputiva r.rgacidmiﬂa dn
muovimento revoluciendrio gue se configurou durante 3 Guerma
Civil Espanhola. estd 0 boicore an rexto de Orrwell € rambém

ao filme "Terra e Liberdade™

Lamentan que Orwell excribiera en “maldin™ b que
pmas debid leerse, ¥ Loach blmars wna “hoeroeosa™ peli

cula que jamas debick verss, I

De fato, Hemenager @ Catadurbd, asim como ou-
tros dois conhecidos texms de Orwell — Senmliedo o Bichot
o ."_‘.:‘S-'i"‘- — TEpreseniam md ameaca 4 manuiencio das e
rruturas de Estado, sejam elas comunistas ou liberais. Pelo
mresmo mctive, apas a vitena de Frinco e das forgas reacio-
ndrias que o apoiaram, buscaram apagar da memibria dos es-
panhdis os valores dticos libervirios que constmiram a base
de uma exrensa produgdo arrfsrica de resisténcia an
conscrvadorisme que viria a curctenzar 3 Espanha franquista.

Mo entanto, os ideais de liherdade dos combatentes
republicanas espanhéis foram magistralmente resgatados

pelos cincastas ingleses Ken Loach e fJim Allen com a produ-

Cend ala e Terra o Silverolode

5o do filme Terne ¢ liberdiadde | cujo roteiro resgia © amplifi-
a2 narracva de Opaell,

Ao recracar 2 arusclo de uma milfcia comandada e
urm militanee do POUM, nas linhas de Fenre de Aragio, o
Lilime revitaliza o cardter revoluciondrio que orientou 2 agio
dog trabalhadores no noree da Espanha durante o Guerra
Civil ¢ reafinmi o impomingiz do wexro de Orwell para o
entendimento do conflive. Embora a narmriva apresentada
por Loach nde reproduza lireralmente o enredo de FHoimeni-
|_-:'l"|='l'l & [Tﬂ'.l’.l.l'.&“.l"lslnl- IH:II.I-!'-"-"Z": I|i|"l!r qI_H' Nt 4 I:I'-'l'ﬂ,'l l.lll.,'-l'lk[l:'l L
filme traduzem. na linguagem arcistica, & mesma questior a
fenfaiva sistemdiig de bor das consaiéneias os ideais reve-
lnciondrios que inflamaram anarguistas e roskists nagquele
contexo. O gL diferencia as duss Flrl;,:ll_.ll.ll.lil:lt_‘.&. Mg enran,
510 05 I:i]n'lll:lh'ﬁ.'; Er‘lmlll'rﬂlhlh I_I'::Ir SET11E rt'.jli;".dll.l'll'l.'x J'Iﬂnl |-||?l_"'r
chegar is peragies tururas o imporcincia de se lurar
irrestritamente pela liberdade, em qualguer lugar do mun-
do, em qualquer momenwo da Hiscdria.

DII INEERITI t‘l-ll.'.'mllj'll.m.'-:] I.EI.' ':..;;'nrgr [._'In-.-'{:”. |:l|.' sisnpn

e & adego 3 cansa revdaluciondnid, partem Jim Allen ¢ Ken
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Lowch para a ||,'._||i:r:||_'.'|,-:_| do filme Terme ¢ Libereede. Mo entan-
to, a0 transpor para outra midia essa hisvoria em detesa da
liberdade, os cineastas incerprecam, & lue dos anos de 1990,
o texro che Orwell e, com isso, além de resgatar essa silencia-
da narrativa, consemem ambém seamalizar a defesa do pen-
samenm liberiiria propaosia em |r.lr.-:.-.r.':|'."l.'.-'¢lgr.'u a Catafranba,
Ma narrativa de Lodch e Allen. assim como na de
Orwell, o relaro da expeniéncia de am individue & o fio con
dutor do enredo. No relaro aurobiogrifics de Orwell, temos
win jormlisc ¢ cacrner, .'rJJI:Ll.'H.i.[]Ll\_I (U OO LS EL, e Vil A
'|_'.-.|:-.'.41|h.-| cobeir o Goersa Ol |:':5.|'|:I.||hl.‘:-|:l £ QUE, pOF ST s
wangeiro, acaba por fazer parte de uma des milicies formada
por brigadistas internacionais ¢ por militantes do POUM
Mo filme, remos um wabalhador inglés desempregado, filiado
an Pardido Comunise, TR TR E.'-:l.‘.ul'l]'l:l comno brigadista em
defesa da Repiblica Espanhoda. Embora acupem lugares soci-
ais diferenier ¢ se didjam a Espanha com objetivos distintos,
unw o jomalista do mmance como o desempregado do filme
feviem seu posicionamento polltico a0 se engajarem na lum

Eulu Bevolugio. Ambos deixam, como heranga, o relams de

BZ

sitas experiéncizs. Se o jornalista o fizera por meio da publica-
gio de um romance de reseemunho, o personagem de hiogho
comstriida pelos cineastas deoea o legado de sua expendncia
em cartas que eovia 3 Kit, sua companheira que fcam em Lon-
dres enquante de estava na Espanha defendendo a Repiblic.

Dhessa forma, o emo esrrumrador de ambas narrarivas, a
literdria & a cinematogedfica, decorre da adesio dos protago-
nistas & ciusa revolucondria, apis suas experiéncias junto aos
eombarentes poumistas ¢ anarquistas que foram perseguidos
pelos stalinistas por defenderem & revolugio espanhola, Tal
adesiio implica rambém a necessidade de compartilhar com as
futuras geragies os aprendizados individuais decorrentes de
suas paixies ibermnas,

Apenas para que possamos refletic um pouco sobre o
cardter undpico presente nos relaos dessas experiéncias, co-
mentaremos ds prosedimentos estéticns adorades EJ-EII'I‘. Ci-
AEAsTAs,

O pnmeiro deles refere-se 4 condugin do enredo
filmogrifico pelo contaro da neta do falecido combarente Dave
Carr com suas caras, recories de jornEis @ foros relarivos &
sud experiéncia comn miliciane na Revnlugio Espanhala

Ma primeira cena do filme, apés se deparar com o
avir desmanido no sofd da sala de um aparamento em Lon-
dres, 4 nera aciona o servigo de saldde para socorré-lo. MNa
seqiténcia, aparecem os profissionais do resgare subindo
pelas escadas de um velho editicio em cujas paredes, além
da pichagio do simbalo da anarguia, hi um anrigs e atual
cartaz com dizeres concra o racismo. Ao seguido, ji denmro
da ambulincia, o avi falece ¢, no éspaco de rempo de seu
veltrio. a jovern ohserva e 8o eoireldde de uma mala do
finado avé que estava guardada entre suas coisas, E desse
onmin, entre o presente de uma jovemn britinice nos anos
de 199 e 0 glorioso passado de seu avd, que resula a nar-
eativa do filme,

A [assL que as beiniiras da s S0 veleuladas o
uma voz ¢m ¢ff. apresentam-se lincarmente as imagens da
Revolugio, Messe recurso utilizado pelos cineastas pam a con-
ducio da narrariva, passado e presente se encontram em Ju-
b diferentes, Dessa unido, sadencia-se o (e s il_;LIil.I-I..
inq‘lrpﬂndrnf{mrﬂﬁ el BRI ol s ERPAL O L‘I-E'a.-r'jn de 7

berdade ¢ a disposicio para a lua.




O ourro procedimento narmativo utilizado em e ¢
Fiberdade que revela sua perspectiva urdpica diz respeito i
condensagio significaniva do episddio que melhor retram 4
perspectiva utdpica que preside a realigio do filme, Chanse
na metade do filme, apds 3 vitdria dos revoluocondrios num
sangrento combaze pela ocupagio de um povoado dominado
peclos fascistas, apresenta-se uma assembléia popular para
discutir a l;n:‘:||-E'rF'.-'i5.'.|_{;T:|:r das terras, o COracin da Hl:w:llu.l.l;jrj-
Espanhola. Sepundo o préprio Loach, wemes entdie “um dos
poucos momentos da histariz da humanidade em que se vé o
povo tomando controle de sua prdpria vida™.

E coma se, apds o julgamento ea execuglo sumdria do
padre local, que delarara cinen anarquistas a0 exéreito Rscis-
ta, € apis o incendio das reliquias religiosas, fosse sugeride
que a histéria dos homens recomegana ali, Tudo converge
para @ utopia libercina: as discussbes caloresas em vdrias lin-
guas traduzem o ideal ansrquista de unifio enore o8 povos; a
paixio e o enmugissmo das falas de mulheres, homens, velhos,
jovens, espanhdis, estrangeimos, camponeses, aperines ¢ in-
telectuats remerem 4 crenga libertina de que as regras sociais
st o begitimas s oriundas da participagio coletiva, se todos
puderem expressar pessoalmente seus desejos ¢ opinides.
Evidenciz-se, nessa cena, 3 convicgdo de que cada um podia,
por si &b, sem & intervengio de qualguer poder
institucionalizado, decidir os rumos de sua vida, Reproduz-
se aqui o pensamento de Sarre sobre a finalidade dioma da
arce: “recuperar este mundo, mostrando-o tal como ele €
comd sc - tivesse origem . na liberdade humard® .

Finalizada a leioura das cartas € também a marraciva da
Revolugio silenciada. Apresemta-se o derradeira cona, a do
enterro- do combatente, Diante da sepulrura, 3 moga desa-
marta um lengo vermelho do POUM e, de dencro dede, ret-

ra um punhado de terra que o avd recalhera do sole
coletivizado ds Cacalunha no momento do sepuleamento e
Blanca, uma combatente libertdria com quem o protagonis-
ta Dhave Carr dvera uma relagio amorosa ¢ que fora assassina-
da com um riro nas costas pelos stalinistas. Ao depoesicar so-
bre o caido do ex-miliciano a terra espanhola, a jovemn gue
adio [em neme - ¢ que, portante, pode representar simbeli-
camente todos os jovens — nos faz lembrar que a luta pela
liberdade ¢ universal ¢ nio se circunscreve temporal ou espa-
cialmente, Com o punhe cerrado, recita cstes versos ano-

dos pelo avh e nos comvoca a reromar sua lura

A I.'I."ﬁlal.'lvlr"'l-ﬂﬂ ﬁun:-r:l:lg'in:r.. Ke ovésseming rrienbado
ajui, poderiamaos rer mudadoe o mundo, Nio se passou
nada, |4 chegard 2 noza hora,

A utopia contida nessa frase, assim como aquela dis-
crita por Orwell em sua Homenagem @ Catalinbe, & o larado
de reveldia ¢ liberdade que nos chega pela ane. P que agucles
ideais defendidos pelos anarquistas ecoassem em cutros em-
pess e lugares, oz realizadoses do filme o compuseram mohili-
zamdo 35311!:15 pl‘:‘x:td.in‘btﬂm ESACLICTH PITn CUIE SE evidenci ums
atrude solidéna no wabalho de negare da memaéna hisoénca.

Utibirande diferentes vores, o filme também confere
ac relato uma sensagio de didlogo inacabado. Ao mebilizar
OQUETOS WEMpPos & A0S Pira 4 construcio da narrariva de Jée-
ra ¢ Liberdade — o wxoo de Orwell, as imagens onginais do
conflito ¢ 2 insauraco de uma nareadors que manuseiz do-
cumentos do passado para dar sentido aos anseios politicoes
de presente -, seus realizadores propiem que se reinstalz o
didlogo silenciado ¢, fidis i Alosofia anarquista, oferecem s
tururas geraghes o legado de solidariedade que constituiu a
estnoa do discursa libercdno na Guersa Civil E-'.sTumhula.'[E.

1 ORWELL Geonge. Orwad e Exnads. Homenae 8 Catalvds p oios asenffos sodve gz Grewrs O Espafoly, Trad: Anbonio

Prometen Moya. Barcelcnar Tusquets Bdiores, 2003, p 208
2 ORWELL, George. Op, o, p. 11,

d ORWELL, Gecrge. A sk ooy Sigfog, Trad.: Heilor Fereia, 60° ad.. 580 Paubo: Globo, 1999,

Lancado am 1945, essa obm de Drwall pardia 0 género Bbula e 8, sem divida, um dos principals fexios de flocio em que,
no século XX, sa denuncia 8 dominagio exarcida am nome da libendads,

5 0ORWELL, Georga, 884, 530 Paulo: Companhia Ediore Nacdonal, 1978, 119 ed,

& Ken Loach g Jim allen, Lamo’ amd’ Areackrs. England, 1005,

T SARTRE, Jean-Paul, Que & & devatra? Trad,: Carlos Felipe Moisés, 580 Paulo: Afica, 3° ed,, 1999,

k|
o
7z
3 “Combate por ka historia. Manifiesto”, Em: hilp:iswe red-lbertada.nel, em 15804 I
ga

S



A HORA DA ESTRELA X ESTRELA BAILARINA:
FIGURAS E SEGREDOS DO ZARATUSTRA DE NIETZSCHE

i filme de 51 FANS ANMARAL
Bharsakes g Mol g8 CEARILE {175

con MARCELIA CARTAXO » JOSE DUNOINT
TAMARA TAXMAN « FERNANDA MONTENEGRO
UMBERTO MAGNANE » DENOY DE OLIVEIRA

Ao s WA "5 L I T N R A
an

A Lt DA BIOSOFA NIETZSCHIANA, PROCURBAREMIS DISCUTIR SOBRE AS IMPRESSOES PROVOCADAS PELA PERSONAGEM
MACAREA, MOy FILME A HORA DA EXTRELA, DE STZANA Adaral, DA ogea 08 Cragnos Lispscme

.*ingeﬁa Zamora Cilento de Rezende - Mestre pda PUC-SE profa, da Universidade Prebisteriana Mackenzie

1. Falar emn Clarice Lispector ¢ Mietzsche € um grande poderemos contemplar algumas consideraghes que ndo pre-
atrevimenin. Sao gr.'|m|r.'.k extrelas e s ungdio ¢ de mmanha rendem jamaiz cspotar as possibilidades de inserpretacio, mas
grandeza que deveriamos omar a5 devidas precawghes para indicam a5 impresdes causidas no espectwdor, a |-r;mir dno
nio sermos levados & cegueira, De imediaro, colocando des- filme de Surana Amarl, derendo-nos na personagem prinei-
de ji nossos doulos escuros e tomande uma boa diztdneia, pal. Macabea. Deixarcmos de lado as quescdes de

r :




metalinguagem presentes no liveo, a discussdio muite inre-
ressanie que poderfameos tecer sobre o8 outros personagens,
assim Como fos apegarmos a0 livro, Seu uso terd o propasito
de apenas reforqr alguma idéia, Eximimo-nos de rudo isso,
sob pena de, se ndo o fizermos, ofuscarmos nessa visio a res-
peito da problemidrica que levanta, Tampouco serd possivel
extinguie as muiliplas abordagens ¢ 3 complexidade do
Larawustra, do gqual apenas indicaremos algumas figuras que

nas servicio de auxflio para pensar Macabea,

2. Como dissemos acima, em face da multiplicidade
de possibilidades, fechar uma dnica via de andlise seda uma
impiudéneia, Didaticamente, porém, resolvemos trabalhar
em duas esteras - a do mundo exterior £ a do mundo interios
= para interpretar Macabes.

A primeira esfera ¢ wn verdadeito salipie na vida de
Macabea. O mundo exterior, as condighes biopsicossociais 2
que & submerida demonstram sus miserivel ongem. Depois
da morte dos pais por uma “febre mim”, modam-se, ela e a
fa do serifio de Alagoas, para o Rio de Janciro, quando cla
temn dois anos de idade. Sua ria mmbém morre, & Macabea
escd w6 no mundo. E um mundo que [he ¢ hostl, onde tem
de morLr nwm quarto que divide com mais quarro miogas que
trubalham nas Lojas Americanas. Macabea é diferente de suas
colegas de quamo, por ser uma complert exilada, desrerrada
em sua prapria terra. E o marginalizada quanto as outras
milhares de pessoas que ndo sabem sequer reclamar de sua
comdigio sacial. Sio seres humanos, mas nio pessoas, longe
de serem cidadios que requerem para si seus direitos © sua
dignidade. 530 privados de scus direitos, na medida em que
nio o5 conhecem.

Mesmo sendo tho nova, com apenas derenove anos,
Macabea ¢ sufocada pelas [orcas hisdricas. Sua consci-
Encia & embotada, porque lhe foi negada a possibilidade
de desenvolver a linguagem, Ora, se linguagem ¢ pensa-
mento, como desenvalvé-lo, se sd rinha cursada aed o
terceirn ano primidriod Ela ndo € dadlégrafa, Cumprindo
essa funcio; “cara milha®, es¢reve as palivias como o
pronuncirdas, Se tem um emprego, ¢ porque ganha me-
nos de wm salirio minime ¢ seu Raimundo, o patrdo,

tem bom coragio,

Sun condigio material priva-lhe de ir adianre,
Mucabea contenea-se em comer cachorro-quente com coce
cola, porque ¢ barato. Passa fome, bs vezes, e gosm de goia-
bada com queijo. Vive num etzmo eclipse. 0 mundo sc
interpie entre eln mesma e suas possibilidades. Tudo leva a
crer que sua vida concorre numa vertiginosa cscalada para
batxo. peis nio rem condighes de vivé-la, Pelo contriirio, ¢ a
vida gue a leva.

Adnda na estera exterior, notamos o drama pessoal de
sua historia praticamente desprovida de significado, porgue
VIVE na mais pura mesmice. Sed presente € a eremna roring, a
crema repericio do mesmo. Mo hd um passado que & sen-
tdo b existéncia, pois ndo bl vestigios = suas coisas cabem
numa caixa de sapatos; asim como oie hd lembrancas, nio
hd fostos de familia ou dela mesma —nas paredes de seu quar-
t0, 530 colados recortes de revista que elx acha bonitos. O

IEMpo 5S¢ INecleve come o eterno reomo do mesmo;

mas vivia em fanta mesmsce que de noice rdo e lembres
do gueacontecera de manhd.(...) Domingo cls acordava
miaks cedo para ficar mags cernpee sem Breer nack, (1)

Sew corpo também ndo ajoda € bela, insossa, “wm oa-
belo ma sapa, que nde & vonwde de comer”, coma disse Olim-
pico, seu namorado. Ela & t3o desinteressante...

“Ser fern ddi? — pergunta-lhe Gléria, sua colegs de
eserivario, Macabea nio rem “carne® como ela. B encardida,
rem maus hdbiros de higiene, pouco se liva, ¢ doente. Encre-
ranto, cla pouco liga para a doenga, pois ignora a gravidade
de suz siagdo, Fisicamente, ndo tem qualquer arrburo do
que se podena considerar como beleza. Mo mais, ainda car-
FEA MO MOS0 WWME eXpressio triste.

Muma segunda esfera, temos o mundo interior de
Macabea. Inicialmente, ¢ ralo, vazio de significado, enquan-
to ela vive numa pasmaceirs total, Macabea nada sabe — nem
do munde, nem de s, tamanha € 3 sua ignodinca, Todo &
pebre. um pobre reflexo que se apresenta no espelho de modo
distorcado,

Rodrigo 5. M., o narrador, diz: “Se tfvese o tolice dle se
pevguntay guent wu eu?| catria estatclada ne chio (..} 86 wma
vez s foz wmia wdgica perganias Qreem s eu? Asmseou-ie tante
aque paroy camplesamente de pensar.”

WA, -



Esza g nido sabia cue el er o ik era, 251 Somo um
cachorm nhio sabe 1 ¢ ennchwsrre, Dhal rdose sencir infeliz,
Axinica colsa quic queeTia oz viver, nao sk pasque, i
sedndagarea () Sua vida e oma bonge medicagio sobre
o nada. $¢ que procisavn dos surrms pam cres em s mes-
in, 5 iAo se perderia nos sucessivis ¢ redonilos vicuoes
guee havia nela, £..] Encontrar-se consan propria eraum
b gpue até endo cin néo conhecia, (2)

Podemos inferir que, ne mundo interior de Macabes,
mide hd uma delimitagio muieo precisa cnme o eu ¢ 0 ouEm,
Fla ndo sabe quem & As dnicas referéncias de mundo sio as
que recebe de Olimpico ¢ Gléra, abém day imdtcis informa-
ches da Radio-Reldgio.

14 que desconhece 2 si mesma, quase pede desculpas
ao mundo por sxistn como s nlo tivesse direito a isso. Sug
exiscténcia nion £ carregada de senibdo, porgue € incapaz de
questienar & de buscar respostas

Pouco a poucs, desdobra-se um desgn oo mundo jnte-
rior de Macabea., Mo vasio de seu ser, ela s move emi diregio

a um mundo outro, ainda desconhesido. A esteela cinula

Primeiramente, passa a dar um pouco mais de aiengio 2 4
mesma Procura enfettur-se, mesmo passande barom de modo
desdjeiradn, Falta an servigo para ficar sovinha em casd, en
quanto as amigas mrabalham: aprende a menrie. Macabea per-
mite-se dancar, mas nie € ativa o suficiente para delinear uma
personalidade, Inmui que hd outras possibilidades de ser e de
sentir, gquando escuta Ui ferdiva faorima na vor de Caruso,
Macabea incendeiz quando vislumbra a quebra da
mesmice em que @i engdo vivia, quando a czmomante Carlods
Ihe indica uma possibilidade de futuns, E cla quem The forne-
ce s referfneizs de sua histdria, @ que ela propria & impossibi-
litacda de Famé-lo. Cenra-the que sua vida tinha sido rerrivel,
mas que ira conbecer um estrangeim, um alema3o que se cas-
rd com efn. Macabea agor & dedade de s enrels — um desti-
o que 4 espera. Ld se fard bonia ¢ amada. Inebsiada com ral
perspecriva, “grivida de futom”, Macahea se distrai ao atraves-

sar a fua ¢ dd de encontro com sua estnda. Fsea @ sua hora,
3, Todas nds, asim como Macabes, somos portadoees

de uma estreda, um desting - que £ a mone Bis o tlrime ano

de cada homem. Experiéncia compleramente individoal ¢

86

inexordvel, D modo ordgive ou IIJ:::LLI.”-D.. cedo oo rarde,
como diz Heldeggen ‘somas am ser pam a moe. Ramas W
rempo que se espota o cida dia Somos um rempo que nas
resta, P2 hora da eserela de Macabea, remos muite o que
aprecnder.

Marcabes ¢ :j_IEI_L{;I.TI i |_1|:.-.|,'|¢-.|i:4 et sida e ndo ol hoo-
ve até o desejo, mas nio se cfetvou, Nosa personsgem ficoa
presa s condigies histducas ¢ a0 drama pesscal que implica-
ram uma estencs destitilda de seando, Tudo era a mais
pura rofina, tdo era o mesmo, Para que houvesse uma estre-
la bailarima, esam imprescindiveis as merzmorfoses: do burm
{ou camelo) para o ledo, do ledo pari a crianga E a esse res-

peito que camecaremas a ahordar as figuras de Zaramerea

E tempo gue o homen s devrmine um objevo. f
temipo gue o hemem plante o germe do sun esperanga
supreme. O sew salo sz ainda bagrante oo para tal, Mas,
wimi-dlia, esse solo, porredo PL'lI‘.IIE e avar, demzar de i wher
dar tascenga a oma grande drvore, Ail Aprogima-se o
{ERapG G ue O homem i nin kangand por sobnea lar-
miclucle @ seta do seu dessjo, em que 3 corda de sew arco
ter desprendido de se esricar,

Eu vo-do digo: ¢ precise ter ainda sim caes dentoo de si
AL prorar i estrels bailarina, Eu wiv-lo iy tendes

stk win caos denmmo de v AL Aproxima-se o ieingss




ity e 0 homem s tornand incapa de gerar uma eserela
dangante. Ail €F que se aproxima, € 2 época do homem
mais desprezivel, do que nemn se podeni desprezar a si
rivesrna. CMeii! Yo-vos mostr o alimio homem. (3

Primeiramente, Macabea submerge, porque The filta
linguagem, condigio necessdinia para o alargaments da cons-
cincia, Dheste modo, € wlhids no wnhecimento do mundo
e e 51 mesma, incapae de refletir sobre o caos dessas esferas.
Sua estupidez lembra a Hgnra do asno, que com suas grandes
orelhas, ¢ incapae de decifrar os miseérios da vida, Seu “1-A"
accita tudo com ingenuidade, “alcingando o que ¢ dito ou

ESCTILDN e sed signiﬁc:lrlu mais trivial e imediato,

O e hid de mais pesadn par ransporar — prguta o
ti.;:q:iril:n trandormadio em besta di:{:]_rg e :jaeﬂn-n--:-:m:-
wcameln que pede g o carmegucm bem (...) Serd amar os
spue nosdespaream e estender 3 mio a0 Bnsma que s
prosura dsusiar U espirito eansformado em besta de
wargs o farsi todoes ox pesadios Bados, semelhance ao
camielo carregade que s apressa 2 panhar o desento, asiem
eht s apresa em ganbar seu desermo. (4]

Esta ¢ a estupidez do asno:

el emprcamento, sua Rl de jogo, s faha de malicia,
st horestidade modests & ingénoa, sua fla de sspei
s, sua inpeénciaque passa pot virtude, enfimn, sua fla
sde expirino. {3}

Man bastard o nimal paciente, resignade e respertador? (6]

A dimensio em ato da linguagemn - € a fala. Macabea
nda sabe o que dizer 3 Olimpico. Ela ndo pode dizer quase
nada de st mesma, porque nao sabe o que fBlar Na verdade,
ambos sio ignorantes. Olimpico se sente ofendido quands
cla lhe pergunta alguma o, O3 interessante € que ela aré
quer saber. Estdo pricinos, mua nfio juntes, nfo Em o assun-
tw, Cema vez, ela lhe pergunta se ele gosta de pregos ¢ para-
fusas. Alids, para Macabea também ndo hi dimensio afetiva
da linguagem — ela nfo ¢ amada. 34 enconerd a froseracio de
ser rejeitada: “um cabelo na sopa™. As palaveas ¢ os sons fe-
rem-lhe o coragio. A plenitude. a felicidade ¢ a experitneia

do amer que se dio na vivéoci, gue libera as energias instin-
o

tvas, ndo acontece. Olimpico ¢ o oposto do que s entende
por “namorado’:
tmas aimda me repignam s os lambedones de escarros,
& an anirmal mais repuganse gque conhego, chamei-lhe
[PECRSIT, P48 1930 CUER AETIAF, THRs VIVET dhi GIor g fem
panr etle (7,

Dlimpico ndo ama Macabea, apenas passa o empo acd
encontrar alguém melhor, Diferentemente de Aadne, amada
por Diondsio, que rem orelhas pequenas em forma de labinin-
tr, Cada um € o labirinee para o sutro, hd sempre de se perder
e s achar, hd afinidaede, hi enrrega, hd reaprocidade.

Tens arelhas pejuieiiay, tens as mninhas orelhas, Acalhe
nclas nma palavea sagaw, — Mo serd que emaos {juir dos
aliar primelre parz depois nos smar? Fu sou o teu kb,
finen.” (8

Macabes quer amar quer também falar. Mas ainda
i sabe o qué

“Todo o wiv i ser guer aprender a fadar"(9). E preciso,
pois, de um lado, estar & altura deste vir-a-ser, ¢ assim poder
5er tFI'Il:IriﬂE'.:.'ld.u |_'r-|.-||._|-¢ LN, pfh‘.lﬁ MILIZE ¢ nuances, Fl-:]as
variaghes minimas de significado apreendidas de modo sin-

gular a partir da filologia ¢ do espirito que busca incessante-




mente conhecimento. Por curre, ¢ preciso desnudsr-se de s
mesmo na vivencia de grandes experiéncios - a dos grandes
sEnnmentos,

INao hd como se transmuear em Leda, pois nido hi como
dizer 0 saprado Mio qguando ainda ndo se ama, nem e sabe
quem £ Ao mesmo tempo em gue ¢ acorrentada pelo espiri-
to da gravidade, eeanstormando 2 vida em grande fardo,
Macabea quer dangar. Ela danga, mas nio s¢ permite mais
o que i mrmento,

A rerra e vida pesam-The, ¢ ¢ 850 que quer o Esplrito da
l.';r,widaeL Was piele gque quer fomar-se Svee corto uma
ave deve amar-ze asi mesmas, ..

Aprender a se amar ndo £ uma medxima oplicive] 1 partir
e hisje o de amnanhis. B, pelo conrrine. de rodas & ames.
@ s subil, 2 o astusl, 1 ame suprema. Agueda que
rexjuer Tl paciénces, U gue poaelnges ewd-nos seinpre
crandido ¢, de wxdos 08 tesouras, € o su prégio qoe
desenrerram em ditimo lugar. Assim ques o espinmo da
Erﬂ'fll.:lulj'L'. (10

Ap ser puxada consantemente por este a0 — o wipio
da gravadade -, Macabe € encarcerada numa thiste. concepeho
de termgu. Todn & 3pual. Diesse mode, temios o refiorgs do piilismos
s mucko ¢ sempre sgual, nadi sernpre voliard num eemo retome
do mesmo, o & o proprio widio para com a vida,

A dourrina do eterno retorno prerende sucumbir b
nogho de um “devir culpado” - fruto de uma interpretago
moral da exizibocia Mieresche pn:n:nn:l:-r grrthuir ao devir os
atrbutos de inoceéncia e anséncia de fnalidade, A déa de
cicle libera a nogio de fim, @l come a imagem do orohern
nas culturas arcalcas - aserpente entolada. Tal concepgao
ahriga a idéia de uma ampuolhem vimda ¢ desvieada por oda
2 etemedade. A roralidade dos acles represena 3 mralidade
dos instanies — w0 €, 0 presente i cxXIsTU WATAs vozos ©
retormard do mesmo mods, coma um lance de dados: Fsie @
o seu desting: gmor fos. B taro que o aciso se repina,

Esse pensar ¢ proprio do maricle que pode levar o
homem ranmwe i destruigio guanto & criagio. Quem conse-
Euird suportar a repeticio? "Somente agueles gue ercantram
PrEer mT0 TS Wi CETERGR, RGN Ml SCETIEEA, SEM U, Hew
‘efetia, mar i criagio comdpna; & vontade nde de e oweroar,

st e domminae” (11

C¥ra, e todas as codsas volram mais de wma ves. tudo
repetir-se-ia. Ard o mais vil O segredo do eterno retorio £
que cle £ seletive, nao hd ererno retomo do negarive. 56 revorni
aquilo que afimma e € afirmado na vida, © devir trae w8 quali-
dades do jogn ¢ da inocénciz, come uma “hoa vinda™ do aca
so, Devernos agir como se rodas as nossas agbes devessern se
repetir eiernamenie, dando i sua prpra existéngia uma bela
Far s,

Para ser lefo, hd de se conguistar sua liberdade, & pre-
cisa s desvencilhar do ndlisme, do wédio da vida, € PT-I:CJ'.EI:I
sz libertar de valores opresgores que denigrem a vida, Além
do mats, & precise conhecer-se a si mesmo para dirigir-se
para onde estio seu descjo ¢ sua vonmde, afirmadera ne sen-

tido de queres-ser-mais

€ rir oo walores éo0isa paca que o proprio leo nao e
age, mas libertar-se a fm de Hear apty para oriar novos
valires, ¢ 0 que pode frer a forga do lein, Fam conguistar
st prapikd liberdade, o segrado direno de dizer Nan, mes-
i v, i g, iveis {malios, & preciso serfedo, (121

Andamos tanmm par pensanmos et ser Cringas? E
porgue 4 crianga abrigs o elemengos mass mmportantes. Bl ¢
feliv, pongue esquece, nio guirda ressentimentos para com @
vida, Vive o presesce, pongue nele estio concenrradas suas
energias crilivas, mao fem despress para con a vida, brinca,
danga, conserdi e destrdi com perfeigio ¢ ndo v@ mal nenhum

alsto. A crianca afirma a vida, T curinsa, alegre e vivaz,

03 pisor, 4 jopsk, 4 dangs 580 05 poderss afiematvos de
Eransani o adangE s o pesads em leve, o rso
:r.anm:llld:. n mﬁ 1L b CLL all_‘p;r]li :'.ljl:lp,l:l d.lZl Im-;.tmmm
{de dados) transmuda o baixe em v, mas refendos a
[ionksio, a.dangs, o nse e o jogn sio poderes abismatives
de refleniio e de desenvolviments. A danga ahrma o devit
et ser o dovie 0 riso e ganplhadas afirmam o mriloplo
o um do ||:||.'|ll:i|.1||:|: Y] quI.r alirma o acaso & a necessidade
doacasa, £13]

Essas metamorfoses poderiam estar em Macabea, mas
foram interrompidas. Ela quis dangar, nir, viver uma vida mais
feliz, Sua esirels se apaga diante do peso de uma curma: a da
Mercedes Benr, Asim como ela, em pare, estamos todos
nds, e busca da cinblineia de nessa prdpria eserela bailan-
ns, ansianics por metamortoss, por EI.]E:{I' e faca sentido no



caos. Em pane, somos todes nds um pouce ignorantes, des-
conhecemos o mistério do existir, mas nem por isso deixa-
mos o vida escapar escorrendo pelas nossas mios. As vezes,
negligentes com o tempo que nos resta € com 4 tarefa de
fazer di nossa exisréncia uma obra de are. [sso a6 & possivel
e soubermod quem somios.

Apesar da pressa, da rotina e do dever que nos sufo-
cam, da emergéneia do limo-homen? — dagquele que ndo
quer nada -, das ilusbes do capitalismo, que coloca a felicida-
de nas coisas, do descaso dos governantes, quando privam as

TLISPECTOR, Clance = A hora oa Eslrafa |
2. ldem.

3.NIETZSCHE, F - ASSIM FALAWA ZARATUSTRA , Priloga, § pp. 17118 (grifos nossas)

4 idderm = As bigs metamorfoses, po 30
2.Rezendas, Cristiano W — Filcaofie & Linguagem eim Nielzsche

pessoas de suas porencialidades, estamos lutando para ser-
mos ledo. Ele apoma para o nascimento da estrela. Ele jd
sabe queny & mas ainda ndo ¢ capar de dangar. Porédm, nio
hi cormo ser estrela bailaring, sem anres ser lefo.

Macabea nio chegou a ser ledo na sua ignorinca e,
por que nao dizer, na sua inocéneia, Nos seus dlomos ins-
tanres, buscou a felicidade como crianga, Tentou, mas mor-
re sem aprender, de fato, a dangar. A figura de Macabes nos
deixa tristes, pois ela atnda precisava de mais rempo... Tem-
po necessdrio para gerar em s uma estrels batlaring: G
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Verdnica Ferveira Dias
Profa, do Departamento de Arte da PUC-SF ¢ dowtorands em Ciéncias da Comunicacio — ECA/USP

A violéncia em torno de Carandiru

‘A realidade € um filme sem corres” - Sabotage

O longa-metragem fivcional Crerandire, ditigido por
Hector Babenco, baseado no liveo *Estagio Carandicu”, de
Dirauzia Varella, possibilitou a realizagio de dois nutros pro
duros audiovisuals dingidos por Rit Buzzar um € o mating
af do filme, que pode ser enmontrade nos exteas do DVD de
Carrandirn: o outro & o documentdrio Carandine doe, que reve
sun veiculagio restrita aos festivais,

Tanto o making of quanto o documentddrio idam som
o processo de realizacio do filme de Babenco, e abordam sua
relagfio com o real. Mais precisamente, com o acontecimeno
chamado “Massacre do Carandiru”, quande a topa de cho-
[]ise da p-|,1f|'d:|.u invacin a maior ;:lt".ni:l_reln:‘:iil:'i:l da Améiaca La-
ring e matow, sepundo os dados oficiais apresentados pela
policia, 111 derenmos do pavilhao 4,

O filme de Babenco fol langado em 2003, onze anos

aps o massacre, ¢ faz uso dos mas variados reoursos estilisticos

g0

para dar maior impressio de realidade e fidelidade & s narm-
riva ficcional, que esad apoiads num fare hsdrice concrenn,

Meste artign, o longa-meeragem, o jeu making of ¢ o
documentine produzide serio objetos de nossas reflexbes pars
a percepgdn do fendémeno da violéncia na representagio
audioviswal.

Reaibisane & i

Mo filme Carandive, ¢ usado pelos drores um rocurso
pouico utilizado ne cnema fccional, mas bastante presente
ne documental; eles olham para 2 cimera, e conseqiiente
mente, cncaram o espectador, pam contar & sug histornia ¢ The
conferlr um cardter de "verdade”. Dentee & locagses do fil-
me, S8k o proprio Carnding. As armas utilizadas nio sioe de
]1ri11|;|u|;u|rr, A -:'rl:ng:'uillu das celas, o !;gl.l.l:lmlh 2 8 BRGNS
dos detentos foram baseades em forograbias feitas no

Carandiru, (35 figurantes sio, em grande parce, individuos
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o

intimaments ligados ao universo carcerano, sejd como ex-
derentos, seja comio parentes de presos. (5 personagens prin-
Ei].'l.].ls. ml:l:!'p[l:‘[ilim POE RO ]11|.|nr|_'ai-::-|:l.:|.i:'c_. foram desen-
volvidos comm o aaxilio de “laborardin”, termao aolizcdo para
a atividade de ator de realizar "pesguisa de campa”, oxperi-
mentandn viver como o personagem gue r-'.'pn:mntansil
Essa proposta de criagio discursiva pode ser idenrificada
LOHTL 4 “l.l:pr-l:h.'l.'l.Lﬂ.q.'ﬁ.l:r tatuealisia de HLIItj"'«'n"IJL]{J:n.. LOMmO Jpon-
ra Tomail Mavier :
Em rados o5 niveis, 2 palaov de ordem ¢ "parecer verda-
deira’; maonemr om sistems de representacio que procurs
anular & sun presenga comio um crabalbe de repreentacio
(. ] Quande aponcos presenca de critérios naruralistas,
refirc-give, eim particular. & consoruddo di espago cujo es-
fereigo se dd ma diregdo de uma reprodugo fiel das apasén-
cias imediatas do munds Hxon, e 4 interpretagio das ato
TES l'.ll.I:E' |:|ur|:.| LLITLE l'l!F’l'l!'.d.'l.l.ll'jﬁ_.l Fid I.‘II:I i:ﬂmpl:rrr*ml.‘.'ﬂﬂ'.l
hamare, araeds de movimencos & resghes “nanurai”, Mum
sentido rras geral, refivo-me 40 principio quoe eid por b
adas consorugdes do sistema diseripn: o estabebecnmeanm
i]usﬂn:kl.]llt 4 plaénm e em coostto direto com o ma-
dr.l-l:z'prmr:l:..:bu. sern medidcies, Coamn 5 trdos s apara-
a5 de hinguagem ucilizados constimissem wm dispositive
nransparenee [o dscurso como mareres),

O3 filme, por mas colado que eseja ao reml, ndio pode

ser congideradn como um “doawiama”, pois as PETsHEEENS,

seus nomes ¢ histdrias pessoals foram inventados. A esse nos-
peito, Dirauzio Varella die, no making of do Alme, que seo
livro cones a “histéria de ninguém”, porque quando ele con-
versava com os presos, esse didlogo se dava num contexoo
especifico, o da consulta médica, e evidentemente, ele nda
visava & coleta de marerial para um funire liveo, A preocupa
sio do awor foi 3 de que nem mesmo seus intedocumores, os
pacientis daquelas consulas, pudessem identificar os pari-
cipantes da histéna: Por swa vez, Babeénco diz, em
Carnardtriedoc, que “cinema & conoteugle de s sietivg, soma

sod meniferayde de aree”

A VITHENTIA MO FILME
Canborme aponmn 8 jornalisma Sibeana Arantes, em sua
matéria intrlada "Eu me vigiei como um doente se vigia®,
publicads oo jornal Felie de 5. Pewde por ocasiio do langa-
menro do filme nas salas de cinema, em | /0472003, “a0

privifegiar a apreseniagio dur presididrios come supeiios @ quem

Jrrarme negaday tedas ar possthelidaces, Caranelivig coloca em plans

secninddri o wgiee de efeifhcia, Talves bajs mito menos bra-
saltdade wm filme com esse tenia do que poderia spoy o cipects-
dor”. Dhe fara, cenas de riros e outms apresces Asicas ficam
miais concentradas no momento do atague da policia acs pre-
w05, € 530 apresentadas na parte final do filme, quando j4

conhecemos os personagens ¢ swas histdrias, o que Jdd 3 se-




qiséncia uma carga emocional muito maior pam os espectado-
Mes, LA WL QUi e o acompanhar o redgioo fim da vida dos
personagens, ssm chance de final febe,

Resrringir a percepeio da violénom ans atos de apres
san fsica ¢ wma limiragio, posto que hd ourras: modalidedes
de violéncia que, da mesma forma, sfo graves ¢ we relerem a

estados de wenlfncia; na distingio proposta por Michaud

Pode-s= marar, derxar morer de fome au v recer comndi-
s de sbnukdo. Pode-ss frer desparccerume adver-
sirio ou absed-l progressvamente do vida social £ poline
et de uma séricde proibighies profesionais ¢ adrmi-
nisTrtivas. Aqui aparece clasimente a disingio onime o
tacdos &= arns de violéncia, Enrreraneoa difiouldade resids
ror Fare dee quie exses et ng de violinci supdbem siwagies
e dominsgio que abrangem todes ok axpoctos o vida
social £ poldliica e se tommam, assm, caci vex meno pass-

veis de localizag ko

Messe sencida. Jg,r-."-'-.-l"lc'- Fisicax, COTPOChs, CECE0 1o
campo dos “amos de violénca', ¢ o8 prejulzos morais, psicold-
gicos, no dos "ewtados de violéncia”, Segundo ess
conceituagio, podese dizer que, ao contrdrio do que afirma
Silvana Aranres, o filme coloca, sim, o violinon em primeino
plana, pois apreenta tanto "o quante “serados” de wio-

léncia, estes dicimos, justamente pelo filme apresentur "os

g2

presulErios comoe sipeins 3 guem forram negdas todas ds pios-

sibilidedes”, pam usar a fase atada nooesio da jrrmalisa

A VIOLENCIA %00 PHOCESSD O BEARTZACAC DT CARANTNRL

F natural e inevicdvel que a violénckd eieja expressa
num hlme que aborda o conrexro ;'.nnsum:ll. Mo ocncanto,
.:||_|,,:|r_|:|.|;_'| assistimios a0 documeneing Oremsirease & an .I.uu:.l-li'r.h'-g
of div filme, percchemos que 3 violénciz também esteve pre
seite duranee a feirnra de Caranirn, principalmente no gue
s pelere ans figurantes ¢ atores principais. A busca por uma
atuagan naturalista, sem excessos ¢ arificialismos, para con-
tar a hisidra o medion @ seus pacientes prosos no Carandin
até o dia do massacre, fez com gue, durante a preparagao do
elence principal, formade poer aores profissionais com o his
whricn de nunca terem sido presos, howuvesse a experiéncia de
erancafiar ewe mdidduos numa eela por i [site, |_||_-_|1'||_|.;|
reliznrnm .||5_l.'|n'. illgllh CEMICES & wiveneEaram o |'|EI'|'|!|:|.I'|I':I'|-\_'i..:|
em corfinamento, em privagio de liberdade, O resuliada
desse convivio forgad no crcere ¢ relatade peloy stores coma
uma experitncia limitrofe enme a realidade e a Hogao, entre a
PESEN] © i porsomaEen, |l||i- CHL S0 L:ILl:II.'I'III:L'H'.l..I‘:. finl recor-
TETIEE 3 MECAEHCALE 11 [|ize “nidvy sabig se fcava l.'-::ll:'l.'li.gl..l Ol CORL
pe r:a:lnaEcr_-:.-. Are uma :.il:'.l.n.l'ﬁu cle craadlere CjLie ekl ]1|-.".'i.-:-

L1 0 exeToicio |.-:-.||.a|'h_:||.'.|| i pré-esrabeleckda & para ser sl

a



cionada de Faco, PICCESDIE de wma conversa de "E:nn:li-:i-.’:- e
desculpas pelos cxcessos”. ji que, como pudcram perceber,
FLdicy I'I.-ﬂ.""i-ﬂm ﬁﬁ-a-il'lli.lil.ll‘lﬂ tolos o C'I:-Id.i.gﬂ'i i L L e dL condu-
ta na prisio que devem ser respeltudos para a garanda de
sobrevivineia nagucle lugar.

Com esse “laborindrio”, procurou-se fimer com uE g
Aeres nio agissem no flme como cles imaginavam que os
presos de verdade agidam, correndo. assim, o rsce de cair
em csteredripos ¢ canicaturas de detentos, mas que, sem d-
vida, levou esses profisionals 3 wma situacio de “cstade de
violéncia® que, por pouca nio s tornou, tmbém, um s
de violéncia”, Chunro aos figurantes, tumbém pars criar um
realismo maior para encenacio — & 4 conclusio a uE 5 ;‘flt'gn
-, foram conados ex-detentos © seus parentes para anua-
rem do mesmo modo come viviam ou no mesmo universo
quc conheciam. Um homem ENCENoN ST propria |:|:||1-;-| et
sohrevivente do massaces; uma mulher fexr o papel de visi-
tante de preso, o que Girda quando seu sobrinhe ers detence:
um irmio de um preso assassinado durante o massacee re
presentod wn dos policisis do batalhdo que invadiu @ deten
gE0. Mais uma vez, o limite entre 2 ficcio ¢ a realidade ficon
nebulose ¢ os “estados de violtncia, t':1:|1li|.'ilm-..

Mos depommentos para Carandfes.dos, o sobrevivente

que voloow para o Carandire na condigio de figuranre de

preso die: e hong HiE O SN, Wien corapde eifava batende
forte. e eu nunca penses gue e ia voltar & piser dgd demtr”,
e sinda fala da sua divida em Fzer a3 cenas de CAFTEFAT ok
mortes ¢ limpar o sangue do chao do pavilhio, agbes que
realizon na realidade, mas que sinda pode oprar por encenar
porgue " pesaal ernd me gfudands”. Ji um oateo figuranee,
e de um detento motto pelos paliciais, & ele proprio um
sobrevivente do eveneo, acha que nda vid conscguir assistr ao
hlme. A fales de conirole sobee a representacio visa na pre
parigio dos atores profissionais mmbém foli identificads no
cantexte dos hgurantes, que relaam que usar a roupa de
policial os deixa com “ar de superioridads™; que “quem fez pa-
el e presa se ewpolgun ¢ achow gue et bandidy., e as policiats
baverarn de verdade”; “hd riva ewre as flovventes gue fazem po-
ficites o ladvies’, ¢ na seqiiducia, lombra gue ¢ um filme, ¢

oo, atde ¢ realicleds”,

E¥E PG RANTES A PROTAGONISTAS: DF PESSOAS A PERSOMALENE.

Ohr SRR © COMTRARIO!

(3 figurantes da ficgio de Babenco st rormanom prota-
gonistas do documentdrio de Burzar. Em Cerandirn. diones
¢ figurantes represéncanm personagens que ém toda a sua

encenagis determinada, num peimeiro momenro, pelos

a 83



roteiristas Pernando Bomassi ¢ Viccor Navas, ¢ num segundn
momento, pelo dicetor Hector Babeneo. Em Cirramding dac,
1 encenacio passou a ser ciada pela relagio que se sabelece
entre Buzrar, sua equips e os hgumnes que participaram do
filme de Babenco, no momento da gravagio para o
documentinio, A esses figurantes, foi dada a oporunidade
de crgrem seus proprios papers, de e tarnarcm personagens
de sl propries. Evidentemente, Burear tinha uma propaosta
de abordagem, de narrariva e de 1emas a-se desenvolverem
em seu documentirio, quais sejam: urilizar imagens capra-
das para o documentinio ¢ para Carandinu; gravar depoimentos
de presos e dos fipurantes sobre sua hisvdria de vida e, no
caso dos figuranis, sobre a particpagio oo filime; discutiv a
questio da desarivacio da penitencidnia; tratar da relagGn eo-
tre realidade, fiegio ¢ documentino: ¢ como & dito no site da
Mexus Cinema (produtora responsivel por Carandfri.doc),
"_r:l..'f.lg.',r,lr.ll_r,rr i nrrierse enane do _I,I:Ilt'.l'elﬂrl:.'.l (ood Assim, e B
e tempa, o enploe Canandivy revd o Iugar onde aconcece sita
fistdria ¢ o perionggem Fr’.fr:l.'.ll."lrﬂl drie doenmensteie.” Ainda
assim, em que pesem todos esses Fatores, em Caramadindie &
dada maior liberdade de criagio pos participantes!persana-
gens do que, @ claro. no filme de Babenco. No enmanto, a
infludncia de Buzzar ¢ de todo o conrexe de realizicio do
flme se faz forements presente no resultade final,

Por meio do wabalho de Burzar, gue se inicia com
I imnagen adne que Cimegd numa mata, passa pelos bair-
ros da cidade para chegar atf o presidio e as hisedrias de 5o

presas, p.:r;.wq-l_a-u,-mm. como esses hamens chegaram ad K, ou

Bd

weja, o porgué de se tornarem criminosos. Vale dizer que,

entre o plane inicial ¢ o3 depomentos, exste o imagem da
implosio de presidio que pode tante apontar para & signifi-
cagho de que “a bisdria que werd apresentida perience dp pasa-
do”, como mmbém, por meio das seqiléncizs que Virao com 0%
depoimentos, que “ee precidia pade rer deivads de exsir, mas
G I CAs e i Gy pesar 8 e v’

L dos derentos diz que, para comprar ténis ¢ roupas
de marca, soubava carros, ¢ Buzzar nos dd a imagem da pare-
de de uma das celas decoradz com recorces de revistas de
diversog carros imporados. Numa possivel beirira da cena,
podemis dizer que todos desejam e esperam consumir mer-
cadoriss produzidas ¢ apresentadas seduoramente pela midia.

Referindo-nos & relagio entre pessoa e personagem,
consideramos também curiesa 2 forca da questio da repre-
sEntagac na fala das FATticipanes. ﬁahﬂ-mgc CONE que o ci-
nema inspirou sew amigo a ser um bandido como o persona-
gem “Chuacal”, aé ser morio ainda jovem, Marcelo, ex-detento
¢ figurante de Corandow, cona que, enguanto roubava, ima-
gimava-ge "wm dubld, um artista fazendo os assalws”, coloca-
va-se poma “nim persomagem Brendo uma cena de um filme
para nde ficar com medo”.

CQuanm ans detentos que deram seus depeimentos para
Buzzar, 2 expecrativa sobre o filme de Babenco & a de que,
comao disse Paulo Sérgio: “ardf e vaw comprir wwid fioe pava ver
coe gue § oo ﬁ.l'il#r. Asidoy & Do A O B IRGTERE P 08
WEMT Jl'i'ﬂ'.l'l TR & gl .':.1-:.|'r.'..'g ..'ailm: .-:J'rr:r.l‘r.-.l. lﬂ ﬁurr.l.u' Py HRILPFEEF 8

pavithds..", Um outro detenco diz: "o filme pode ser bom




G ‘P‘Jﬂr&iﬂ i, Podde mosivar a veidade carg poade dintineir
ont povde aumentay. N werdade, jevta b s mortraene g reaffol-
de.” Tara ourro preso, “fem remﬁrm, i R g ¢
wit filie”, |4 @ motivagio de uma oura figurante pars par-
cipar do filme possui um cariter bemn pritico « realises: Dona
Motmia diz que foi pars Bizer “gualyver papel gue aparecesse”
perigque et “precisndo de fzer qualquer dpo de bico mes-
FOIE, .. T9RS, A0 e tempn, Emociend-se, porque "dr at
qura forma pai contar & histérta de sebrinde”. Sobre o taba-
lho de Buzzar, Sabotage diz: "o docanensdvio ¢ da rus pane
dentra ¢ de devitro pava fora”, Cargneliredvee termina com o
registen de um dia de visita no presidin, quando os presos
cantam: .. & gemte val ser feliz olba nde enira ver wo an o
shaw tem que condinmar..”, seguido da imagem adren do pre-
sidio, da cidade & das Srvores.

O SUMTTo oRA oBETo; Uik via DE MAO DUPEA
INE FREMTE E ATRAS DS CAMTIEAS

Pristoneire da grade de fire (anie-rervatos) € unea oura
produgio audiovisual de 2003 que também conta com loca-
gies no Caranding. Foi inspiradapelo livea quase homénimo
escrito por Percival de Sous nos anos de 1970 {o goase fica
por conta de “suo-renaios”, que nio estd no ko da publi-
Gicin literdrial, Dirigido por laulo Sacramento, Prisimesire &
um documentirio que teve swas imagens produsidas numa
auroria compartithada entre o cineasia ¢ os presos do
Caranding. Dxl 2 inclusio de “auto-retraros”, Mo filme, nio
sabemos diferenciar quais imagens foram capradas pelos pre-
sididiios e quais sio as do expenenie fotdgrafo Aluysio Rauling,
4 mio ser nos casos evidentes, como, por exemplo, na segilén-
cta da moire na cela. Esea polifonia no processo de realizagio
do filme foi possivel pracas s facilidades da operacio de
cameras de video, que wio requerem dagueles que a wolizam
grandes conhecimentos témicos, além de serem ferramentas

de baixe cusmo e, principalmense, pequenas. o que possibili-

ta 7 wrilizagin em locais mindscules come uma cela.

Para realizar seu projero, Sacramento olfereceu uma
aficina de video no Carandiry e depois selecionou vinte pre-
06 para Integrarem sua equipe, que deveria sera mals varia-
da possivel, contande com presos jovens & mais velhos, com
muito on com pouce tempo de cadea, e perencentes aos
diversos pavithites — mudo visande & abrengio de diversos
pontos de visia sobre 3 vida na prisio, O resultade dessa
parceria perou aproximadamente cento e setenta horas de
material gravado a partir de discussites sobre 0z temas que
seriamn aberdados acerca do cotidiang ne Caandin, Na pas-
produgio, coube 3 Sacrumento selecionar, ordenar ¢ dar uma
unicacde de sentido purs ese marerial, construinds uma nar-
rativa de doas homas que, conseqiienremente. eliminou ou-
tras inhinitas possibilidades de ariculaggo e ardbuicio de g
nificaciio — fungio elementar da montagem. Assim, nesta Fase
de processo de fetura do filme, os detentos detxaram de pos-
suit o contrele sobre as imagens que produziram, perderam
1 condigio de sjeito para volrar 3 de objeto - o gue nio
desmerece 3 forga dramddrica do filme, mas invalida o subti-
tile “auto-retratos”, Nio deixa de ser uma violéncia para a
autoria dos detenioe e uma armaditha par que o8 espectado-
res entendam e documentisio coma wmz verdade lepitima e
tnica sobre o Carandiry, ¢ nko uma répresentacio leginma
do olhar do cinessta sobre sz verdades dos presos. Foi mecor-
rette @ comparagio que o piblico fez criando uma ilusdris
dicotomia entre ficgio o realidade 2 partir das producoes de
Babenco ¢ de Sacramento.

Analisando as falas das pesssas/personagens scerca da
experiénoia vivenciada ne Alme Canenaire, moseradas e rela-
tadis fas oniras duas FIID'L‘I.lIi;ﬁt:E. ém do caso Prisioselrs,
percebemos que a apreensio da violéncia ¢ complesa & por-
fanio, ¢ necessinn pensd-la como um fendmena plural. Nes-
se sentido, as produghes agui analisadas ﬂ.agra:.'um faces desse
fendmens, focadas no corpo individual e social, '-E

1 Essa aspecto do processo de realizagdo do filme serd abordado defalhadamenta no texlo mais adiante. o
2 Ismail XAVIER (2005} O discurso cinermatogrdlicg: & opackiade ¢ o farspardncia, Sao Paulc: Paz e Terra, pp, 412, ‘E
3 MICHALID, ¥, (1988), A Violdncsa, Trad. de L Garsia, 530 Pauls: Afica, p. 11. 4
4 Fonte: Nexus Cinema { hifp:wees nesuscinema com br ). Acasso emc 0401202006, -
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LEVARA AS TELAS EM 2000 POR EUE FERNANDG. CARVALED, CORRA-PRIMA DE RADLAN AAMAR

GANHOU INDEPENDENCIA SEM PERDER O ENCANTO DO TENTD ORIGINAL

Mio obstante a3 disparidades entee linguagem liverd-
ria e |_'i|1{'"|-ill_|"|Er.\jF'.ll_.:|. o [lme “Lavowra Arcaics. de Lois
Fermando Carvalho, for muito bem recebido pela coin
inclusive liverdria. Essd boa aceiragio, dentre ootras ceracte-
eisticas, pode ser arribuida ao rom épico; caprado da obra
IITiEiIJill - "I'.:JHiI.I“I JEH kS Ll.'I.'n'Ih. M'.'l PSR, ||Hr|ill|l:l| COHTGE
ae leitor a propria trapddia, pontuando o5 eventos com Fapoa,
luzes & ambientes da infincia, além de rellexies recolhidas
aguel e ali do pai e do avh. Hd, pomant, uma distincia entre
ele como narrador ¢ como proragonisca, CF primeiro tem wma
visdo um pouco mais ponderida e reconciliada dos aconreci-
mentos. l..'IJI.[I,.III,I'I'I_I_'I il .Ht.'gl,lll.dl:.l LYoy IiIIIJ[J H | H'I\'E'Ih'b.

Fuoa cisio do Provagomis Em tleais v distange e

reflexivo, outro revalrado e convulso, quase em came-viva

t1s)

foi solucionada com um recunso freqiiente no cinema, o cha-
mnacn swice seer Cou v nammadoral, A mectfors do olhae prre-
senfe  por meio i-llrlrl-_;r:l;:.-'! £ presalposta s
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presente em " Lavours Arcaica”. A csoolha de um determina-
do ponmo de vista dos acontecimenios —o de André, ¢ nin
do pai, da mie ou de um dos irmies — foi rererada pelo
-:‘|u|1!|l |_l.4]lr| :4L|5i:l||.|'4|4| acs |u||l:4.f_l.:-||;.hl;. L] 4|.._- ﬁI"-.‘ul.'l\':&l.l.l.‘ll &
abservado. Portanto, s¢ um julgamento ou epinido estio
implicitos no gque se mostta ou nio nas welas, 3 vor narmdora
reforga o discurso escolhido

Talyezr com wm inowies autoeal, de ressiloar o dife-
renga entre o romance € o filme —sendo o dhimo wma recri-

AcHley, ma r:-|;|r._|, il . o ainda P marcE i thistineia
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Lavoura Arcaica

e sua versao cinematogréﬁca

Mavina Rodrigitez - Graduanda em Jornalismo pela PUC-SP

quie separa s dods protagonistas, 2 vor narradors que faz as
vezes do André reflexive o nostilgioo € a do prdprio Luiz
Fernande Camvalho, ¢ ndo a de Selton Mello, o intérprere
deamdtion de Andes. D¢ doiy, na entanto, se fevezam noo de-
senrolar do enredo. contando partes diversss na mesma his-
toria. Chiando Pedro, o irmio mais’ velho, chega para buscar
André na pensio, ¢ Selton Mello quem relama o eventos que
prﬂ:b.‘ll.‘]::].l‘.l'.l i COMSERTI E11d |-|1g;.'| the ranm. F.I1|:||,|:Jr||,|,1- R IR
tradas cenas idilicas de comunhio familiar, a voz em off da
contlincss personagem descreve a treca da infiincia feliz pelo

isnlaments adolescente:

voerd bog a lue domdstics da nossa inflincis, o pio sdm
sothie a miesa, ot com labee a IMAREERLCIE, S0 clarida-
i Do da ey s = CJLbe pRCECIA SEMe rmeais clars
guando a gente vinha devoha H dovila, essa daridade
que mais tarde passou & me pernirbar, me pondo esors-
nho e mudo, me prosuando desde 3 puberdade na cama

1
om0 um convilesoene.,

Thurante escas seqiiéncias inicials, cm Que 0 transtor-
nado protagonisea ora blasfema e se confessa 20 iMmdo, v
se mostri abatido e derrotado, a voz narradora (épica e filo-
séfica) se faz presenic apenas nas descricBes de Ana ¢ dag
festus em familia, Essa alreenincia de vozes se estende ao
Jl.'ll'lgl‘.'l -|.'|.-|:'| ﬁlm-::- d.h'u‘l.:‘tl cs.rrdu;n |.1-:|: EL] :l-l_:::n:_is pﬂ'mn@'m 4
situagies, como i paribola do jantar do faminte. Rodads

em preto e branco — sinal de que o narrado talver fosse

ApEnas imaginagio —, & segiiéncia mostea & hisedria de um
homem que “chega 2o palicio do rei dos poves” ¢ & convi-
dado 2 jantar com "o mals poderose do universo”. O anfi-
trifio, “um anciio de suaves barbas brancas e 1 face dumina-
da por um sorriso benigno”, inicia um jogo de faz-de-conra
com o convidado, simulande tocar em pracos ¢ ralheres ¢
EXPCIIMCAEAr iguarias e quirnres imagindrios. O homem,
contorcida de dor ¢ fome, o acompanha e tem seu esforge
reconhecido e recompensado pelo anfirridn, que the exalm
a pacitneia ¢ acaba lbe oferecendo comida de verdade. No
final das reminiscéncias de André, entreranto, antes que os
elogios fossem feitos, o convidado desfecha um vialento
murro contra s barbas do ancifo, e lhe declara que "2 im-
paciéncia também tem os seus diveivos”, Na versie cnema-
togrdfica, o8 papdis de anciio e de faminw foram acnbui-
dos a0 pai ¢ 3 André, corporibicando o que no liveo era ape-
nas metifors de excluidos. poderosos e suas respecrivas
mdscaras soCiais,

Onrros elementos, sem o cardter explicitg ¢ muiras
vezes dbwvio das palavrs, mmbém conmibuem para o desen-
volvimento € para 3 compreensio da histdria. Dentre eles,
iluminagio, sons ¢ distorgoes de imagem amuam come trans-
missores de impl‘ﬁiﬁc&. deizando subenrendidos SEOEIGTRS ¢
cventos anrerlores. Lotz Fernando Carvalbho conrou coma
LTI 2 primeits cend, que mastra Andeé antes da chegada
de Pedro:
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chegando na estagin, tomando o trem parz i buscar o
oo, Mlas sso me pacecia maks & mmis descrtive, ¢ ey
queria aquido que Paul Valdry Galou: "Como apreender
emopies serm o tédio da comunicagied” Coroo cransmitis
inforiagies, mivels emoeioos, sensaais, se i maiso
Li.'n.l.l:'. SR ti.LH.I' ﬂ1:"|l!.1'l|d.l.| IJi.lJ.'leLHEIEL'I:II.‘_" 'I.le.ﬂ- Hidreh g -] d.t'
nma gramdncs obina, amplificadom, incapar de criarum

d L.ilu:.g.:. F AT imag:r:.b;in:l do -;-;_p-\:.;'..ldnr s

Asgim, no lugar de uma seqiténcia de planes do irmdo
i eseacdho, embarcands, desembarcando & |'_":|EE:||'||.1.-|'| na pen-
aliis, hd v crescente barubho de erem QUL PRessipie tockis s
Eil'ﬁl'ﬁ.. JIE:'.I'I'I dr' :=||'|||m:i.-'.r a r‘mimldﬂdlr dr L1IT Hfﬂnl_’ﬂimfl‘l-
w — confirmado pelas baridas na portz do quarto e, Hoal-
mente, pele enrada de Pedro em cena,

Alnda nos primeros dez minuos do filme, ourros
arilicios gL imcrcsduzem informacnes, dess vez visualmen-
te, g0 0 foco, o enquadramento ¢ o contraste das ilumina
yires durante o refamo de André, As imagens da infincia, cla-
ras ¢ acolhedoras, fazem contraponto 35 cenas escuras dos
sermies pregados & mesa pelo Pai e ouvidos pelos filhos ade-
lescentes. O engquadramentod, levemente distorcidos ¢ fora
de focw, cvocam o ceado fheio e aleerado da personagem, Cy
E1rirr|ri|'|1:-. Jﬂ.mm de um I_lrl1l_l-l_!_?llllli.:..l_:l. |1-:5-.u||ii].:r- miostrado
SCIMPTC N8 PEAUMDEE © com parmss do roso pouce ou nada
iluminadas, msmoam a dualidede de Andred, angelical e de-
monlaco, " ¥in ¢ Yong, sacculing ¢ feminine, baveoce, Dt & o
Fhafs”, :

Parén, se ewme conjunto dé iofoe seer, arcficios visu-

ais & song proporcionon boea parte do tom dpico de Lavenra

Argaica, em alguns momentos pode ter wado redundanes a
alpuns espectadores — e aré contrirn ao siléncio lirerino do
auror. & simultaneidade entre as palavras lidas em voz alra
por Carvalho — sempre mechos da obra original, asim como
todos 03 dj:i.]l.‘an!:',l:'t-.\ do flme — e s eraducio Lieral em ima-
gens, apesar de trazer para a9 telas a belies e a fonga do exto
de Raduan, em alguns momentoy pode ter se moserado dis-
pensdvel 3 compreensio da hisrdna, ou atg mesma " arde-rom-
Macente ¢ auto- indulgente’ ', como conchuiu o cineasta Eduar-
do Escorel, em depoimento.

Fase exnvewso mmbdm € confirmado na |:;||'_|-q,1:-'i|.;:'|q:- el
e n e'.:-;pn;':n:'.il,ll:li'.'mn ida i:|1|_|;!|1mr|:a.;1|1 iy |'|n|1|::_|11n|1ix|:!|, tRelion
Mello) ¢ a sunleza © namralidade da Bae (Juliana Carneiro
da Cunhal, que apesar das poucas palaviay em cena, © wima
dag personagens mais expressivas ¢ intensas do filme. Tvin
Selariues, jod milista ¢ dovnsr em liseraiira p..-'j:l. LISE rad-
HOL &) entrevists o :Egnihr-.uiﬂ dé sikéncio na obra de Baduan

Massar:

oo A TR, A5 seqlbincias toas bonitas do fline o as
seqpiéncias da mie. E ali o queacontece € o contriio da
cpibepait. Hi momentos de emogies bortes, mas o &
tbalhaed o o sibincto. O cominko qUe me AZTAEATA Ml
no hime seria procorar esse Alénco, que é o caminho
Isreraria mesma do Raduan Massir. E o misrénio que en-
valvea faro de ele rer abandonado a literamers, O siléncio
£ 10 Impereante, para d coinpreeiske da obra debe, come
ease jorro verbal, essa emogio epalétea que o hlme tem. :

Carvalho rambém soube aproveitar-se dessa “forga do

wverbe” de Baduan Massar, calando-o ¢ transformando-o sm



elogiiente siléncio em -Ilg,uns moementas do Alme, como a

parte em que € mamado © enconiro incestunsg enite And ¢
André na casa welha da farenda.

A seqjiénce, gue dura enee minuos, senda seis deles
setrt & participagio da vozr narradora; tem indcie com Andeé
amilando dentro di casa wedha, ouvindoe barolhos imagindtios
¢ acreditando rer enlouquecido. Aparecem, entdo, imagens
de Ana L'igl.l.-i:n'u.mlu-br.' |.|-:l;|= p.an.:l.h:s adiacences da casa, vis-
s paf frestas de uma janea semicermda, O que segue sio os
primeiros planos dos olhos do protagonista ainda erianga,
quandn brincava de fazer armadilhas e caprurar pombas. O
olhar do menino, apreensivo & ansiosg, s iransforma no olhar
|.I|| i.ldll.l“l- LLEITT A FHCEITGES ﬂﬂEL‘]ﬁt!ﬂb [ = -I:"":P‘{":l:-}[i'f'ﬂﬂ-. FELEAS -lEII:I-
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b nan me cngans nesss incendio, Nessl i, neses
delirinl Eu deseria rer rramado com gries de uva numa
il sinuime ard o pe da eseada, e pendurado pencas de
oo s ma jarehisida Bchada, ver Femo uma g._uﬂ:. el
de fhres em cotes vivas, correr na velha halagsorada da
vamnda... Bramco, brancs, . wm restobranco

E ji nio é possivel saber se o gorriso de Anded, em i
el p|:LI'|I.‘:I e infercalado ao sosio (branco} de Ana & o sorriso
do menine, do adolescente das reminiscéncias ou do protage-
mista em delino, contande o ocomide a0 3o mais velho.

Entram em cena panorimicas dos arredores, janela ¢
intericnes da casy, com sombras © folhas ao venro. A vor nar-
radora fala da agio do wempo nos subterraneos da memona, ¢
silencia durante os seis minutos seguinees, Ana aparece 1a

soleia da porta e tem inido s seqiifncia em que os passos da

el e alrermam o os r|.tn-r|'.' de uma ndecisn B omedron-
titla pomba, presies a ser caprurada, "E ar pembas de mew
quintiel endm et de voar, Partiam pavg lowgos patiieioss ma
volfaram sempre, pais nda era vaii do gque o amor que e tiaha
& :IHI" ] I'llll'n'.??.l'll l'il".{'l I'“ g ':'IIIEITII._":.“ il Y n:d_mdﬂi'ﬂ

Lrati-se, portanto, de um exemplo em gue a mont-
gem, além de proporconar o silénco, fez com que a lingna-
gem cinematogrifica de faro transmitisse uma mensagem
Us cortes ¢ planos do mesmo personagem adulto ¢ cranga,
de Ana e a pomba em siwagies equivalentes, além de pura-
mente visuals ¢ de dispensarem qualguer explicacio, reme-
wem ao propoo mémdo empregado por Raduan no texeo on-
F'II:L].L [ a i} 1.'|m-.‘ L'dl.'t |:u|1|1|:':|11 LIMTra & capiura n;:ln::- |'I,.‘1'=.'...il'4:l a
CE e da irmi,

A visualidade conrda na poénca de Raduan, porman-
w0, ez muite pelo filme de Luiz Pernando Carvalho, apesir
da dificuldade UEE WM EEKT :'cl‘:-]L'Ill de fuxos de conscencii

1. tmcialrmenre, aparencie, Como afirmon Tean Marqoes:
|

Esva & womapevpnen-guae s coloca pars codo remance
prcaldgtes por um bdo, ow que tenha o linguasem
posSticE poroair, s dhies Coisds conrmens com o Badian
Massar. Porgue Gilmar squeda loocum interior do perssna-
EEitou toima st C]LE Tl ¢ o realesta, q,'_pr{c i
W pesgusL o inmeror das porsenagens do que projpri-
amente wm erredo com :‘Il,.h'l; Faos £ nineva afifi |.||-.|u-.|l:-:.]uc
Foontece con tods romeence |.'l:-i.'.:l:||-.'i1.1.ir|.-::-. s s darerones
criativis acabam enfrenandn :inu"

Talvez por im0 o circulunidade e o efeito de “redemoi-

nho” tenham sido privilegiados no momente da moncagem,
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utilizande sons ¢ roldos exeriores que. dentro de wm plang,
femerem 3 noawds eniificiados, FECOTLES no pempda. Illﬂlk'r.h'-
de memaria, Uma seqiidncia, por coner um elemento gque
funciona como “deixa’ para as cenas seguinres, suayizou
O OOfLes, DOFIOU-0% TIALE OIERILCOS © Teilig artificials am
relaciio an conjunto. My interessava o exevefefo da marran-
e wide desrigioa, civenlan, biperbilica, comn o musica drabe,
i cerdmiva, aodanea O O corke deve ser come gNE man
que mar derfrands wmt .I.lu::'l:':‘.l'::J-'l explicou o diretor

Ourro recurss empregado para colocar nos olhos do
espectador a visio de munde de Andeé — &, assim, dar
vazdio a0 fluxo de consciéncin — toi adiminoigio de-apa-
rigoes da personagen. Apesar de Selron Mello Ggurar em
boa pare das cenas, Carvalhio afirmou rer retiradso, na mon
tagem, virios de seus plancs. Com o inmiro de colocar o
especrador no lugar da personagem, utilizou a camera

ecomo uma canets ou am o olbe, Procurow, a0 invds de des-

100
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nal de André — como bex nis Cenas TMCiE, B QUELCT de
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muito forte coim ) |r|'..t,'5i:|:|l,:a|:- i l.:{:1l.1.'l.:l.dl'.ll'-':.|l..ll: acaharia
asstarninclo acpuede olbie M micnrgem, ogque s oe
proocupava ea saber quando ¢ comae i cimera s virana
A ess olhwfind e, Acabe e atteditat i pilves
priscbesse plcangaresse sennido desudsetividade, comose o
prdprio filme ofereosse o logar do personugem oo e
easdor Asgim corne numa leitora de am lvro, o letor

sendi capar. de vestie a mdscara do personagem,

Toda essa maneiea de narcar. além de alodic a0 |}rupl’iu
livio — sem pardgrafos ou ponmaghes ortodoxas, mas com
uma linguagem fluida, aquesa — revela a forma como as

cenas boram rodadas, sem roteiro pré-definido, As marcaghes

"8l



eram Feitas a partir do texio original, e cada ator retirava dele
suas praprias falas, depois lidas em voz altz com elenco e
diretor reunidos,

Observa-se, dessa forma, mais um didlogo entre intér-
pretes, diretor ¢ obra do que uma sdapragio per pose com o
anginal. O ohjerve era formular wn relacionamento enine as
imagens evecadas pelas palivias ¢ as imagens a serem crizdas
no filme, sem arrelarse aos cdiches que a colum medirerrines
pudese suscitar — 4 que s maa da hisgdria de uma familia
de descendentes de drabes, Ok elementos radicionais, como
westimentas, culindria, mudseca, danga e ad cimcteristo fisi-
cas das personagens deveriam criar uma atmosfera, um dima
A infludncias précisavam ser perceptiveis ¢, 30 MESMo tempo,
invisiveis = da contririo, haveria o risco de perder a universa-
lidade do assunte e incidir no cancare.

Aquilo que provavelmente serla um prae cheio para
am cingma de limites mais defimidos ¢ evidentes adquinu
sutileza em Lavenra Arcaica. O faco de se rrarar de uma fami-
3 sirabe for mais wom e nuance do que moldura, se wmande
Mals Aparents Anas em situaghes comao as festas, estas, sim,

ipicas e alegdricas,

-:5_

A recusa da obviedade, traduxida nos matizes: medi-
rerraneas © na montagem circolar, maleivel ¢ aberta a0 es-
pectador, pode ser apontada como contraponto & tendénc-
as da produgio cultural da atualidade. A critica formulada
por Carvalho expressou bem essa intengio:

- RN EJELE 01 ITIAUTIER ETH MR — €40 MM TYeh 5T Enderi-
di nebe — seenconra complesaments contaminado pelo
achatamento da narrativa audiovisnal, fruto da grande
imsioria das preclagies comerdngs | O homem mader-

o e il ¢ I'}.a-:r-;,'..ldn a dogarese de umea smorme b;g.:gem
de conhecimentns, mas, infelizmente, ele s se aricnra
e deregio, N wem maks remipo paraesplorar s reali-
dade QUG O DETCR, A I:{'Ih'i':ﬁl.'l. ITiis LJLIC &k cineari, o rddiog
4 revisnas € o6 Liviog, s¢ W o meo mais an aleance da
|m|hm!1:r|:l:tﬂir.:|:|u. tormandio-se, die wma ceren manesi-
i, eporvante vetor da culors, Mas qual culnra? Esses
sk prendoculmirais, que geralmenne ndo o 3 ox-
pressdo do artistoo, nem de win ndivides, nem mam
mens de um pova, sio manipulades pela midia que

[reaciing u?h—u. die alguma forma, @ anmionia da populs-
i

ganl..]., %
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Uma reflexao sobre o

ilme Cidade de Deus

Patila Faro - Pds-Graduaida em Comunicagio
& Senidtica pela PUC-SP

“Cidade de Deus” ndo reraa nem denuncia uma rea-
hidade. Em primeieo lugar, trata-se da adapragdo de um li-
vro, oil seja, toma como referente primeiro niao a redidade,
mas sim o livio. O livro manstorma a realidade e conta uma
histdria utilizando-se da linguagem licerdria. O flme sraduz
essa linguagem, randrmando-a em discurso cinematogri-
fico, A eswética escolhida € a vigente ne cpema contempord-
neo, iniciado em meados dos ancs de 1990, que dialoga com
a publicidade e o videoclipe. Usa elementas priprios do ci-

nema para narrar uma hisdria (virias, nesce filme) possada
dentra de um contexto especifico: o de uma favelz no Rio de
Janeire onde a atividade predominante é o narcoredfico.
Assim como diversos outros filmes sobie o munde do
crime e das drogas, o filme de Fermando Merelles vira o mii-
sime de proveiro de clemenros formadores desse meio para
fazer coam que a hisedria avance, caracrerizando os persona-
gens © o espaso onde eles se deslocam. A vielénda seria um

dos principais elemenos mnicterizadores desie lugar € de

202 adezs.




seus habivintes {ranto & assim que os personagens estido sepa-
rados no filme por screm menos ou mais violentos, menas oo
maix crminoses), A visléocia ¢ um elemento da acdio do Al
me, necessiria para o desernvolvimento da histdria.
A erftica que vem sendo feita em relagio a esse filme reside
no fate de mostrar ou “usar” a violéncia ¢ as desgragas da vida
desee lugar para fazer um filme comercial para o grande pd-
blico. Urilwando-se de uma linguagem moderna, gue estiliz
esses elementos, glimourizando-os sem consideragBes cicas
¢ morgis, A arte em geml sempre se utilizou de uma detesmi-
nada realidade com a finafidade de manstormd-la em discur-
so estético. A pinoura (Porcinari), a liceracoura { Vinbas dz fra,
de John Steinbeck), 2 milsica (o sppae ou o mpd e o cinena
["Ladrses de Bicicleta®, de Viedrio De Sieal esio repletos de
exemplos de obras que tomam uma determinada realidade,
inserida em problemas éticos, morais, politioos, sociologica-

mente problemdtions, para fazer are.

Plaraa ¢ Aristdeeles jd discutiam isso e apresentavam
cacda wn visdes diferentes sohre o5 walores mormis ¢ éos da
obra de are, Platio acredicava que a arte {menos a midsica)
devia ser excluida da sededade, porque faz com que o ser
humano se afaste do "mundo das idéias” (ideal de realidade
para Platio). Pam Arisedreles, a arte, principalmente o tagé-
dia. faria o contedrio do que diska Platio, Em sua Podtice, o
fildscdo trata desse assunto colocando’ que a forma ideal da
tragédia seria justamente aquels que tomava os valores © as
apoes dos homens mansformando-os em discurso esednico. Ma
sociedade grega, a rragddia (2 poesia, a ane), e fundamen-
al porque eolocava questies dhcas e morais que faziam com
que o homem grego refletise sobre swas aghes ¢ com que a
sociedade, an contririo do que dizia Platdo, nos aproximasse
do "mundo das idéias”. Essas sio questies discuridas hi muioo
e apresentam-se tho complexas que ¢ diflcl chegar 3 uma
eonclugio. A problemditica apresentada pr|n filme “Cidade




de Dieus” recai sobre sxsas questdes. Mo entanre, o que s
ctitica no filme ndo & o que se mosera - wma fealidade com
problemas socioldgicos profundes {como o fez o liveo, acla-
made pela eritica) -, ¢ sim a forma como o [az
Durante o desenvolvimento da linguagem cinemarogrifica,
houve grandes mudangas, principalmente em duas ocasdes
ard os dias de h.u:-ic_ Uma, |.|_'|E'r_l fes 1o, 4.'|1|:'|r||.|:1'| Crilfich e
outros cineastas estabeleceram os oodiges “eléssicos” do dis-
cuts cinematografico. Outra, durante g, principalmente,
depois da Segunda Guerra Mundial, quando as diversas ci-
nematografias no mundo comegaram a romper com o iz
curso clissico, apresentando outras formas de nareariva, que
viriim 3 cstabelecer 2 linguagem do cinema moderne.

l4 passadas mais de cinco décadas desde o indeio des-
£ds inoiaches @ renovachos, o Cinema ENcONETd-se, NoYAmE-
e, pom a necessidade mundial de mudanga. Essas transtor
migies estan relacionudes com diversos aspectos da socieda-
di= as mudangas sdcio-econdmicas. cultsrais ¢ principalmen-
te, 4 impordncia que outros meios de comurnicaclo, como &
televisio ¢ a didevner, passaram a ter, exercendo aliergies
percepgio audiovisual dos individuos. Awd os anas de 160,

id haviam sido iniciadss diversas rupruras nas dnemuacografi-
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as europtias (neo-realismeo icaliano, Nouvelle Vague france-
53, novo Linema alemido) & na none-amencana [primeir
mente Orson Welles, Cassavetes, e posreriormente. Morrisey,
Spielberg, Lucas, Coppala), guando comecaram a chegar na
Arndrica Latina essas influéncias, O ¢inema nove brasileino
fod um dos mais influenciados = desenvolvidos a parrie da-
auelas outras correntes. |4 com alguns anos, o cinema. norte-
gmericann ¢ eurnpey vém desenvolvendo essa nova lingwa-
gem (diretamente influenciada pela relevisdo, e mais recen-
temente, pela ineerner), que agom comeca 4 APRESENTT-5 enre
as novas realizaghes brasileiras {os wés filmes de Beto Brant).
A guestio ndn esth na problemarica das necessidades das di-
versas cinemarografias nackonals, ¢ sim na necessidade de se
tormularem novas tormas de nareaciva par gue a linguagem
ndo fique estagnada, O dnema necessita transformar-se por-
quee ele priprio foi um grande rransdormasdeor, o que & uma de
sums principais caraceeristicas {a capacidads de mudar pla-
nos, pantos de vista arraves da montagem e de dngulos ¢
posigies de camera),

A proposta do tilme "Cidade de Dens™ € a de removar
a narrativa dentro do anema brgsibero. A histbma ¢ conrada

atruvés de wim roteiro bem acabado (diferentemente, a meu

E'.



ver, do filme "0 Invasor™), terminando messa nova forma os
LéTica, cjue aparece agora ¢ valido-se no panerama do cinema
contempordnes mundial. A “stilagio” ou “glimourizacas™
estao presentes no filme, ma nio com o inmlio de cidicula-
rizar ou menosprerar a histiria gue estd sendo contada. San
elernentos que fazem pane desta nova linguagem ¢ adquirem
eases names em virtude de uma critica pejorativa, bascada
e reorias que jd ndo cabem {porgue foram feme em ourmas
circunsrancias, dingidas 2 outros Hlmes) na perspectiva de
uma andlise mais profunda do que estd sende desenvolvido
e cineimd hesje,

Em “Dews ¢ 0 Disho na Terra do Sol”, Glauber Ro-
cha trabalha uma temirica também de cunho sociologico,
que transforma uma determinada realidade por meio de
elementos cinematogrificos que servem a esta arte, Neste
filme, Glauber Rocha utiliza elementos do western, da
MNouvelle Vague, da vanguarda sovidica (principalmence
Eisenstzin), ¢ os adapta para que the sitvam melhor. Em
uma ¢ena, Corsco (Othon Bastos) e Maria (Yond Maga-
Ibes) se encontram e se beijam. Neste momento, 1 cimera
COMECE um mevinento crcular em volia dos dols, acom.

panhados por uma pegs de Villa-Lobos. Podentos ver que,

& cssa alwera, a histdria, o momento, a cena e a agio das
persandpedns, também sofrem uma "uirili.c¢|:|:ﬁq1" que serve
A estérica usada por Glauber Rocha. Esses elementos fa-
wem parte da grandes ruprura estabelecida pelo direror, ¢
foram de grande importineia para o cinema hrasileisa, ()
mesmo acontece em "Cidade de Deus™ o diresor escalhe
a melhor forma para conrar uma histdela, submetendo a
estérica & histdrin, para quc exista coerdneia com o todo.
Existem elementos exrradiegéricos que fazem pare do fil-
me, assim como cstio presentes elementos semelhanres
em "Deus ¢ o Diabw na Terra do Sol™, Posicoes de cimera.
planos ou eores podem estar presentes ambém por uma
escolld estetica pessonl, mas sempre tendo em vista 3 his-
i (ue estd sendo conrada.

Os problemas de indole ideoldgica estio presenies tan-
tr em "Dhews e o Dhabo no Terea do S0l como em “Clidade
de Dieus”™. Mas, no caso de se colocar 4 eseética cinemarogrd-
feca em primeirg plano, as formas dos dois filmes sio de ex-
trermna impomancia Escando de acords com o seu coneetido,
pertencente a duas proposias diferentes, provocam wma rup-

tura necessina para o desenvolvimento da lingnagem cine

mategrifica, %
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Entre a narrativa documental e o filme de ticcao

“A sua missao ¢é revelar
a2 minha missao’

Paula Fave - Pés-Graduanda em Comunicagdo e Semidrica pela PUC-SP

Marcns Prado iniciou seu projero !"'-.'u[r:_'_,cr;ﬁrn nich Jar
dim Gramacho em 1994, 0 projeta renden-lhe dois cami-
nhos, 05 quals foram por ele percorridos a0 longo de quase
de anos. LY prumelns, wim ensan Ihl-!r:.l.r.iﬁ-:;rl, Pramsformo-se
ne liven goe leva o neme do lugar. Imagens que docusien-
mm o lugar ¢ a3 pessoas que ab vivern, O gegundo transfor
mou-se fo hlme chamado “FEsramira™. OF filme peve inicie

quando Marcos Prado encongrow Estamira no Jardim

108

I8

Ciramacho. engquanro fazia seu ensaio 1:;:Lugrjﬁtt1. Messe enr
contra, el The perguneou se e sabia qual era sua missio, C
fotogrifo disse que nig, Eld mesma respondeu: “A sua mis-
zao & revelar 2 minha misdo” A partie desoe momenio, hdar-
cos Prado [nicion um processo que duraria quase oo Lnos:
fazer um filme sobre Estamira, O filme, com sen diseurso
estéficn, i nfio mas serve como documenragio, oomo & Lis

VID, mMas sm como uma representagio ou revelagio de uma



perapnagem que habira entre dois mundos. O filme " Estamaira®, considerado um
documentirio, prophe, a partie de sua narariva e estéoica, um modo diverso do fazer
documentdrio come habitualmente conhecemos, O diretor faz uso de clementos prd-
prios da construgio da linguagem sudiovisual pars mostrar 20 epeciador um pessona-
gent e sua missio, Estamiea, a0 longo do filme, se ranstorma numa espécie de anti
harél, levando o espectador a idenificar-se com ela e sua missio. Marcos Prado imver-
re, assim, a indole do género documental, construindo com elementos proprios do
filme de ficgio uma narracva dramdtica,

O documentinie, considerado hoje um género audiovisual, vem ganhando ao
lomgn dos iltimes anos relevinca no imbito da produgio brasilera. Muitos diresares
opram, hoje, por fazer documentdeios, ranto por sua praticidade wéonica quanto por
sua viahilidade econdmica. Um dos maiores festivais que atualmence acontecem no
pais ¢ o “lt's All True” ou “E Tudo Verdade”. O documentdrio, porém, nia pode mais
ser considerado come l, 4§ que em dialogade forremente com o filme de ficgio o
partir de sua composicio narrativa. {0 decumentino ganhou uma nova forma a partir
do hodierne chogque com a narrativa: ficcional & vice-versa,

Ficgan ¢ documentirio, no desenvobdmense da hisedeig do cnema, criamm um
didloge de incercimbio permanente entre clementos ligados diretamente com uma
questio inerinseca & esséncia cinemarogrifica: sen faror de veracidade. Verdadeiro on
talso, documentdrio oo ficgio? Um flme pode ser um ¢ ourro, de acondo com a vonta-
de do narrador ¢ 0 que este pretende com sua narmgio. As novas esréricas, influencia-
das pedo neorsalismo e outros movimentos (como o cine-olho de Verov), desenvolvi-
das na décxda de 1960, questionaram egse tema, criando uma converpencia estérica do
documentdrio no filme de ficgdo, nao para wrnar este mais verdadeiro (ou verossimil),
mas para cvidenciar sua falsidade, Do mes ponto de vista, o dirdor 1z esa propesea
com o filme. Desde sew inicio, constrdi cuidadosamente, com belissimas imagens e
sons, a missio de sua personagem. As formas expressivas ganham wm valor marrativoe
que. se nio fossern urilizadas, provavelments o dirstor nos daria apenac um retrato de
Estamini. Com o auxflio de clerentos proprios de uma lingusgem audicviseal, sim-
hilica & mematirca, Marcos Prado constrdn sen filme. A misica, o enquadramento, a
montagem, 4 relagho cnire som ¢ imagem, a planificacio ¢ a propria ardem que foi
escolhida para o filme cumprem este papel,

Vermos as primeiras imagens em branco ¢ prewo, onginalmenwe capradas em
super-f, tracando o longo tmjero de Fsmmin, que sail de soa casa e val ard o Jardim
Gramacho. Este € 0 percurso entre dois mundos. Duas personagens. Duas relagbes
com o munde, Constituem s duas partes do filme no plano da narragio. Os dois
mundaos hahirados por Estamira, aos quais o diretor se remete para construir o perso-
pagens, As imagens ome prego haanco, cm super-3, sic ..:mr:ma:n:agnll'"u:aa. . perspec-
riva, e, miing cen an muins ching @ minbdm [ﬂﬁd&liim 0 fnmgrafi:as. 1T oY IMEn-
ro. O diresor do filme ¢ fordgrafo. e wem a formagdo de seu olbar no dmbito dessa

linguagem. O uso que cle faz dessas imagens parz sua construgio contrastam com &
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ourras imapens coloridas e feitas com gimern digital. O super-

8 também lembra 2 pdiculs, do cnema, do munds quoe. a0
kingo da hiscéria, foi construide por et arte gque ¢ a Bogdn
O video, o digital & a cor reazem a realidade. Como 520 video
fosse: documencirio, e a1 pellcula, fiecio. Indmeros
documentdtos s&0 tewes em wideo, formare que permite que
esda produgio cresga devido Ao baixo custo gue proparciona
e 4 sua liberdade véonica. Através dessas distingbes. poderia-
mo dimer que o diretor escolhe dois momenoos par o per-
cursa narrativo do filme. Assim como escolhe o video, a peli-
culs, a linpuagem cinematogrifica ¢ o fotografia, comao ferea-
mentzs que estabelecem um jogo de elementos que transi-
@m entre wm ¢ outre se mistumndo, Também vemos os dois
lagared da personagem se misturarem, e assim a propra nar
rativa do filme. Esses momentos nio cstio delimitndos pels
gsendha de um dererminado formato, apenas nos remetem a
[ H qu-:sl:ﬁ:s. Esve :ltm-en.l:us CUrspriTin, 1 ﬁ.lJ!lJL‘. uira fiin-
¢io narraciva que serve i estéticn sscolhida pelo direror para
inverer o jogo csrabelecido entre o8 dois mundes apresenia-
dox. Ao longe do filme, esses formatos se misturam. Assim
covime s dois mundos: Jardim Gramacho & 4 realidade fora
dele, S elementos inseridos no ambito de escolhas estéticas
que o diretor bz servindo o s [FEOOSEL NAFTLTIVA,

Wa primeira parte, seguimos Esmamira, que nos revela
sud missio, seu mundo, o Jardim Gramacho, © dicetor,
Marcos Prade, por meio das lmagens, mudsica ¢ vor em aff

revela i misfio de Fsmmire As combinaghes que se fuzem
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por meio da montagem com esses elementos narcativos cons-
troem um personagem. Estamira, no discerse misoco-
meratisico apresentado pelo filme, poderia ser ficgio, O mun-
do construide por cla deniro do lisio ¢ gurm, fora da sua
caga, de sud realidade, de sua relagio com seus Alhos, com
sen passade & com as instimeigies. |ardim Gramacho ¢ o
mundo onde ela escothe habitar, Ele nos ¢ revelado pelas
imagens de Marcos Prade, ém preto e brance, coloridas,
metaféricas, que mizem elementos miticos & constroem sl
alhar ¢ o olhar de Bamimira sobre o mundo. Mas néo apénas
a construglio das imagens, neste filme, adquirem uma im-
|'|r_|-rr:.ir|4_:i:r fundamenial. Também a musica, ssencizlmense
nafrativa ¢ damitica, os sons do lugar ¢ a vor em ¢ff de
Estamira possuem esse estaruto, E por esse aspecio que se
pode marcar a desconstrugio do discurso insmurado pelo
género docwmentdnoe, O direor inverte, pela montagem de
sONE € IMapens, & construgdo narraciva, misturando esses ele-
mentos para criar assim o mundo da personagem e sua visio,
As imagens #m prem ¢ branca do inicio vém acompanhadas
da riisica (composicio original para o filme), que cna cutm
significado. Tmagem e som ém am valor narrarve, ¢ nio
apenas o sentido de wm retrare ou documento. -

Yemos uma introdugio. Esta composicio nog leva pelo
filme duranic muite tempe, 3¢ que outrn sentido seja ins
raurado, inverrendo a légica que 1 narrarva construin par a
personagem. O direror cambém constrdi um sentido € um
significade para o filme ¢ sua personagem, por meio das ima-
Eems £ d_n v gim |:|_'||:i".|.|:' Fapamipe O e Yermos fda estd
diretamente relacionado com o que sscutamos. @ vice-versa
Diferente serd o que veremos na segunda parie do filme.
[magens dos urubus gue = misturam com o lxo voandao, o
fopo. 4 nuvern carregada de chuva, Ecramire no meio de tudo
15503, 5O MECessaraments feetim :L'i'.l{.hl:l divera, a ndo ser j‘lﬂﬂ
plano narmtve constuide peo dirgtor, que tece um discus-
so mecafdrico que serve 3 visio de Examirs e a0 mundo
construfda por ela, © lixio do Jardim Gramacho nio € o
lixio, o submundo, a destruicho; mdoe isso adquire outro va-
law, wpue serve @nto 4 estérica do filme como 4 linguagem
construida por um diretor que revela o misio de sua perso-

nagem: Estamira. 2
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A abordagem de uma obra de arte pode se dar por
INUmerns micios., o vanados ]ABANED diversas s30 a5 finalida-
dee de guem basca, na anvidade da cririca, urn smegor A vak-
dade desses mcios nio estd e causa. O procedimento da
critica nao pode ser .z|:-|-\.'u|'|:f|l|.|1| numa dudecid, U Ver e

ele s defing Fr:_*l-:_l-_-. niveis e irll_l:l'[_:llq'l‘il-il'.:ll:'l Qe afirmanm, as-

SHETL COmW PO agueles que negs, O jopo daos nivews de leitira
0 e |1|-|rli||, & crtica uma reluirea liberdgde, om r:_'|:||:|'ﬁ|r
an escolhas & propésivos, uma vez que as razhes de emergen-
cia de uma cernt reflexdio podem se expostas - a linguagem o
[recmmite - de forma ashscura, A obscuridaede poe sr eco

i comse uma inflexdo da brualidade ria pensimeio

* Com habfdagdc om portugeds - Faculdade de Comunicagio e Fikksofia da Ponlifica Universidade Catdlica ae 530 Paulo,
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TALKER

R ereETe e

TARKOVSKI

Meste texto, procumn abordar o flme "Smlker” (1979),
de Andrey Tarkowsky, Tratase de wma obra peculiar, que narea
uma histéria tipificante do procedimente do “stalker”. Esse
procedimento € o que ceplica a sua auvidade, Objetivamen-
e, el ¢ um especialists em adentrar uma pergosa rerra,
msieriosa, 3 qual as personagens do flme nomeiam "3 Lona®,
Em algum ponto subierrince da Zona, hd uma ala cujoe
piso s abero. All, vé-se um espelho d'dgua, talvez miads -
um pequenn pogn -, obde se pode encontrir aquile que se
descja. O desejo enconiya suil (esposta num ACCNTECEMEN i
VAR i|11F|n:F|n;-|n:rf: qu:arn:‘lr'l vin embar da Tona, as ho-
mens encontram o que querem, num sentido pardicular de
“enconicar,

O filme sc desenvolve, em sua maior parie, pela
tematizagdo de wma expedigho 3 Jona, (0 "staller” enca-
minha os aspiranres 3 sala por rumes que parccem arbi-
trarios. cambiantes de acordo com uma regra que ndo pa-
rece se objetivar fora do delirio do “stalker™. Ele afirma
que a Zona muda o empo todo, que um caminhe nio
podie se repenin; tem de se haver com a fadiga, a irmitagio ¢
a mesquinharia dos visitantes, A hivrdria, a intrigs que s
move no flme ¢ obscommente revelada, muiras vezes por
longas tomadas de wm estado de afetagio de uma perso-
nagem por aguilo que a rodew, de forma a sareiizer as
relaghes entre as personagens e os processos que of envel-
verm em aconiecimentos nfo-subjetivos, mas radicais de

animasidade; 5 chava |E|'r=1|ti|‘|.u, o &oly ozl da manha, o
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vapar ou i textura n;ln l-|||||:||'| |:‘|E' ey Fio d'..igl.'la'l onde re-
posam s armas esquecidas,

A prudéneia, vinude que pareee ser i marca pringipal
do “sralker”, € & base da constcio de uma #rica da precan-
edade que; para revielar sun poréncia msiot, deve ger o wm
tempo, aproximada e diferenciada de um problema de clas-
ses sociis. A& distingio entre o “salker” ¢ os outros wnde a
relegi-lo 20 imbito do "piolho”, nma espécie de aproveitador
sern clusse delinida, pelo menos aos olhos dos cavalheiros
que lhe pagam para que ele s guie. Talvez seja cabivel di-
eer que ele se inscreve numa diferenciagio de classe do saber,
i prdeteas, das forgas produtivar ¢ da e prodegie, tal come e
insreve ne smxnds, B impornante no confundic essa quesrio
com a das posses ou ¢ da segpmentacio das classes sociais de
aenrdo coin o critérin da :i-:]lIL':'!.L

Tmparm-me mais, mesmo que isio exija uma radi-
cal mudanga de diregio desee texto, fazer um prioes das
jmaEuu; de "Stalker”, com o qoal procurarel insinuar idéias
que escapam ao imbito do préprio filme, mas que se ofc-
recem no texco. Flas exrdo wd ag palovras, numa superticie
U, ERTH S -I.l::ll'l:lrbl'ﬂl:'l'ldiili. pr-ecisa Ly er.‘lil dlf :1-:'.El|!'d.l:l Lo
operagoes de intuigio simbdlice, Ulse gese terme com um
certo temor, uma ver que <le se aplica a conhesimentos
hoje menosprezados, por razdes hisedricas ligadas a insti-
migho do Saber, ¢ que precisam de um ahrangente esforgo

de penderagas para se tormularem para além do miscieis-

mo ow do cufoo sll:[_u_:]':,ljn.;;in. A inpuiciio s efetis em .-:fn'a.u'.ll-
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gueer limmedgern, ¢ ax linguagens haje relegadas ao misicis-
ma p-;:-l:lt'm ser consideradas (mas isso apenas ate um' cerio
pontol como formas de sistemacizar um incessance digfo-
go que os homens mindm, ininterrupramente desde <eo
infcio, sobre o memos, o8 caminhos ¢ descaminhos da vida
Porém, |.||,.|1!-|'||mr u,m'funln:_:- e singis }ﬂ_u_:ln:_' ser submetido 5
atividade da incuigio; parandia ¢ hermenturica, eis os dois
falsas honzonees de um saber que se desenyvolve & margem

dos designiog.

FrERREREEREE

E uma manhi licida esra; ¢ dizer — uma conguisea.
Que sorte de lamentagao haverd em eriste conguista revelar?

Bendito sonheo, vermelha sus namrees muivel < permanecer

Chiando vem a ser fialker, um homem privilegia-se
como condutar de uma forga, embora o fim gue explica s
rendincin seja um passn em Ealso [rassn i I."ﬁq!l.l.-l.’l‘q_l:l_. Ele
encaminha oz homens até wm quarm escondide arrds das
armas, das ciladas da Zona, dos mérodos de lenadio e desvio
que 4 sua mutabilidade oage dos hamens, O ménodos ¢ que
preenchem de sentido o vazio que rerorna no fim: guanco
maks prodsimos da sala Oloiea, mais os homens verio os ini-
meros mekos pelos gquals 2 morte vem., Mio era todavia a morte

QUi Ug CIPCrava. s sim i :il_.’llJJ..

A mulher do aaller se responsabiliaa por dois cuidi-

dos. duas poténcias que notabiliram a pratica de seu ho-
mem ! o acesso de odlera em face do retorno b Zomas a reperi-
glo da prdpra atvidede do safler — o cuidado de si ¢ sen
ensing — para além das frontéiras ¢ das armas da Lona, eém
qualquer parte: o malher repete @ Zona em tocy parte, I me-
grat. Como a uilizumes como @ imagem da sensibilidade fun-
damental e desnuda, partanto mais como Lilich do que como
Fi‘:‘l. i |-:.'i|14|| |1|:'&-|.‘|.|'.‘r:i :in:l;.'rir LI "|:-|:-::|i:l:|'i:-|:I ~.|||:|1E:lr:4 |:::r.|||::-|.:11'|
puarda @ poténcia de rransformar seu corpo em mperficr -
briva, logo expresi, logo Sfaldgica ¢ dangaring © profinda-

mREwe (TRAgTELANT PONTE.
A fitha do ssalksy € 1elepata.

Uma mndalidade refinada de conhecimenm emana da
Zona, A faculdade que exerai dos vinios estados da Zona o
centra obscurn ¢ inextstence [confusa iddis, mas a formulae-
gio do conheciment da Zona ndo suportam o consegibén-

s ala e phe T da forea (e o u-gi_'[ill £ 1 aritugi,

Disposicio de s ao dano ¢ o exigéncia parn wormar-se
stadieer, Toda escolha, todo pesto pelo qual um homem se
porna wm gruantg de wma |-|'|J|.,'.."| £4m uxpr.ﬂ.:i.a!- i l:[l.l.'ll g.."l:l!li::l
forma diversas em diversos G ros politnmns, o e, em vin-
o deminios discursivos, sodo gesto de forga pede pela aber-
tura do alho 2 vertgem, come olhar para a Sala das Aguas,
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drgao da Zona: para ld vai o serlfer; como cada homem lici-
do. Peixe, carnguejo e ferrdo, se invenn como meio para
imaginar maldar a superticie do fundo ebscure — que ado
bern superficie, mas s imagindg densamente -, agquoso barro
a5 portas do fundo do homem. Nao deixard de ser uma ima-
gem de dinica, 20 modo de Deleuze ¢ Guamari. Devir-cscor-
piio © AguaAs,

Um discurso incransigente, uma radicalidade do im-
perceptivel que se enge para coerrar na Zona. Essa werra per-
manece cm sensagies que formam uma vaga imagem da as-
piracio pelas dguas como wm centro, o gue, CeTmmente, ¢ a
falsidade da Fona, o sen Deus portanto, uma nareagiva abs-
bl qui permite Propriaments 4 sl nvengdlio = sus cons-
mnte obtengén — como uma terra midgica, Wm berreiro, & pro-
missdo como wma farsa que pode perder e salvar um homem

endossquecide ou, menos falsamente, com sede denes dpss.

As fronteims da term - de poder S0 as case do armag e
das metralhadoras — passadas armas, sua ilusio se estende

pomo sono cm vigiln, Asim, buscur as dguas,

O problema maiz aberto dessa busea: haverd revela-
cio? O munda, o conhecimensa, o real, 2 dissalucio, 2 e
versao, o raciocinio, a sabedona — todos esses modos de co-
nhecimento poderigm, em algum mundo, conceber

univocamente 4 Sensagio?
O indigno na Zona tem precisamente a formagio de

vicins que amesquinham a vida em qualquer parte, A mes-

quinharia € & vicissitude que cega um homem na Lona, Esse
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tipo de cepo melhor caminharia de joelhos; ndo & o sem oifor,
tmpoucs o cego prego, o vidente, E precisamente aquele
que, com a possibilidade e a forga de reordenar os
:gﬂ'hr.iu.mn:'.nh:_:s 1:|e Erllll'li:ii-l.ll?_l.'l'. 11I.1I:|l.' tr.:nsngur:r fu] I'n1.||:||.l-u.
mas o 2z de acordo com um principio fraco, inexistente, flor
sced, € nio malz movenie, Cego fugitive, € nio nadador, ja-
rais pete. Bsses, os arrapalhados visitanres da Zona que dela
duvidam, da mesma forma que ainda suspeitam, hoje, da

AFtE vivenie,

A Zona & misteriosa ¢ armada. MNio se viem mormos,
Mas 4 Male sempre permanece: ¢la ama, coma se pode sen-
tir azmstindo ao filme, pelo som do venm enguanto vemos as
plantas a ele se dobrarem, pela chuva grossa, o agueduro, o
Coragio das H,q_.,nm assim 8 mone s decling — ¢ nio 50 em
“Stalker”. O senudo ¢ o propdsion dessa abordagem da moe-
e ralvez se formulasse com um fragmence do poema “Os
primeimod encontios”, de Arseny Tarkowsky, o pai do diveto
de “Sralker™

lamios, sem saber para onde,

Parsepuidod por miragens de cidades
Deerrotadas conseruiday na milagre,
Horeld piments avs nossos pes,

As aves acompianhando-nos o véo,

E no no os peixes & procura dz nascene;

0¥ o 2 oos ae abondo;

Porque o destino seguia-nos o rastro

Como um louco com uma navalha na mao, Q}
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